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VIETNAMESEN IN BERLIN
VON MARINA MAI

Kaum eine Migrantengruppe wird in Berlin so unterschiedlich wahrgenommen wie die Viet-
namesen. In den 1990er Jahren dominierten die Medienberichte tiber Mafiakdmpfe unter
illegalen Zigarettenhandlern und ihren Schutzgelderpressern mit oft tddlichem Ausgang. Vie-
le Lehrer erleben vietnamesische Schiiler hingegen als besonders fleiBig und strebsam.
Studien sagen, dass sie in den neuen Bundeslandern héufiger die Schule mit dem Abitur
abschlieBen als ihre deutschen oder tiirkischen Klassenkameraden. Im Abschiebeknast

in Gruinau sind Vietnamesen die mit Abstand haufigste Gefangenengruppe. In meinem Fit-
nessstudio in Lichtenberg, um das herum zahlreiche Vietnamesen wohnen, bedauert man,
keinen einzigen vietnamesischen Kunden zu haben. ,Sie sind so unnahbar und bleiben unter
sich. Sie verstehen kein Deutsch und ich weiB gar nicht, wie ich sie ansprechen sollte”,
sagte mir mal der Fitnesstrainer.

Die 13 000 vietnamesischen Staatsbiirger und rund halb so vielen vietnamesischstdammigen
Zuwanderer mit deutschem Pass stehen in der Statistik der Zuwanderergruppen lediglich
auf Platz 6. Sie sind aber die groBte auBereuropéische Zuwanderergruppe und die groBte
Gruppe neu einreisender Asylbewerber nach Berlin. Dass sie so unterschiedlich wahrgenom-
men werden, liegt daran, dass sie tatséchlich sehr unterschiedlich sind, zu verschiedenen
Zeiten und unter verschiedenen Umstanden nach Berlin kamen. Grob gesagt kann man
vietnamesische Migranten in drei Gruppen teilen, die kaum etwas miteinander zu tun haben,
unterschiedliche Dialekte sprechen, verschieden kochen und einen ganz anderen Alltag
leben. In Berlin begegnen sie sich allenfalls beim Einkauf im Asiamarkt.

Die erste Gruppe kam nach dem Ende des Vietnamkrieges als Bootsfliichtlinge in die dama-
lige Inselstadt West-Berlin. Sie stammten iberwiegend aus dem Landesstiden oder aber
aus chinesischen und halbchinesischen Familien im Norden, die nach dem vietnamesisch-
chinesischen Krieg 1979 diskriminiert wurden. Unter ihnen waren Akademiker, Handwerker,
Vertreter der gestlirzten Saigoner Regierung, aber auch mittellose Bauern und Kinder. Ihre
Flucht mit klapprigen Booten tiber das slidchinesische Meer, wéhrend der viele das Leben
verloren, ist fur viele bis heute ein Trauma. Die Bootsfliichtlinge wurden in der Bundesrepu-
blik als Kontingentfliichtlinge vorbildlich wilkommen geheiBen und profitierten von beispiel-
haften Integrationsprogrammen. Da sie Vietnam aus politischen Grunden verlassen hatten,
stand fur sie nie infrage, dass Deutschland ihre Heimat ist. Dementsprechend war der Wille
zur Integration groB.

Die zweite Gruppe, die ehemaligen Vertragsarbeiter der DDR, wurden ab 1980 von ihrer
Regierung zur Arbeit in die DDR entsandt. Sie sind iberwiegend Nordvietnamesen. Von
ihrem Staat in die DDR zur Arbeit entsandt zu werden, empfanden viele als groBe Ehre. Sie
ftihlen sich darum noch heute Vietnam politisch sehr verbunden — ganz anders als die Boots-
flichtlinge. Gegenseitige Vorwiirfe und Vorurteile resultieren oft aus diesem Unterschied.

In puncto Integration hatten es die Vertragsarbeiter vergleichsweise schwer: In der DDR war
ihre Kommunikation am Arbeitsplatz tiber Dolmetscher abgesichert. Und mehr Kommuni-
kation sollte auch nicht sein, denn nach fiinf Jahren sollten sie nach Vietnam zurtickkehren.
Nach der Wende bis 1997 glich das Leben vieler Vertragsarbeiter einem Kampf ums Uber-
leben und um das Aufenthaltsrecht: Konnten sie ihr Geld nicht mehr aus eigener Kraft
verdienen, mussten sie mit der Ausweisung rechnen. Viele griindeten in dieser Zeit Familien,
was in der DDR behindert wurde. Um zu tUberleben, grindeten die Vertragsarbeiter zuerst
kleine Obst- und Gemiiseldden, Textilien oder Kleidung und spéter eine ganze Handelsstruk-
tur aus Einzelhéndlern, GroBhandlern, Importeuren und Dienstleistern, die man in den
vietnamesischen Gewerbegebieten ,Dong Xuan* in Lichtenberg und ,ITC Pacific* in Hohen-
schonhausen besichtigen kann. Was dort exotisch anzuschauen ist, bedeutet harte Arbeit



fur die Ladeninhaber, oft 14 Stunden am Tag, 6 oder 7 Tage in der Woche und ohne Urlaub.
Darunter leidet dann auch die Kommunikation in den Familien. Bildung ist aber in vietname-
sischen Familien ein hoher Wert. Firr viele Jugendliche, die unter dem elterlichen Erfolgs-
druck leiden, ein zu hoher.

Die dritte Gruppe sind die nach 1990 illegal eingereisten Asylbewerber. Sie stammen fast
ausschlieBlich aus zwei agrarisch geprégten Provinzen in Mittelvietnam, wo man im Schatten
des ferndstlichen Wirtschaftsbooms und des Klimawandels immer schlechter tiberleben
kann. So schicken Familien einen Angehérigen nach Europa, der ihnen das Geld zum Uber-
leben schickt. Da man hier als Asylbewerber offiziell nicht arbeiten darf, schlagen sich
diese Fluchtlinge als Zigarettenhandler durch, als Kindermédchen in vietnamesischen Fa-
milien, als Lagerarbeiter in vietnamesischen Léden oder als Pilz- und Blumensammiler in
Brandenburger Waldern. In anderen Bundesléndern bauen Vietnamesen dieser Gruppe
auch Cannabis an: in verlassenen Bauerngehdéften oder verfallenen Gewerbehallen mit
kiinstlicher Beleuchtung und Wasserung. Sie stehen unter Druck, ihre Schlepperschulden
abzuzahlen und ihre Familien in Vietnam finanziell zu unterstitzen. Von zahlreichen langer
hier lebenden Vietnamesen erleben die Asylbewerber wegen ihres als primitiv empfundenen
Dialektes und des illegalen Gewerbes Verachtung.

Die Regierung in Hanoi hat das hohe humane Kapital der in Europa geborenen vietnamesi-
schen Kinder langst erkannt und will, dass sie nach einem Studienabschluss in Deutschland
ihre Zukunft in dem Boomland am Mekong sehen. Hanoi wirbt um sie: Mit einem Fernsehpro-
gramm, eigens flr Auslandsvietnamesen konzipiert, sollen sie mental an Vietnam gebunden
werden. Es gibt Sommerferienaufenthalte fiir Kinder in Vietnam, vietnamesische Sprachkurse
fur Kinder in Deutschland. Wenn Deutschland weiterhin davon ausgeht, dass die kleinen
Vietnamesen allein wegen ihrer tollen Schulerfolge toll integriert sind und nichts tut, dass sie
sich hier zu Hause fiihlen, werden viele wohl nach dem Studienabschluss ausreisen.
Treffpunkte der vietnamesischen Migranten in Berlin sind neben den Asiamérkten die buddhis-
tischen Pagoden in Spandau und Hohenschénhausen mit insgesamt fast 2000 Glaubigen
sowie die katholischen Gemeinden Cong Doan Thant Gia im Wedding und Prenzlauer Berg
mit insgesamt mehr als 1300 Gemeindemitgliedern.

Vé&i 13 000 ngwdi mang quéc tich Viét Nam séng tai Berlin, va khodng mét niva con sé nay
nira nguwdi gbe Viet mang ho chiéu Blrc, ngudi Viét dirng thir 6 trong bang théng ké cac
nhém dan nhap cw clia Berlin. Nhwng day 14 nhém nguwdi nhap cw 1én nhat dén tir ngoai
chau Au. C6 thé chia ho don gian thanh ba nhém:

Nhém thtr nhat 14 nhirng thuyén nhan dén Tay Berlin, khi d6 con |a thanh phd dao, sau khi
cudc chién tranh Viét Nam két thiic. Phan 16n trong sb nay dén tlr mién Nam Viét Nam
hoéc tlr céc gia dinh gbc Trung Quéc & phia Béc, thanh phan bi phan biét déi x& sau chién
tranh Viét-Trung ndm 1979. La nhitng ngwdi ti nan dworc tiép nhan theo chi tiéu, ho dwoc
chao don nhiét tinh va dwgc huwdng nhitng chwong trinh hi nhap kiéu mau. Roi Viét Nam
vi li do chinh trj va khéng thé nghi dén chuyén quay tré lai trong nhiéu nadm, nhém nay cé
quyét tam hoi nhap cao.

Nhém tht hai la nhitng ngudi sang hep tac lao dong dwdi thdi Cong hoa dan chia Bure cd,
phan I&n dén tir mién Béc Viét Nam. Déi véi nhidu nguoi trong sb nay, dugc clr sang
CHDC Burc l1am viéc 1a mot niém vinh hanh, vi vay ho van cam thay gan bé véi Viet Nam
vé& mat chinh tri - day la diém khac biét hoan toan so véi nhdm cac thuyén nhan. Cac chi
trich qua lai va dinh kién gitra hai bén thuwdng cé ngudn géc tir sy khac nhau nay.

Nhirng ngudi lao dong hop tac gép nhiéu khé khan trong viéc hdi nhap. Didu nay khong
duwoc coi la mdt van dé& dudi thoi CHDC Bire, vi theo ké hoach ho sé& quay v& sau 5 nam.
Tir sau db twerng dén nam 1997 nhirng ngudi nay chi cé dwoc quyén cw trd khi ho c6 thé
tw nuéi séng ban than. Vi vay nhidu ngwdi da mé nhirng clra hang nhé. Tl d6 da hinh
thanh mat chudi cac ctra hang, cé thé thay tai khu cdng nghiép Viét Nam “Ddng Xuan” &
Lichtenberg va “ITC Thai Binh Duwong” & Hohenschénhausen. Béng sau nhitrng hang héa
la 1Am ma ta thdy & d6 1a sw lao dong vat va clia cac chi clra hang, thwong 1a lam viéc 14
tiéng mét ngay, 6 hodc 7 ngay mat tuan va khdng co ky nghi. Sy giao tiép trong gia dinh vi
thé ciing bi anh hwéng. Nhwng hoc van c6 mét gia tri cao trong gia dinh ngudi Viét.

Nhém th ba la nhirng ngwdi ti nan sang bat hop phap tir sau nam 1990. Hau hét ho dén
t& hai tinh ndng thén mién Trung Viét Nam. Mét thanh vién trong gia dinh & d6 dwoc ctr
sang chau Au dé kiém tién gitip ca nha sinh séng. Nhirng ngwoi nay phai chiu ap lwc tra
dwoc sb no tién cong dwa ho dén Blrc va gilp d& gia dinh & Viét Nam bang cac cach
kiém tién bat hop phap. Nhirng ngudi ti nan thwong bi nhivng nguwdi Viét Nam khac da
sbéng & day 1au coi thwdng vi thd nglr dwgce cho 1a thiéu van minh cla ho va nhivng viéc
pham phap ho lam.

Chinh quyé&n Ha Néi tlr lau da nhin ra ngudn nhan lwc I&n & thé hé thanh nién Viét Nam
sinh ra & chau Au va rat mudn ho, sau khi tét nghiép dai hoc tai Btrc, quay lai xay dung
twong lai trén manh d4t dang phat trién bén séng Mékong nay. Ha Noi tan tinh ho: mot
chwong trinh truy&n hinh dwoc 1am riéng cho nguwdi Viét & nwdc ngoai, dé ho gan két dwoc
v&i Viet Nam vé& mat tinh th&n. Ngoai ra nhirng trai hé dwoc td chirc cho tré em & Viét
Nam, cac khéa hoc tiéng Viét cho tré em & Birc. Néu nwéc Dire khong ¢ nhirng cb géng
twong tw thi c6 |18 nhiéu trong sb nhirng ngwdi nhap cw nay sé lai ra di sau khi tét nghiép.
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DONG XUAN ODER FRUHLING IN LICHTENBERG
KURATIERT VON GESINE DANCKWART UND MATTHIAS LILIENTHAL

Der asiatische GroBmarkt Berlins Dong Xuan ist das Setting zweier Theatertouren: Eine,
Tour A, fuihrt den Zuschauer in kleinen Gruppen direkt durch die Laden, den Innenkosmos
der Messehallen, Tour B setzt sich tiberdies mit dem AuBen, dem ehemaligen Industriege-
biet des abgewickelten VEB Elektrokohle Lichtenberg (EKL), auseinander. Dong Xuan,
merkantiler Nabel einer vietnamesischen Lebenswelt, die sich in Ostdeutschland vor allem
aus der Gruppe der ehemaligen Vertragsarbeiter entwickelt hat, in Westdeutschland
dagegen von den Boatpeople gepragt wurde. Nord- und Siidvietnamesen, deren Gespal-
tenheit sich zwanzig Jahre spater noch immer entlang der ehemaligen deutsch-deutschen
Grenzen spiegelt.

Deutsche, britische, deutsch-viethamesische, vietnamesische und vietnamesisch-amerikani-
sche bildende Ktuinstler, Designer, Autoren, Filme- und Theatermacher setzen sich im bunt-
genialischen Filmset der Hallen mit diesen Lebenswelten auseinander: Mit ihren eigenen bina-
tionalen Biografien oder der Erfahrung der Diaspora, globalen Lebens- und Warenstrémen,
den kommunistischen Verbindungslinien, Antivietnamkriegsritualen in Ost und West, der Billig-
keit eines Lohndriickers, dessen Geschichte Bertolt Brecht und Heiner Miiller hier einsam-
melten. Oder sind diese Import-Export-Geschéfte nicht die legitimen Erben?

So portraitieren Barbara Ehnes und Ginka Steinwachs die Waren en detail. Gedichte fur die
Objekte, reimportiert via Vietnam. Die junge Baly Nguyen bespielt einen Lebensmittelladen
mit ihrem autobiografischen Marchen der besonderen Art — wie fiihlt sich ein Panda unter
Kiihen? In den Bildern dieses Settings wird ein komplexer Weltenumbruch sichtbar: Das
gigantische Plakat der American-Nails-System-Werbung auf der Fassade des ehemaligen
Kulturhauses der VEB Elektrokohle. Die letzten Kronleuchter der Palastlampenfabrikation
Uiber den Ladentheken vietnamesischer Handler.

Reisen Sie: Von der S-Bahn-Station Landsberger Allee in die StraBenbahn der Linie M8,
in Reisegemeinschaft mit etlichen und immer mehr zusteigenden Vietnamesen, durch die
Vorzeige-Plattenbausiedlung Fennpfuhl, bei den Erstbewohnern von 1970 immer noch hei
geliebt, jetzt nach links schauen, hinten im Park die abgeblatterte Sporthalle — jeden Dienstag
trainieren hier die 5- bis 15Jahrigen Kung-Fu, die Zéglinge des Nam Hong Son Dynastie
Vereins sind die Kinder der vietnamesischen Ladenbesitzer des Dong Xuan Centers, rechter
Hand Jacky's Restaurant zum Parkblick, gutbtirgerliche Pommes und Kl6Be, links jetzt
Hochhaus und Rewe, die ersten bitte aussteigen und zum Asia-Imbiss und Blumenladen.
Beide von einem Ehepaar ehemaliger Vertragsarbeiter betrieben. Hier ist die Startstation
der Tour B, die Sie via Platte und PanTrac schlieBlich auch zum Center fiihren wird.

Aus den Ruinen der gréBten Elektrokohlefabrik der DDR, vorher Siemens, bliihen jetzt die
Markthallen Dong Xuan. In den letzten tibriggebliebenen Gebzuden des VEB die ehemaligen
Umkleideraume: eingeschweiBt der letzte Arbeitstag 1997 — vor der endgiiltigen Abwicklung
bzw. des Weiterverkaufs. Eine der Stationen: Nach dem Einschlag. Die Arbeiter scheinen
fluchtartig die Raume verlassen zu haben. Arbeitsschuhe, Seifen, Parfiim und Overalls in den
Schrénken und dafiir die Schlusselliste mit den Namen der damaligen Arbeiter, auch viet-
namesische ABMler, ehemalige Vertragsarbeiter.




Tour A beginnt in der HerzbergstraBe etwas weiter oben, Ausstieg Station ,Herzbergst./
Industriegebiet”. Die HerzbergstraBe fiihrt schlieBlich in die Zauberberg-Atmosphére der
Psychiatrie. Im Herbst und Winter Nebelschwaden zwischen den dunklen Backsteingeb&u-
den. Eine Ostberliner EndstraBe. Jetzt. Zu DDR-Zeiten war die StraBe hoch belebt, die
Schichtler stiegen hier um, noch Kippen holen am Kiosk, dann zum VEB Elektrokohle. Sie
holen sich am ehemaligen Kiosk EKL lhren Plan fiir Tour A.

Bliihende Friihlingswiese — eine Reminiszenz an die gleichnamigen Hallen in Hanoi, dort im
ehemaligen franzésischen Kolonialbau, hier in langgestreckten weiBen Messehallen der
asiatische GroBmarkt Berlins. Hr. Chu présentiert in einer, zusammen mit Nora Bussenius ein-
gerichteten Station, seinen Plan einer touristischen Weiterentwicklung: Marktstéande, die
einer historischen EinkaufsstraBe in Hanoi dhneln sollen. Noch decken sich allerdings hier
vor allem Handler mit zarten Kunstblumen und pinkneonfarbener Unterwische, asiatischen
Lebensmitteln und dem Nagelstudio-Grundbedarf ein. Massagesalons und Friseurladen fiirs
komplette Shoppingerlebnis — auch sehr beliebt bei den Freunden des Kahlschnitts mit
Ornament: Stationen von Susanne Sachsse und Marc Siegel.

Die vietnamesische Gemeinde kauft, kommuniziert, arbeitet — und feiert hier. Das Mondfest,
Einschulungen und aufwendige Privatfeiern. In der ewigen Tristesse der Platten von Lichten-
berg ein Abstecher nach Ganzwoanders. Die Arbeiten setzen sich aufs unterschiedlichste
mit der Realitét vor Ort auseinander, der Geschichte dahinter, sich reibend, fragend, absto-
Bend, eintauchend. Die Autorin Pham Thi Hoai schreibt tiber ihre Arbeit als langjahrige
Betreiberin und Griinderin der Internetseite Talawas. Eine politisch unabhéngige Plattform
mit nachhaltiger Wirkung in Vietnam — nicht nur darum immer wieder lahmgelegt von Hacker-
angriffen. Danh Vos Installation sanfter Besenlandschaften und praktischer Badeschwam-
me im Dekor einer Hinrichtungsszene eines franzésischen Missionars. Helgard Haug und
Daniel Wetzel von Rimini Protokoll lassen ehemalige Vertragsarbeiter Erinnerungen aus Wen-
dezeiten erzdhlen, Hoang Nguyen setzt sich in einem nautischen Filmset mit den préagenden
Kindheitserfahrungen der Flucht auseinander. Das Modedesignerduo PERRETSCHAAD
collagiert die Texturen ausgewéhlter Lebensmittel, John Bock hingegen entwirft und schnei-
dert Fashion inspiriert von den Kleidungsstticken direkt vor Ort. Gesine Danckwart, Phil
Collins, ZhiMC/Clintwood, Truong Ngu bespielen in Zusammenarbeit mit Ladenbetreibern,
ehemaligen Arbeitern, Kung Fu-Sportlern etc. Stationen der beiden Touren.

Endpunkt der Touren wird ein Restaurant in den Hallen sein. Fir die késtliche Pho Bo-Suppe
danach.

TOUREN VON UND MIT JOHN BOCK, NORA BUSSENIUS/ANTHONY CHU, PHIL
COLLINS, GESINE DANCKWART, BARBARA EHNES/GINKA STEINWACHS, PHAM THI
HOAI, TRUONG NGU, BALY NGUYEN, TAN HOANG NGUYEN, PHUONG THUY NGUYEN,
PERRETSCHAAD, JULIE PFLEIDERER, RIMINI PROTOKOLL (HAUG/WETZEL),
SUSANNE SACHSSE/MARC SIEGEL, DANH VO, ZHIMC/CLINTWOOD.

TOUR A: Start: Kiosk EKL (Toreinfahrt Dong Xuan Center) Herzbergstr. 128
Tram: M8, Herzbergstr./Industriegebiet

TOUR B: Start: Asia Imbiss/Blumenladen (Parkplatz REWE) Ecke Herzbergstr./
WeiBenseer Weg

Tram: M13 Herzbergstr./WeiBenseer Weg oder M8 Bernhard-Bastlein Str.

Mit freundlicher Unterstiitzung der Dong Xuan GmbH und allen Handlern des Centers, Pantrac GmbH, Verkaufskiosk EKL,
Kulturamt Lichtenberg, Goethe-Institut Hanoi

DONG XUAN HAY MUA XUAN TAI LICHTENBERG

Nhirng day nha trong khu Ddng Xuan la béi cédnh cho hai chuyén tham quan cé tinh chét
san khau. Chuyén th& nhat dan qua nhirng gian hang, thé gi¢i bén trong ctia khu buén
ban nguwdi Viet. Chuyén thir hai thdm tha ca cac khoang dat phia ngoai khu cho, trwdc la
khu cong nghiép ctia hang VEB Elektrokohle. Nhirng day nha nay la cai rén cta thwong
mai Viét Nam, dwoc nhivng cdng nhan lao ddng hop tac cii gay dwng tai phan Bong
Dwc. Phan Tay Blrc, nguoc lai, mang dau &n ctia nhém thuyén nhan. Béc Viét va Nam
Viét, sau 20 n&m, van chia ré, va lan nay la doc dwdng bién gi¢i Blrc-Dlrc truwée kia. Cac
nghé si di nghanh nghé - hoi hoa, thiét ké thoi trang, vén hoc, dién anh, nha hat - va da
thanh phan - Blre, Anh, Viét, Dlrc-Viét, My-Viét - gap nhau tai Déng Xuan, trong bbi canh
s&c s& tai tinh cda thé gi¢i hang héa thwong ngay ciing nhw la 1am, dé chia sé vé nhirng
thé gi6i khac nhau, dwoc duc két tir nhirng tiéu st da québc gia cla ho, hodc tir nhirng
kinh nghiém v& di cw, v& dong chay toan cau cla cudc d&i va hang hoa. Barbara Ehnes
va Ginka Steinwachs mé ta chi tiét cac mén hang dwoc bay ban. Hoang Nguyen, trwdc
6ng kinh camera, k& lai kinh nghiém chén chay thdi tho du cia minh. Pham Thij Hoai viét
vé kinh nghiém thanh Iap va duy tri trang mang Talawas. Trong mét gian hang ban thuc
ph&m, Baly Nguyen trinh bay tw truyén cb tich doc déo clia c6: mot con gau Panda cam
thay gi gitra mdt dan bo. Va trong bdi canh nay, ta cé thé quan sat dwgc mot chuyén
bién phirc tap, mang tinh toan cau: d6 1a tAm bién quang cao khdng 16 rao ban hé théng
lam méng tay cta MY, treo trén mét tién ngdi nha van héa cla cong ty VEB Elektrokohle
trwéc day. Nhivng chiée dén chum cudi cling clia nha may san xuét dén cung dién treo
trén trAn nhirng gian hang cla cac thwong gia ngudi Viét.
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TALK MIT DANH VO UND DOMINIC EICHLER

2.2.1861
PHUNG VO PERFORMING “LAST LETTER OF SAINT THEOPHANE VENARD...”

MATTHIAS LILIENTHAL IM GESPRACH MIT DANH VO

Wir werden zwei Performances von lhnen bei unserem Festival zeigen. Auch lhr Vater ist da-
bei: Er wird einen Brief des Saint Theophane Venard kopieren bzw. malen. Worum geht es?
VO: Theophane Venard war ein franzésischer Missionar, und er ist der Heilige, den die
katholischen Vietnamesen am meisten verehren. Durch Venard ist mein Interesse an den
Missionaren erst erwacht. Eher zuféllig sah ich seinen Schédel in einer Kirche in Hanoi
und versuchte dann, mehr iber ihn zu erfahren. Ich stellte fest, dass sich der Rest seines
Leichnams in der so genannten ,Mission Etranger* befindet. Fiinfhundert Jahre lang
bereiteten sich dort franzésische Missionare auf ihre Auslandseinséitze vor und lernten,
wie man predigt und die Menschen zum katholischen Glauben bekehrt.

Bei meinem néchsten Besuch in Paris besuchte ich die Mission, wo man mir berichtete,
dass nur sehr wenige der Missionare, die im 19. Jahrhundert nach Asien gegangen waren,
um den Katholizismus zu verbreiten, tiberlebt hatten: Die meisten wurden hingerichtet.

In der ,Mission Etranger“ hieB es, diese Phase in der Geschichte der katholischen Missio-
nen sei noch brutaler gewesen, als die Jahre der Verfolgung durch die Rémer ...

Was zeichnet gerade Saint Theophane Venard aus?

VO: Er hinterlieB wunderbar poetische Abschiedsbriefe an sein Studienseminar. Uberdies,
und das ist vielleicht noch auBergewdhnlicher, verfasste er Briefe an seine Familie. Besonders
interessant finde ich den Brief an seinen Vater. Ein ausgesprochen schéner Abschiedsbrief
voller Worte des Trostes.

Ich wiederum hatte mich immer schon fiir die Handschrift meines Vaters interessiert. Ich
liebte es, wenn er Speisekarten schrieb oder Schilder fur sein Lokal in Ddnemark malte.
Die vietnamesische Zeichenschrift wurde im friihen 20. Jahrhundert von den Franzosen tran-
skribiert. Faktisch sind es die Portugiesen, die die Schriftzeichen in lateinische Buchstaben
umwandelten. Doch die offizielle Version dieser phonetischen Transkription stammt von den
Franzosen. Die meisten schreibkundigen Vietnamesen verwenden heute die lateinische
Schrift; niemand schreibt mehr mit den alten chinesischen Zeichen. Mein Vater lebt seit tiber
dreiBig Jahren in Danemark. Er ist Fliichtling und kommt aus armen Verhéltnissen. Er hat
nie gelernt, richtig Danisch zu sprechen, noch kann er Dénisch schreiben. Englisch und an-
dere westliche Sprachen tiberhaupt sind ihm fremd.

Sie sind ihm fremd?

VO: Ganz richtig. Dennoch beherrscht er die lateinische Schrift perfekt. Und das fand ich
spannend: Ein Missionar, ein Brief und die Handschrift meines Vaters. Ich kombinierte
die verschiedenen Elemente zu einem work in progress. Dabei war es mir wichtig, dass mein
Vater selbst beteiligt ist; eigentlich schreibt er nicht mehr.

Sie sagten einmal, lhr Vater arbeite als Hamburger-Koch in Kopenhagen. Seine Hand-
schrift gefallt mir sehr. Sie ist etwas ganz Besonderes. Denken Sie, dass seine Arbeit einen
eigenen Wert hat?

VO: Absolut. Er ist abhéngig davon, wie sie rezipiert wird. Dabei mag ich auch die Missver-
stiandnisse, die in einem solchen Werk angelegt sind. Mich reizen Widerspriiche. Es gibt
Wiedererkennbares, das wir auf die eine oder andere Weise wahrnehmen, und das zu-
gleich verzerrt ist. Pl6tzlich haben die Dinge noch eine andere Bedeutung, je nachdem,
woher sie stammen, wer sie produziert hat und wer sie betrachtet. Menschen mit unterschied-
lichen Hintergriinden interagieren. Darin liegt auch die Bedeutung des Briefes in meinem
Projekt. Denn das Feld der Kultur ist massiv von bestimmten Vorstellungen von Heilung oder
Rettung vergiftet, an die ich nie wirklich geglaubt habe.

Das HAU hat ein eigenes Design, eine eigene Sprache, die eng mit einer spezifischen Typo-
grafie verkniipft ist. Nun kommen die Leute und sehen handgeschriebene Plakate in einer
Schrift, die nicht mitteleuropaisch ist. Die Idee gefallt mir. Trotzdem ergeben sich Fragen.
Zum Beispiel: Wie viel kostet es, ein Plakat zu malen? Ist es billiger als ein Druck?

VO: Die Frage lautet eigentlich: Was ist der Wert dieses Plakats?
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Was bedeutet es lhrem Vater, die handschriftlichen Texte fiir Inre Performances oder die
Plakate zu gestalten?

VO: Ich mochte meine Arbeit eigentlich nicht interpretieren, doch das Interessante und zu-
gleich fur mich Traurige ist, dass die Qualitat leidet, wenn Menschen sich von einem Ort
an einen anderen Ort begeben. Die Sprache ist in diesem Prozess ein essenzielles Element.
Wenn man sprachlich quasi amputiert wird, verliert man einen GroBteil seiner Fahigkeiten.
Man steigert sich nicht mehr, man lernt nicht weiter, man stagniert. Viele Migranten miissen
in berufsfremden Branchen arbeiten und diirfen nicht das tun, was sie wirklich gut konnen.
Mein Vater ist recht stolz auf seine Handschriften. Manchmal sage ich scherzhaft, dass sie
ihm das gleiche bedeuten, wie die Produktion von Hamburgern. Doch das stimmt nattirlich
nicht. Es ist Handarbeit, und ich sehe sie als systematisch. Daneben aber ist der Mensch
ein Mensch, und wenn man stolz ist auf das, was man tut, fiihlt man sich besser. Mein
Vater ist heute sehr engagiert. Er kontrolliert seine Arbeit genau und hat klare Vorstellungen
davon, wie die Dinge aussehen sollen.

Auf den Plakaten finden sich vier Zitate: Keats, Beaumont und Fletcher, Shakespeare und
Donne. Das Keats-Zitat ist eine Grabinschrift, richtig?
VO: Ja. Das sagte Keats, als er starb. Sie wissen ja, dass er oft schlechte Kritiken bekam...

Woiéhrend lhre Kritiken immer gut sind!
VO: Exakt. Deshalb sind Keats und ich auch keine verwandten Seelen. Er inspiriert mich,
aber ansonsten haben wir keine besondere Beziehung zueinander.

Wie lautet der Satz genau?

VO: ,Here lies One Whose Name was writ in Water*, was flir Keats naturlich tberhaupt nicht
stimmt. Dennoch trifft die Aussage auf viele zu. Ich denke, wenn ich den Satz lese, an
meinen Vater. Neben diesem personlichen Gefuihl, das er in mir weckt, reflektiert er jedoch
auch, was ich selbst erreicht habe. Da ich mich intensiv aus meiner Familiengeschichte be-
dient habe, ist mein Vater quasi natiirlich zu einem Teil meiner Arbeit geworden.

Welche Rolle spielt die Tatsache, dass Ihr Vater weder Franzdsisch noch Englisch spricht?
Verstandigungsliicken sind damit ja unvermeidlich. lhr Vater schreibt, doch er versteht die
Worte nicht.

VO: Das ist ein wichtiger Punkt. Denn hier wird im Grunde alles, was wir tun, in Frage ge-
stellt. Und alles, woran wir zweifeln: Was heiBt es, wenn man tiber eine bestimmte Gruppe
von Menschen spricht ... Das zeigt sich nicht zuletzt in der Zusammenstellung dieses Festival-
Programms: Die Manager beherrschen die Sprache der westlichen Kultur, in der auch ich
geschult bin. Hier bin ich Experte, ebenso wie Trinh Minh Ha und Ea Sola. Wir haben die
gleiche Sprache gelernt, doch wir wollen tiber Menschen sprechen, die nicht an ihr teilha-
ben. Nattrlich hinterfrage ich, ob wir das tun sollten, ohne, dass ich auf diese Frage eine
Antwort hétte. Die Auseinandersetzung selbst ist fiir mich der Versuch, die wahre Bedeutung
herauszuarbeiten. In diesem Sinn ist das Plakatprojekt essenziell. Denn wir reden zu viel.
Ich glaube an die Zusammenarbeit, daran, dass man gemeinsam handelt. Wie kénnen wir
Strukturen schaffen, in denen Menschen, die nicht miteinander reden, zusammen agieren?
Das geht nicht, wenn man interpretiert. Man muss handeln.

Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese
Transkription: Sascha Wélck

Fiir die Plakate danken wir
DAO THANH TRONG
DENIS ,,KOONE“ KUHNERT
NGUYEN DANG QUAN
NGUYEN THUY TRANG
NGUYEN TRAN THUY TIEN
PHAM THE BAO

PHAM VU TRUNG

TRAN CONG BINH

TRAN THI BICH THU

TRAN VAN HIEN

VO PHUNG

VU CHUNG

DANH VO, Kiinstler, geb. in Vietnam, lebt seit 2003 in Berlin. 2009 wurde er nominiert fir
den Preis der Nationalgalerie fur junge Kunst und nahm an der Berlin Biennale 2010 teil.
Biografisches verkntipft mit Geografie, Politik, Geschichte und Kunst spielt eine wesentliche
Rolle in Danh Vos Installationen aus Dokumenten, Fotos und Aneignungen von Arbeiten
anderer Kiinstler. Dabei flihrt seine konzeptuelle Strategie und sein Spiel mit parallelen Wel-
ten immer wieder auf Fragen nach Identitat, Tradition und Gegenwart zurtick. Im Oktober
betrieb er in Charlottenburg einen Laden fur Besen und Schwamme, der fur das Festival in
die Dong Xuan Hallen nach Lichtenberg verlegt wird.

DOMINIC EICHLER ist Kunstkritiker, Kiinstler und Musiker. Das Gesprach mit Danh Vo wird
ein re-enactment der Diskussion zwischen Danh Vo und Julie Ault im Museum of Modern Art
(MOMA) von Mai 2010.

TRO CHUYEN VO'l DANH VO

Trong Lién hoan cla chting tdi sé cé hai tiét muc trinh dién ctia anh. Cha anh ciing tham gia:
Ong sé chép lai cling nhw vé lai mgt birc thw ciaThanh Theophane Venard. Xin anh cho
biét n6 vé cai gi?

VO: Theophane Venard Ia mét nha truy&n gido ngudi Phap, va 1a mét vi thanh dwoc nhivtng
nguwoi theo dao Co déc Viét Nam sting kinh nhét. Ong ciing danh thirc méi quan tam cua
tdi dén cac nha truyén gido. Gan nhu tinh cd t6i nhin thiy hop so clia 6ng trong mét nha
ther & Ha Noi va sau d6 thi tdi mudn tim hiéu thém v& dng. Tai phat hién ra réng phan con
lai cGia thi thé 6ng ndm & noi goi 1a “Mission Etranger”. Tai day trong suét ndm trdm ndm,
cac nha truyén gido Phap da chudn bj cho nhiém vu ra nwéc ngoai clia ho, hoc cach giang
dao va cach cdm hda dan ching theo dao Co dée.

Trong 14n dén Paris sau d6 t6i da dén tham noi nay va dwoc nghe ké rang, trong sb nhirng
nha truyén gido Co dbc sang chau A vao thé ky 19, chi cé rat it nguwoi séng sét: Phan 1on
14 bi giét hai. Tai “Mission Etranger” ngwdi ta cho réng, giai doan nay trong lich st truyén
gido Co dbc con tan bao hon so véi nhirtng ndm bi truy dudi béi ngwei La Ma...

Di&u gi lam Thanh Theophane Venard ndi bat?

VO: Ong da dé lai nhirng birc thw tiv biét khda hoc clia minh day chét tho rat tuyét voi.
Ngoai ra, va diéu nay c6 1& con dac biét hon, 1a thu 6ng gli cho gia dinh. Téi thdy dac biét
tha vi 1a bire thw dng viét cho cha. Mt blre thw tiv biét rat dep ddy nhirng Ii an Gi.

Thém nira tdi da ludn quan tam dén chi viét tay cGia cha minh. Téi thich mi khi 6ng viét
thwc don hay vé bién hiéu cho clra hang cia minh & Dan Mach. Ky tw chiv Viét la phién
am cua cac nha truyén gido Phap dau thé ky 20.



THE WHITE BODY
CHOREOGRAFIE: EA SOLA, HO CHI MINH-STADT/PARIS

Ea Sola bezieht sich in ,The White Body" auf eine Schrift von La Boétie ,Diskurs tiber die
freiwillige Sklaverei* aus dem Jahr 1530. ,Ich méchte lediglich verstehen, wie es passieren
kann, dass so viele Menschen, so viele Dorfer, so viele Stadte, so viele Nationen, manchmal
unter einem einzigen Tyrannen leiden, der keine andere Macht besitzt, als die, welche sie
ihm geben.” (La Boétie ). Das Gefiihl der Ohnmacht und die Attitiiden, die es erzeugt, sind
Thema der franzdsisch-vietnamesischen Choreografin Ea Sola.

+Von Hanoi aus appelliert sie an Européer, den sozialen Fortschritt nicht tiber Bord zu wer-
fen. In ,Le corps blanc’ Iasst sie eine Kampfschrift ihrer Heimat aus dem Jahr 1548 lesen.
Langsam, andachtig, eindringlich. In ,de la servitude volontaire’ fragt Etienne de la Boétie,
warum sich das Volk freiwillig seinen Tyrannen unterwirft, anstatt sich ihrer zu entledigen.
Zwei Jahrhunderte lang unterlag sein Pamphlet der Zensur. Heute stiirzt sich Ea Sola nicht
in den Klassenkampf, sondern fragt ganz einfach: ,Was wird aus dem Menschen, bei aller
Jagd nach Rentabilitat?*

In Vietnam lebt und arbeitet Ea Sola an der Schnittstelle zwischen traditioneller Gesellschaft
und einem kommunistischen Kapitalismus. ,Krieg wird nicht nur mit Bomben gefiihrt', sagt
sie. ,Die Menschen haben keinen Urlaub, sie zidhlen nur als Masse. Dieser Horror wird ihnen
aufgezwungen, als Modernitat getarnt. Selbst Europa entwickelt sich in diese Richtung.
Warum werden Européer immer aggressiver? Sie spliren, dass ihre humanistische Kultur
ihnen entgleitet, und mit ihr der Sinn ihres Lebens. Die Verneinung des Individuums fiihrt
zum Erlschen des Uberlebensinstinkts der Menschheit. Als Kollektiv ist man in der Lage,
auf Bedrohung zu reagieren.".

Ea Solas ,Le corps blanc' ist eine Hommage an das Europa des sozialen Fortschritts. lhre
jungen vietnamesischen Ténzer skizzieren die Frage nach dem Wert des Individuums als
Schemen, hinter Plastikplanen. Und spielen Fashion Victims im Konsumrausch. In furiosen
Szenen werden ihre Bewegungen hektisch, repetitiv und mechanisch, sie wirken ihrer eige-
nen Rebellion véllig entfremdet.“ (Thomas Hahn, ballet-tanz Dez. 09)

Bereits in den 90er Jahren gastierte Ea Sola mit groBem Erfolg mit ,Sécheresse et pluie*
im Hebbel-Theater.

Company Ea Sola in Koproduktion mit Théatre de la Ville Paris, Hong Kong Arts Festival, Holland Festival, Auckland Festival
und Grand Theatre Groningen.

Mit freundlicher Unterstiitzung des @ GOETHE-INSTITUT



Tac phdm “The White Body” ctia Ea Sola dya trén bai viét ndm 1530 - “Dam luan vé ché do
nd lé tw nguyén” - clia La Boétie. Tlr thanh phd HS Chi Minh, ¢ k&u goi dan chiing chau
Au dirng virt bd cac tién bd xa hoi. “Téi chi mudn hiéu tai sao c6 nhirng lic nhidu ngu i,
nhiéu lang, nhiéu thanh phd, nhiéu quéc gia nhw vay lai phai cung chju dwng mét bao
chua, ngwdi chdng cé mét strc manh nao khac ngoai chinh strc manh ma ho dwa cho han.”
(La Boétie). “Dén v&i mat cdng chiing qua moét tAm man nhwa me, cac vii cdng tré ngudi
Viét Nam ctia ¢d, béng béng den clia ho, da phac thdo cau hdi vé gia tri ca nhan. Ho
dién vai nhi¥ng nan nhan cla thdi trang trong con sét tiéu thu. Trong nhirng canh cuéng
nhiét, clr dong clia ho tr& nén manh liét, 1ap di 13p lai, nhw may. Ho tw trd nén xa la trong
cudc ndi loan cta chinh minh.” (Thomas Hahn)

Bién dao mua ngwoi Phap géc Viét Ea Sola phan tich sy gap nhau gitra hinh thirc xa hoi
truyén théng véi chil nghia cdng sdn mang mau sic tw ban. Trong nhirng nam 90, tai san
kh&u Hebbel, c6 da c6 dwoc thanh cdng I&n voi “Sécheresse et pluie”.

THE WHITE BODY

He thought of a humanity...

A modern world

| crossed Confucian countries converted to the global economy, and | thought of La Boétie,
who had sown the seeds of modernity — nowhere had | seen a thinking collectively followed
to this point.

The Frenchman, this European,

this White Body

who invented non-violence,

who said that we must give consideration to the freedom that is within each one of us. This
spirit, is it in the developing global body? | stayed on, and | saw this person, exhausted
during the whole year, unprotected, working non-stop. This body of work, that neverthe-
less seems happy while walking through their brightly-lit city. This body of industr, and

of entertainment, like a trapped scream, who does this person belong to? Who pushes
them, who leads them? Under which domination. (Ea Sola)

VIETNAM-FILMPROGRAMME
KURATIERT VON MARC SIEGEL

»Displacement (Vertreibung, Verschiebung von Sinn und Bedeutungen) bedingt die Erfin-
dung neuer Formen von Subjektivitét, Freude, Intensitat und Beziehungen. Damit einher
geht die permanente Erneuerung einer kritischen, sorgfaltigen und nachhaltigen Auseinan-
dersetzung mit den Wertesystemen, auf die Menschen rekurrieren, wenn sie die Werkzeuge
ihres Widerstands schmieden.”

Trinh T. Minh-ha

Dieses Film- und Videoprogramm k&nnte in Anlehnung an Trinh T. Minh-ha mit ,strategies of
displacement” betitelt sein. Denn die von Marc Siegel zusammengestellten experimentellen
Dokumentarfilme und Kurzvideos setzen sich nicht nur mit der Erfahrung der Vertreibung aus-
einander, sondern sind eine Erneuerung der kritischen und kreativen Arbeit der Bedeutungs-
Verschiebung an sich. Die Produktionen von Trinh T. Minh-ha, Tran T. Kim-Trang und Nguyen
Tan Hoang entstehen im Kontext der vietnamesischen Communities in den USA. Sie hinter-
fragen scheinbare Bedeutungen und Wertesysteme, die die Beziehungen von Menschen
zu ihrer Heimat und zur Diaspora pragen. Das Programm wird er6ffnet von einem der seltenen
Berliner Auftritte der feministischen Postkolonialismustheoretikerin, Filmemacherin und
Kunstlerin Trinh T. Minh-ha. Sie zeigt SURNAME VIET GIVEN NAME NAM (1989), ihren
mehrfach ausgezeichneten Film liber die Erfahrungen vietnamesischer Frauen.

Tran T. Kim-Trang baut in ihren Projekten explizit auf Trinhs Kritik am westlichen anthropo-
logischen Blick auf. Die Videokiinstlerin erkundet in den acht Experimentalfiimen ihrer
THE BLINDNESS SERIES (1992 - 2009) Blindheit als physische Realitat und Metapher.
Inspiriert von den ,Memoirs of the Blind“, Jacques Derridas Ausstellung und Katalog fiir
den Louvre aus dem Jahr 1990, bewegt sich Trans inventive Videoserie vom Essayistischen
zum Personlichen. Sie thematisiert die Asthetik und Politik des Sehens, der Vision und
der Wahrnehmung in unterschiedlichen Zusammenhéngen, von der erotischen Fantasie bis
zu den traumatischen Erfahrungen der ,Killing Fields" in Kambodscha.

Fiir den Videomacher und Wissenschaftler Nguyen Tan Hoang ist das Trauma Quelle eines
seiner fantasievollsten Filmprojekte. Uber die witzige und sexy Verarbeitung seiner eigenen
Erfahrung als vietnamesischer Bootsfliichtling in PIRATED! (2000) schreibt Nguyen: ,Ent-
gegen der nostalgischen Annahme, man kénne durch die Riickkehr zu sich selbst finden,
findet die Re-kreation der Identitit nicht in der fernen Heimat statt, sondern auf hoher See,
unterwegs, auf der Reise, in einer Raum-Zeit, die weder gefunden noch zurtick gewonnen
werden kann, sondern allein in Reflektion und Relooping entsteht.” Nguyens queere Low-
Budget-Videos, mit ihren stockenden, zerkratzten Bildern, bilden im Prozess des Reloopings
Identitét in den Bildern der Populérkultur neu ab. Ihre origindre Bedeutung wird so von
anderen affektiven und erotischen Werten Uberlagert.

Die asthetisch und theoretisch faszinierenden Produktionen dieser drei so unterschiedli-
chen vietnamesisch-amerikanischen Kiinstlerlnnen sind exzellente Ressourcen fiir die
Auseinandersetzung mit dem unerlasslichen, kreativen und politischen Projekt des ,displace-
ment". Die Filmemacherinnen stehen im Anschluss an die Filmvorfiihrungen fiir Publikums-
gesprache zur Verfigung.



LIEN HOAN PHIM VIET NAM

Tam diém trong cac b phim tai liéu va video ngén thtr nghiém cta Trinh T. Minh-ha,
Tran T. Kim-Trang va Nguyen Tan Hoang do Marc Siegel chon la trai nghiém thuc té khi
bi truy dudi va qua trinh kim nén day sang tao. Cac tac phdm nay n&m trong béi canh
cdng déng ngudi Viét @ My va dat cau hai vé nhivng gi van duoc coi la y nghia va gia tri
chuan muc trong quan hé ctia con ngudi déi véi qué hwong va qua trinh di cw. Chuong
trinh dwg'c m& man bang mét trong nhirng 1an xuét hién hiém hoi cGa nir nghé si, nha lam
phim, nha ni quy&n va li thuyét gia Hau thudc dia Trinh T. Minh-ha, di cling véi viéc trinh
chiéu bo phim da nhan dwoc nhiéu giai thwéng cla ba vé nhivng trai nghiém clia ngwdi phu
nd Viét Nam, TEN VIET HO NAM (1989). Ni¥ nghé si video Tran T. Kim-Trang tim hiéu vé
sw mu lda, theo cé nghia den 1an nghia béng, trong tam video th& nghiém thudc loat phim
S MU LOA ctia minh (1991-2009). Nhirng bd phim video kinh phi thap, hai hwéc, ky
quai clia Nguyen Tan Hoang cho thdy mét cach nhin khac vé can cuéc: trong Reloop nhirng
hinh &nh quen thudc da khong con gilr nhirng y nghia ban dau clia ching nira ma tré
nén day cam xtc va khéu goi. Ba nghé si sé giao lwu v&i khan gia sau cac budi chiéu phim.

SURNAME VIET GIVEN NAME NAM
VON TRINH T. MINH-HA (1989, 108’, 16MM, OmE)

In ihrem wegweisenden und sehr personlichen Dokumentarfilm setzt sich Trinh T. Minh-ha
mit der Rolle vietnamesischer Frauen in alten und modernen Gesellschaften auseinander.
Elemente von Tanz, Text, Dichtung und Interviews thematisieren die Erfahrungen von Viet-
namesinnen in Nord- und Stdvietnam und den USA. Trinh wirft in ihrer theoretisch und
formal komplexen Produktion einen kritischen Blick auf die Traditionen ebenso wie auf die
Nachkriegszeit. In der Vielfalt der Frauenstimmen, die sie zu Gehor bringt, hinterfragt sie
die offizielle Kultur und stellt sich dem Problem der Ubersetzbarkeit, Entwurzelung und des
Exils. Mit ihrem reflektierenden und poetischen Projekt leistet Trinh zugleich einen Beitrag
zur Debatte Uber die Strategien des Représentativen im Dokumentarfilm und tiber die Politik
des Interviews.

,Die Struktur des Films ist durch die zahlreichen Varianten kultureller Identifikation vorge-
geben. Es geht mir vor allem darum, wie auch und insbesondere Insider ihre eigene Kultur
benennen und wie wenig stabil ihr nationales Narrativ in einem pluralistischen Umfeld ist. Es
gibt kein homogenes Bild von Vietnam. Das Land ldsst sich nicht in eine alles umfassende
Identitét pressen. Der ausdriickliche Bezug auf die Nation im letzten Drittel der Dokumen-
tation erinnert an verschiedene Momente der vietnamesischen Geschichte. Der Titel —
SURNAME VIET GIVEN NAME NAM - erfordert jedoch andere Erlauterungen und Inter-
pretationen, die jeweils von Geschlecht, politischer Affinitét und subjektiver Positionierung
abhangen.” Trinh T. Minh-ha

nourname Viet Given Name Nam' inszeniert die Probleme und Problematiken sprachlicher,
cinematografischer und exilgepragter Ubertragung und Bedeutungsverschiebungen
(displacement). Diese werden damit zu Fragen der theoretischen Auseinandersetzung
sowohl fiir die diegetischen Charaktere als auch fiir das Publikum.” Hamid Naficy



THE BLINDNESS SERIES

VON TRAN T. KIM-TRANG (1992-2006, 130’, ENGL.)

PIRATED! UND ANDERE KURZVIDEOS
VON NGUYEN TAN HOANG (1996-2002, 71’, DV, ENGL.)

ALETHEIA (1992, 16’, 3/4")
Journalistische, anekdotische, fiktive und theoretische Aspekte der Blindheit als physische
Realitdt und Metapher leiten die Videoserie ein.

OPERCULUM (1993, 14’, 3/4")

Der experimentelle Dokumentarfilm kontrastiert Aufnahmen der Kuinstlerin von Besuchen bei
einem auf Blepahroplastik (Augenlidkorrektur) spezialisierten kosmetischen Chirurgen mit
einem Text, der die Praxis der Lobotomie zur Behandlung psychisch Kranker in den 1950er
Jahren beschreibt. Chirurgische Eingriffe zur Korrektur der Augenlider bei Asiatinnen
werden als ,Verzweiflungstat" geschildert. Die Frauen hoffen auf ,Heilung" durch Selbst-
ausldschung, um kaukasischen Schénheitsnormen zu gentigen.

KORE (1994, 17’, BETACAM)
kore sieht das Auge als Medium des Begehrens und sexueller Angste, als Ausdruck der
Fantasien um Blindheit und verbundene Augen.

OCULARIS (1997, 21°, BETACAM)

Fur diesen Film wurde eine landesweit gebiihrenfreie Telefonnummer eingerichtet, die Men-
schen anrufen konnten, um tiber ihre Angste und Vorstellungen von Videotiberwachung zu
sprechen. In ,ocularis* geht es um Bespitzelung, Technologie und erotische Fantasien.

EKLEIPSIS (1998, 22’, BETACAM)

Die Experimentaldokumentation zeigt die weltweit groBte Gruppe hysterisch Blinder, eine
Gemeinschaft von Kambodschanerinnen in Long Beach, Kalifornien. Um die ,blendenden*
(&tzenden) Schrecken des Krieges zu verarbeiten, flossen die Tranen dieser Frauen so lange,
bis sie erblindeten.

ALEXIA (2000, 10’, DV)

Poetische Reflektionen zur Wortblindheit (Alexie), ein Symptom, das vor allem bei Schlagan-
fallpatienten zu beobachten ist: Sie verlieren die Fahigkeit, einzelne Buchstaben zu sehen,
erkennen jedoch das ganze Wort, oder umgekehrt.

AMAUROSIS (2002, 28’, DV)

Ein Portrait des blinden Gitarristen Nguyen Duc Dat, der als Behinderter, asiatischer Ameri-
kaner und Waise dreifach von der Gesellschaft ausgegrenzt wird. Das Video zeigt ver-
schiedene Ebenen eines Gesprachs mit Nguyen tiber seine Erfahrungen als Immigrant und
junger Erwachsener in Amerika.

EPILOGUE: THE PALPABLE INVISIBILITY OF LIFE (2006, 14’, DV)

Das letzte Band der Serie erkundet die sichtbaren und unsichtbaren Spuren, die nach
dem Tod des Menschen bleiben. Die Kiinstlerin stellt das Ende Jacques Derridas dem
Sterben ihrer Mutter gegentiber.

PIRATED! (2000, 11°)

,1978 flohen meine Familie und ich mit dem Boot aus dem kommunistischen Vietnam. Immer
wieder griffen thailandische Piraten uns an. Eine Woche trieben wir mit Maschinenschaden
auf dem Meer, bis uns schlieBlich ein westdeutsches Schiff aufnahm. Ich war sieben Jahre
alt und sténdig seekrank.” In seinem reich gewebten Bild- und Klangteppich erlebt Nguyen
noch einmal die beéngstigenden und beeindruckenden Begegnungen mit Piraten und See-
leuten, die er dem Zuschauer in der Form von Tagtrdumen und sexuellen Fantasien eines
Fltichtlingsjungen présentiert.

7 STEPS TO STICKY HEAVEN (1996, 24°)

Ngyuens Dokumentarfilm kombiniert Interviews mit jungen, asiatisch-amerikanischen
Schwulen und Sexszenen, die den Filmemacher mit zwei verschiedenen Liebhabern zeigen.
Dabei geht es um ,sticky rice”, die Idee des ,Klebereis": asiatische Manner, die andere
asiatische Ménner begehren.

K.L.P. (2002, 4')

Ngyuen montiert Bilder von schlechter Qualitat aus einem schwulen Pornoklassiker des
Regisseurs William Higgins in einer Reflektion tiber Rasse, sexuelle Wiinsche und die Még-
lichkeiten der politischen und asthetischen De- und Regeneration.

COVER GIRL: A GIFT FROM GOD (2000, 18’)

Dalena ist blond, blaudugig, eine typische weiBe Amerikanerin. Sie singt — fehlerfrei — viet-
namesisch und ist ein vietnamesisch-amerikanischer Popstar. Durch den Mix von Clips,
Konzertausschnitten und Interviews erkundet das Video den Reiz, den Dalena fiir die viet-
namesische Diaspora austibt.

THE CALLING (2000, 8°)

Pfiffig kontrastiert der Film das Dilemma des Cineasten angesichts der Hoffnungen seiner
Mutter auf eine katholische Zukunft des Sohnes mit einer Reihe von Kinopfarrern, die von
schlechtem Gewissen geplagt sind und entsprechend agieren: Geheimnistuerei, Verstecken,
satanische Besessenheit.

FOREVER BOTTOM! (1999, 4°)

Ein humorvoller (Pseudo-)Lehrfilm zum unstillbaren Hunger, zum Genuss und zur Lust eines
reuelosen asiatisch-amerikanischen sexuell Devoten.

Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese






VIETNAMESISCHE DIASPORA AND BEYOND
KURATIERT VON DR. KIEN NGHI HA (BERLIN)

Waéhrend die dominanten Integrationsdebatten immer noch nationalkulturell gepréagt sind
und oftmals kaum Uber rassistische Plattitiiden hinauskommen, vollzieht sich in der sozialen
Realitét ein fundamentaler gesellschaftlicher Wandel. Am Beispiel der viethamesischen
Migration, die gerade in Berlin stark présent ist, lasst sich aufzeigen, dass das Leben in
der Diaspora vielgestaltige Formen annimmt und dieser Prozess von der Perspektive der
migrantischen Subjekte zu denken ist. Mit diesem Perspektivwechsel vollzieht sich auch
eine Verschiebung der gewohnten Wahrnehmungsmuster und der damit verbundenen Inhal-
te. In dem die Nation von ihren Réndern aus neu gedacht wird, wird es méglich bisher ver-
nachldssigte Fragen aufzuwerfen und marginalisierte Rdume in den Fokus zu nehmen.

Zu dieser Revision gehort es nicht nur essentialistische Identitatskonstruktionen und das
homogenisierende Kulturversténdnis zu Uberpriifen, sondern auch den Begriff ,Diaspora*“
einer zeitgendssischen Bedeutung zuzufiihren. Darin wird Migration nicht langer als ein zu
bewiltigendes Problem begriffen, sondern die Diaspora als eine kosmopolitische Form
der Vergesellschaftung diskutiert, die Berlin mit Vietnam, Orange County (USA) und anderen
diasporischen Orten vernetzt. Das Zuhause-Sein zwischen hybriden Kulturen, politischen
Grenzen und konstruierten Nationen, das transnationale Verbundenheit erméglicht und
Forderungen nach ,cultural citizenship“ provoziert, stellt die tatsachliche Zukunftsaufgabe
der Migrationsgesellschaft dar.

Solche komplex zusammengesetzten Identitaten in diasporischen Communities reflektieren
unterschiedliche geschichtliche Erfahrungen mit Exil, genderspezifischer Ausbeutung und
Rassismus, die einerseits kulturell verarbeitet werden und andererseits eine gesellschafts-
politische Dimension in sich tragen. Dabei geht es keinesfalls um Defizit-Kompensationen
und Integrationsleistungen, sondern um gleiche Rechte und demokratische Anspriiche. Diese
universellen Kategorien deuten gleichzeitig auf die Notwendigkeit hin nicht in die ,Ethno-
Falle" zu tappen, sondern die Diskussion liber anti-asiatische Rassifizierung und Exotismen
fur andere Erfahrungen zu 6ffnen und grenziiberschreitende Solidaritatsformen zu suchen.

NGUOT VIET HAI NGOAI VA HON THE NOA

Trong ltic cac cudc tranh luan chinh v& hdi nhap vn mang dam du an van hoéa quéc gia
va thuwong khang tranh dwoc 16i mon chiing tdc, trong thue té xa hoi dang di&n ra mot sw
thay ddi c&n ban. Nguwoi Viét nhap cw, mét cong dong Ién & Berlin, | vi du cho théy réng
cudc sdng hai ngoai mang nhiéu hinh thirc da dang, va qua trinh ndy can dwoc tiép can
tlr géc d6 ctia ngudi nhap cw. Sy thay ddi trong cach nhin nay dan dén sy thay ddi trong
md hinh nhan th&rc quen thudc va nhirng ndi dung di kém vé&i né. Tiép can khai niém dan
tdc tlr ngoai bién gitip phoi bay ra anh sang nhirng cau hoi tir trwéc dén nay bi sao nhang
va dét lai nhirng van dé& bj day ra ngoai |& vao trung tam.

Trong khuén khé nay di cw khong con dwoc hidu la mét van dé phai giai quyét niva ma can
duwoc thao luan nhw mét hinh thire xa hoi héa qudc té ndi Berlin véi Viét Nam, quan Cam
(My) va cac dia diém nhap cw khac. Nhiém vu thiét thwc cua xa hoi nhap cu trong twong
lai la mét dinh nghia “qué hwong” c6 kha nang vt qua céc bién gidi van hoa, chinh trj va
dan toc dé tién toi sy doan két xuyén qudc gia va mang lai néi dung cu thé cho khai niém
“cng dan ctia mot nén van héa”. Thay cho nhivng dén bl thiéu hut va thanh tich héi nhap
c6 tinh chéat nghia vu, quyén binh d&ng va dan cha phai la trong tam clia cac cudc thao luan.

CHU'O'NG TRINH

Thuyét trinh: Twilight Walk: The Time of Metamorphoses

Thuyét trinh: “Qua cau gié bay”. Kinh nghiém nghe nhin vé trén chay, tha hwong va di cw
Thao luan: Qua trinh tw td chirc va Can cwdc ciia Chau A Thai Binh Duong

Thuyét trinh: A Chau Hai Ngoai: Khai niém, Lich s, Tranh Luan

Thao luan: “Qué hwong la noi moi ngwdi hidu ta”. Cong ddng ngwdi Dirc gbe Viét, thé
hé th( hai va nhibng trai nghiém nhap cw khac nhau.

Théo luéan: Mét tranh luan hdi nhap mang tinh chat khac — T mafia thubc 1a ngoai vong
phap luat dén hoc sinh kiéu mau?

Ubersetzungen Deutsch-Vietnamesisch: Than Thu Anh



EINFUHRUNG VON DR. KIEN NGHI HA

TWILIGHT WALK: THE TIME OF METAMORPHOSES
VORTRAG VON PROF. DR. TRINH T. MINH-HA (BERKELEY)

+Wieso sind Sprechen und Schweigen gleichermaBen mit Scham befleckt? Manchmal friert
der Verstand ein, und das Herz schlagt weiter: Name, Nation, Identitat, Staatsangehorig-
keit verschwinden. Mit jedem Schritt kommt die Welt dem Wanderer naher, und alliiberall,
auf der riesigen Leinwand des Lebens, spricht jedes Ereignis.” Im dichten Dschungel der
Begebenheiten, Taten und Ereignisse erscheint Geschichte in Form zusammenh&ngender
Fragmente, die aufgesplirt werden miissen; verfolgt, geschluckt, festgehalten oder ausge-
spien auf der Wanderung ums Uberleben. Der Geist dieser Wanderung hat die Autorin
zu einer ganzen Tradition unabhéngiger Wanderer im alten Asien gefiihrt. Gleichzeitig bietet
er ihr eine Verbindungslinie zu den Kdmpfen in der ganzen Welt, genauer gesagt, zu den
Kémpfen von Frauen in den USA, in Argentien, Mexiko und China.

TRINH T. MINH-HA ist Filmemacherin, Autorin, Komponistin und Professorin fir Gender &
Women'’s Studies und Rethoric (Film) an der Universitét von Kalifornien in Berkeley.
ANNA BABKA ist Literatur- und Kulturwissenschaftlerin am Institut fiir Germanistik der
Universitat Wien.

,QUA CAU GIO BAY - ALS ICH DIE BRUCKE UBERQUERTE ...
AUDIO-VISUELLE BETRACHTUNGEN VON FLUCHT, EXIL UND DIASPORA

VORTRAG VON NGUYEN QUOC TOAN (BERLIN)

Der bekannte vietnamesische Folklore Song ,Qua cau gi6 bay* liefert den musikalischen und
thematischen Rahmen fiir meine Gedanken tber diasporische ,briickenwege". In einer
kurzen, von Hiphop inspirierten Adaption des Liedes flechte ich daher verschiedene vietna-
mesische Stimmen ein, um die gemeinsame Erfahrung von Flucht, Exil und Diaspora in
einem transnationalen vietnamesischen Raum zu reflektieren.

NGUYEN QUOC TOAN ist Diplom-Padagoge, Doktorand, politischer Bildungsarbeiter,
Musik- und Filmschaffender. SUN-JU CHOI arbeitet als Autorin und Kuratorin in Berlin.

SELBSTORGANISATION UND (PAN-)ASIATISCHE IDENTITATEN
DISKUSSION MIT DR. URMILA GOEL, JEE-UN KIM, DR. NIVEDITA PRASAD

Die verschiedenen Facetten und Erfahrungsraume ,asiatischer” Présenzen sind ein wichti-
ger Bestand der deutschen Gesellschaft. Obwohl das ,Asiatische" als Identitdtskonstrukt
weitreichende Fragen aufwirft und oftmals als exotistische Projektionsflache der Fremdzu-
schreibung dient, ist es zugleich auch eine Ressource der eigenen Selbstverortung wie der
politisch-kulturellen Vernetzung. Vor dem Hintergrund dieses Spannungsverhéltnisses wer-
den die Chancen und Probleme des identitétspolitischen Empowerment kritisch reflektiert.

URMILA GOEL forscht zu jungen Menschen, die als Inderlnnen in Deutschland wahrgenom-
men werden. JEE-UN KIM ist Vorstandsmitglied des deutsch-asiatischen Vereins ,korienta-
tion" und Rechtsanwaltin in Berlin. NIVEDITA PRASAD, promovierte Sozialwissenschaftlerin,
arbeitet bei Ban Ying — einer Beratungsstelle vorwiegend fiir stidostasiatische Frauen.
KIEN NGHI HA forscht als Kultur- und Politikwissenschaftler zu Asian German Studies aus
einer postkolonialen Perspektive.



ASIATISCHE DIASPORA: BEGRIFFE, GESCHICHTE, DEBATTEN

VORTRAG VON PROF. DR. RUTH MAYER (HANNOVER)

Vor dem Hintergrund der aktuellen Debatte um den Begriff ,Diaspora“ wird hier das Kon-
zept einer asiatischen Diaspora konturiert. Im Fokus steht zunéchst die Konstruktion eines
»Asian American Movement" in den USA, einer Bewegung, die sich gegen identitétspolitische
und essentialistische Zuschreibungen sperrt, weil sie unterschiedliche Einzelinteressen
strategisch zusammenfuhrt. Davon ausgehend wird die Frage erértert, ob dieser strategische
Zusammenschluss aus dem sehr konkreten Kontext der amerikanischen Biirgerrechts-
bewegung herausgeldst werden kann oder sollte — ob er auf andere Radume und Konstel-
lationen Ubertragbar ist.

RUTH MAYER ist Professorin fiir American Studies an der Leibniz Universitat Hannover.
IMAN ATTIA ist Professorin fiir Diversity Studies (Rassismus und Migration) an der Alice
Salomon Hochschule Berlin.

~HEIMAT IST DA, WO MAN VERSTANDEN WIRD: VIETNAMESISCH-
DEUTSCHE COMMUNITIES, ZWEITE GENERATION UND DIFFERENTE
MIGRATIONSERFAHRUNGEN

GESPRACH MIT UTA BETH, PHAM THI HOAI UND ANJA TUCKERMANN

Nicht nur Berlin, sondern auch Vietnam war im Laufe seiner jlingsten Vergangenheit poli-
tisch und kulturell geteilt. Diese doppelte Teilung hat die Migrationserfahrungen der
deutsch-vietnamesischen Communities wesentlich mitgeprégt und ist auch in der Gegen-
wart von Bedeutung. Inzwischen ist Berlin eine neue Heimat fir viele Vietnameslnnen,
vietnamesische Deutsche und junge ,Vietlinerlnnen” der nachfolgenden Generationen ge-
worden, die friiher als Studierende, ,Boat People”, Vertragsarbeiterlnnen und illegalisierte
Migrantinnen ankamen bzw. in Deutschland geboren wurden.

UTA BETH war liber 15 Jahre leitende Rundfunkredakteurin, lebt heute als freie Journalis-
tin und Autorin in Berlin. PHAM THI HOAI, preisgekronte vietnamesische Schriftstellerin

und Ubersetzerin, lebt in Berlin. ANJA TUCKERMANN schreibt Romane, Erzahlungen und
Theaterstucke, gibt Schreibwerkstatten, lebt in Berlin. PETRA ISABEL SCHLAGENHAUF

vertritt als Rechtsanwiltin vietnamesische Mandantlnnen in Berlin.

EINE INTEGRATIONSDEBATTE DER ANDEREN ART - VON DER ILLEGALISIER-
TEN ,ZIGARETTENMAFIA“ ZUM ,MUSTERSCHULER“?

DISKUSSION MIT TAMARA HENTSCHEL, THUY NONNEMANN, GUNTER PIENING

Vietnamesische Migrantinnen werden in den deutschen Medien zunehmend als ,gut inte-
grierte Modellminoritat" hervorgehoben und in der politischen Debatte gegen andere
Zuwanderergruppen ausgespielt. Ein genauerer Blick auf die Geschichte und soziale Reali-
tat der vietnamesischen Communities in Berlin zeigt jedoch, dass sie wie andere rassifizierte
Menschen weiterhin mit Problemen der gesellschaftlichen Ausgrenzung konfrontiert sind.
Dazu zéhlen etwa fehlende Gleichberechtigung, ungesicherter Aufenthaltsstatus, Zwangs-
selbststandigkeit, sozio-kulturelle Marginalisierung und rassistische Angriffe.

TAMARA HENTSCHEL, Geschéftsfiihrerin des Vereins ,Reistrommel e.V.", arbeitet seit 1988
mit VietnamesInnen. THUY NONNEMANN vertritt den Migrationsrat in der Hartefallkom-
mission und ist Mitglied des Berliner Vollzugsbeirats. GUNTER PIENING ist Beauftragter
des Senats von Berlin fiir Integration und Migration. ALKE WIERTH ist Redakteurin fiir
Bildung und Migration in der Berlin-Redaktion der tageszeitung.

Kooperationspartner: Lehrstuhl fiir Geschichte und Gesellschaft Siidostasiens (Humboldt Universitét zu Berlin)
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