Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit
Expedition Drama

Zur Darstellung des Reisemotivs in
ausgewahlten Dramen Peter Handkes

Verfasserin

Petra Johanna Divinzenz

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philosophie (Mag.? phil.)

Wien, im Juli 2010

Studienkennzahl It. Studienblatt: A 332
Studienrichtung It. Studienblatt: Deutsche Philologie

Betreuerin: Ao. Univ.-Prof." Mag.? Dr." Pia Janke



| nhaltsver zeichnis

VORBEMERKUNG ... ...ttt e e e e e e e e e e 1

| Einleitung: EXPedition Drama..........ocoii it s e e ee e e 4
1. Peter Handkes REISEWEQE. .......covi it e e e e ae e 5
2. Das Konstitutionsprinzip ,Erzéhlen im Theater”..c..............ccooene. 10

[l SPUIENSUCKNE. .. ... e e e e e e eae e aen e 14

IO 1Y (o111 YZ= (o] PP 15
1.1. Im Zeichen des Mangels..........c.ccooiiiiiiiiii e, 15
1.2. Suche ohne Ziel oder: Die neue Wahrnehmung.................... 17
1.3. Befreiung durch Verwandlung..............ccoooiiiiiiiiiiii i, 21
1.4. Die Sehnsucht nach Heil................coociviiiiii 2230

2. AUTDIUCK. .. 33

2.1. Titel und ReISEMOLLO. ........oi it e e 33
2.1.1. Das Spiel vom Fragen........c.ccooeiii i 33
2.1.2. Die Stunde da wir nichts voneinander wuf3ten............... 34
2.1.3. Untertagblues.............ccociii i, 35

2.1.4. Spuren der Verirmen. ... ..o oie e e e 36

2.2. Der Aufbruch der Figuren..........cooooo i 37
2.3. Gehen, Denken, SeiN.........oouiiii i 42
2.4. Die Welt der Mythen: Ein Aufbruch ins Reichr d#opie............... 45
2.4.1. Die Mythen im Zentrum.............c.ccoviiiiiiiiiiinne e n. ... 48

3. REISE(-TOULE) . .ie i it e e e e e e 56
B RAUM . . e e 56
3.1.1. Die Einheit des Ores......cc.vvviii v e 56

3.1.2. Derleere Raum..........cooeiiiiiiiiiiii i i een .. D8
3.1.3. Der Verlust des Zusammenhangs..........c.covvevviiienennnnnn. 60

3.1.4. Die neue OrientierUNG.......oovue et i ee e 62



3.2.1. Die Einheitder Zeit........c..ccovei i, BO

3.2 2 Das Ende der Zeit — die neue (Spiel-)Zeit......cceeee ... ... 68

3.3 HaNAIUNG. ..o e 73

4.1. Der kontroverse Heimatbegriff......... ..., 77

4.2. Ankunft in der Sprache..........ccoviiiii i 81

4.3. Die Vision einer neuen Gemeinschaft......................coooeveneee 91

SCHLUSSBEMERKUNG . ...t e e e e e e 95
LiteraturverZeiChNIS. .. ..o e e 102



VORBEMERKUNG

Die vorliegende Untersuchung widmet sich vier drasghen Texten Peter Handkes. Es han-
delt sich hierbei um die Sticl8puren der Verirrteri2006),Untertagblueq2003), Das Spiel
vom Fragen oder die Reise zum sonoren L@8®0) undDie Stunde da wir nichts voneinan-
der wuRRten(1992). Diese Auswahl gewahrleistet zum einen dbarblick tiber eine Schaf-
fensspanne von sechzehn Jahren und somit auckedignhation, Tendenzen, Kontinuitaten
oder auch Differenzen innerhalb des vorgegebeneterslichungsfeldes festzulegen. Zum
anderen eignen sich die vier vorliegenden TextegGalsdlage einer motivischen Arbeit, die
sich der Frage nach dem Reisethema in Handkes f@chabr allem im Hinblick auf seine
dramatischen Texte, stellt.

Dabei gilt es zu beachten, dass Handkes Zugangeserd Thema sich nicht ausschlief3lich
auf die Reise im engeren Sinne bezieht - wie etw&ilckSpiel vom Fragenin dem sich
eine kleine Reisegruppe bestehend aus acht Fiqauemlen Weg macht, oder im Statio-
nendramalntertagbluesjn dem der Wilde Mann eine (fiktive) Metropole reig U-Bahn
durchfahrt - sondern diesen Begriff durchaus auf der ,Lebensreise* ausdehnt. Die vor-
Uberziehenden Figuren a8puren der Verirrtermder auch die einen Platz bevdlkernden Pro-
tagonisten auBie Stunde da wir nichts voneinander wufdendeutlichen die Grundeinstel-
lung des Autors, der selbst die simple ,Betrachteimer Zwiebel* zur Kurzreise erhebt.
Dieser grundlegenden Haltung bedient sich auckaliéeegende Studie.

Im Hinblick auf den Gegenstand der Untersuchungdgiit diese sich in zwei Hauptabschnit-
te: Im ersten Teil werden relevante Grundinfornragio gesammelt um ein adaquates Ver-
standnis fur den zweiten Teil, die eigentliche Asal zu schaffen. Dies kdnnen einerseits
biographische Beziige sein, sofern sie sich in efiesammenhang mit dem Motiv der Reise
bringen lassen, andererseits aber auch Parallelemderen Werken, um Kontinuitaten her-
auszuarbeiten. In einem zweiten Kapitel sollen HasdViethoden, Theatertexte zu schaffen,
bzw. dessen Reflexion einer jahrhundertealten Engatition naher erdrtert werden. Denn
nicht nur die Figur des Erzéahlers, der Handke Vlemain den beiden StickeBpuren der
Verirrten und Die Stunde da wir nichts voneinander wuf3tender Personifizierung durch

den erzdhlenden Zuschauer eine zentrale Rolle zmarniasst, wirft die Idee auf, Handkes

! Handke, Peter: Die Geschichte des Bleistifts.{8alr Residenz Verlag 1982, S. 272.



dramatische Texte mogen einem ,ldeal des Erzahleristgen. In diesem Sinne gilt es nun
verschiedene Bedeutungsebenen und Bezlige zwischen eizdhlenden Textverfahren
Handkes und der Suche nach Zusammenhang zu er@ieser Aufgabe stellt sich der zwei-
te Hauptabschnitt der Arbeit.

Dieser eigentliche Analyseteil gliedert sich dufolgende semantische Strukturpunkte des
Lexems ,reisen”: Motivation, Aufbruch, Reise(route)d Ankunft. In der Absicht, die Arbeit
durch diese strukturschaffende Form so nahe widliambgm zu untersuchenden Motiv der
Arbeit entlang zu fuhren, folgt im ersten Kapitésks Abschnitts die Fokussierung auf die
Motivation der dramatischen Figuren, zu ihrer Resé&ubrechen. Dem Zustand des Man-
gels, dessen sich die Protagonisten der dramatisbiee bewusst werden, und dem Handke
grof3e produktive Kraft beimisst, soll dabei ebewsd Aufmerksamkeit geschenkt werden,
wie ihrem daraus resultierenden Bedurfnis nach. Higil weiterer Ansporn zum Unterwegs-
sein ergibt sich aus dem Bedarf der Figuren, sa historischen Belastungen zu befreien,
die auf ihrer ,Lebensreise“ hemmend auf sie einanckDie Verwandlungen, die die Reisen-
den in diesem Zusammenhang erfahren und die sichimme Handkes auf korperliche Me-
tamorphosen, Traumgeschehnisse, Visionen, oder afelengsformen geistigen Ursprungs
beziehen, aber auch der ,asthetische AugenblickAdénebung der Zeif‘im Rahmen der
Epiphanie, stehen an dieser Stelle im Mittelpurde bhteresses.

Das folgende Kapitel stellt den eigentlichen Aufiirider Figuren zur Diskussion. Wahrend
ihre Reisemotivation im vorhergehenden Kapitel ibgreingehend erforscht wurde, stellen
sich hier unter anderem diese Fragen: Welchen &@gungsmodus wahlen sie fir ihre Rei-
se und welche Bedeutung misst Handke diesem bel@hdg&Motto begleitet sie auf ihrem
Weg und welche Ziele haben sie sich gesteckt? [Rarfilmaus werden in diesem Kapitel
Verfahren der Personendarstellung naher erértent, tverden die Charaktere vorgestellt. Im
Rahmen dieser Betrachtungen ergibt sich ein Exikudse ,Welt der Mythen*, deren Rezep-
tion und Neu-Interpretation durch den Autor auch @egenentwurf zu einem durch Natur-
wissenschatft und Technik gepragten Weltbild vedganverden kann.

Infolgedessen widmet sich das dritte Kapitel dgertlichen Reiseroute der Figuren. Zudem
soll die Funktionalitat der dramatischen Kategof@aum, Zeit und Handlung in der Umset-

zung Handkes transparent gemacht werden.

2 Pascu, Eleonora: Unterwegs zum Ungesagten, Zu Pleietkes Theaterstlické»as Spiel vom Frageond
Die Stunde da wir nichts voneinander wuf3teih Blick Uber die Postmoderne. Frankfurt am Mdpeter Lang
1998, S. 130.



Der Schlussteil fokussiert die Moglichkeiten eierkunft der Reisenden. Die Bildung des
Heimatbegriffs bei Handke, die Konzentration auh deisammenhangstiftenden Charakter
von Sprache als Instrument zu einem neuen Weltgygdrer auch die ,dramatischen Hohe-

punkte” der vorliegenden Texte stehen dabei im Bpenkt der abschliel3enden Analyse.

Im Hinblick auf den Umstand einer literaturwisseredtlichen Betrachtung muss hinzugefligt
werden, dass sich die folgende Untersuchung voigaagf die dramatischen Texte bezieht
und auf einzelne Inszenierungskonzepte bzw. dieisze realisierten Formen der Stiicke

nicht eingegangen werden kann.

Die durchgangige Verwendung des generischen Maskuk dient ausschliel3lich der Ver-

einfachung.
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1. Peter Handkes Reisewege

,Das ist halt so meine Situation: Ich bin nichtrgelort, wo ich hin will, und auch nicht gern

dort, wo ich herkomm’, und auch nicht gern, wobah Das ist schon schwierig.“

Was Peter Handke uns hier in einem Interview miti@&nMuller Gber sich selbst preisgibt,
lasst sich auch anders formulieren: Das jahrelahgerwegssein des Autors — und als Hohe-
punkt seiner Reiseaktivitaten kann dabei die vo8i718is 1990 dauernde Weltreise genannt
werden — entspringt offenbar seiner inneren Unedénheit. Die Tatsache, dass er sich bis
zum Kauf seines Hauses in Chaville einer perséaticAnkunft im raumlichen Sinne ver-
wehrte und oftmals den Wohnsitz wechselte, beessteiimmer auch sein literarisches Schaf-
fen, in dem vielfaltige Bezuge zu Handkes Reisen.izeisebegleitern ausgemacht werden
konnen.

Die ErzahlungDie Morawische Nachbeispielsweise spielt auf einem Hausboot in dereNah
von Porodin an der Kleinen Morawa — in der Heinmehas serbischen Freundes Zlatko Bo-
cokic. Auch in der Vorwintergeschichkali oder inDon Juan (erzahlt von ihm selbewn-
nen eindeutige Parallelen zu Handkes Balkanreiségespiirt werdefi.Einen ersten Ein-
druck dartiber, wie Handke Reiseerlebnisse in selmeen verarbeitet, verschafft der Jour-

nalist Thomas Deichmann, wenn er schreibt:

Dies zeigt sich ebenso im RomBer Bildverlust der sich im spanischen Hochland abspielt, das
von Handke allerdings mit serbischen Landstrichenmengt wird. Die Rede ist zum Beispiel
vom weifRen Engel von Milesevo — laut Auskunft dBapkfrau“ im Roman ein ,Dorf in der
Sierra de Gredos”. Im wirklichen Leben ist Milesezia von Handke besuchter Klosterort bei
Prijepolje im stdwestlichen Serbien. Und der ,Sesdgl eines grof3en Provinzhotels irgendwo
im tiefsten oder innersten Balkan* in der Nahe ese&losters bildet indes die Kulisse von
Handkes Theaterstiiée Fahrt im Einbaun.

In Die Fahrt im Einbaumassen sich zwei Regisseure in der Halle des Pzbwoiels ,Aca-

pulco® Filmszenen vorspielen. Die Einheimischeréaten ihre Version der Geschichte eines
Nationalkonflikts, die Fremden entstammen der md@onalen Besatzungsmacht. Auch in
diesem Stick finden sich Spuren von Handkes ReEerrzahlt die Geschichte von Novis-

3 pils, Richard (Hg.): André Miiller im Gesprach miter Handke. Weitra: Bibliothek der Provinz 198342.
“Vgl. Deichmann, Thomas: Literatur und Reisen neite? Handke. In: Kastberger, Klaus (Hg.): Peterdken
Freiheit des Schreibens — Ordnung der Schrift. Wil Zsolnay Verlag 2009. (Profile 16), S. 1&31
5
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lav Djajic, den Handke erstmals in UntersuchungsimfStadelheim getroffen hatte. Djajic
wurde schlie3lich 1997 vom Bayerischen Oberstendeagerichtshof zu funf Jahren Haft
verurteilt, weil er bei der Erschie3ung von Muslimeuf der Drina-Briicke bei Brod in Bos-
nien dabei war. Im Stiick taucht er in Form der Figes ,Waldlaufers* auf.

Deutlich lassen sich die auf den Reisen gesammeélteariicke erkennen, indem der Autor
Ereignisse, Begegnungen oder Orte rAumlich unatsitin die Handlung einbaut.

Seine Vorliebe, die Nachfolgestaaten des ehemaliggjoslawiens zu bereisen, entstammt
dabei vermutlich Handkes doppelter Herkunft, dieitsehen aber auch slowenischen Ur-

sprungs ist:

Bestimmende Figur seiner Kindheit ist neben dertdfuder slowenische GrolRvater Gregor Si-
utz, Nebenerwerbslandwirt und Zimmermann, von dessei S6hnen zwei, Gregor und Hans,
im Zweiten Weltkrieg in Russland fallen. Schon irsten Roman, dehlornissen finden sich
zahlreiche Reminiszenzen an die Familie und daffe@er dorfliche Milieu in Kriegs- und
Nachkriegszeit: Vom Schilfteich, der bauerlicherbdit Gber die Bombenangriffe bis zur Figur
des Erzahler-Bruders Gregor Benedikt und zu demesischen Kirchenlitaneieh.

In der Gemeinde Griffen, einem zweisprachigen Qesmzin Karnten, wurde Handke gebo-
ren. Neben den soziokulturellen Aspekten seinekiitdt muss auch der ,Wendepunkt” der
Sesshaftwerdung in seinem Lebenslaufs bertcksichigden: Nachdem Handke bereits in
Graz, Dusseldorf, Berlin, KdIn, Frankfurt und innddSA gelebt hatte, nachdem er bereits zu
seiner dreijahrigen Weltreise durch JugoslawiergiBe, die Niederlande, England, Schott-
land und Japan aufgebrochen war, lasst er sich kB@Mhaville, einem kleinen Vorort von
Paris, nieder und entscheidet sich somit fiur Freiokrals seinen neuen Lebensraum. Auch
dieser Ortswechsel in Handkes Leben schlagt sigeimer Literatur nieder. INlein Jahr in
der Niemandsbuchgchreibt Handke: ,Und als Reisender, im Untersclzedruher, konnte
ich heute nirgendwo mehr eingreifen. So wie siameei Orte, Gegenden, ganze Lander
verbrauchen kénnen, so hat sich das UnterwegsdagmReisen mir verbraucht. Sogar die
Idee des Pilgerns, gleichwohin, ohne vereinbartek in einer Zwischenzeit etwas Handfes-
tes, hat sich mit den Jahren verschlos8ebds Motiv der Pilgerschaft, von dem Handke an
dieser Stelle absieht, hatte er zuvoDias Spiel vom Frageand Die Stunde da wir nichts
voneinander wul3tenoch ausgiebig behandelt. Obwohl er um die Entstgéreit vonMein

Jahr in der Niemandsbucl#lso 1994) der seine ,Reisetexte” leitmotivisciglbéenden Idee

6
Ebd. S. 184.
" Gottwald, Herwig und Andreas Freinschlag: Petendke. K6ln: Bohlau 2009. (Profile 3220) S. 70.
8 Handke, Peter: Mein Jahr in der Niemandsbuchh-NEirchen aus neueren Zeiten. Frankfurt am Maihr-Su
kamp 1994, S. 22.



des Pilgerns eine Absage erteilt, greift er digs#testens im Jahre 2007 duiSpuren der
Verirrten wieder auf. Und auch fir diesen Text funktioniess dViotiv strukturbildend. Der
mit der Pilgerschaft in Verbindung gebrachte Prezis Selbstwerdung wird auch im Roman
Die Abwesenheibder inDer kurze Brief zum langen Abschidder etwa im Rahmen einer
Missionsstation, thematisiert. Dabei steht der Hamgsort Amerika im symbolischen Sinne
fur bevorstehende Wandlung, so wie auch der BelNigmandsbucht eine Art Schwellenge-
gend andeutet. In Anbetracht dieser ersten bedwaats&indriicke wird auch in der bevorste-
henden Analyse die eingehende Betrachtung vonZeit,und Handlung der vier vorliegen-
den Theatertexte im Rahmen des Abschiitigse(route)yon zentralem Interesse sein. Die
Annahme, dass diese drei dramatischen Kategorignm nur die ,Eckpfeiler eines jeden
Theaterstlcks, sondern auch das wesentliche Stpukizip einer Reise bilden, wird dabei
vorausgesetzt.

Die Frage, in welcher Weise Handke die auf Reisssagmelten Eindriicke spater in seinen
Texten verarbeitet, kann nur unter dem Aspekt detm\a3ung beantwortet werden. Vermut-
lich sind es spontane Erinnerungen, die der Autodan Text einflie3en lasst, gleichzeitig
fuhrt er auf Reisen bekanntermaf3en Notizblichersolt, die er zur schriftlichen Fixierung
seiner Erlebnisse gebraucht. Thomas DeichmannHdedke schon auf zahlreichen Reisen

begleitet hat, meint hierzu:

[...] fur diese Art von literarischer SchreibarbeindgHandke auch handschriftliche Notizen be-
hilflich, die er mit unspektakularem Schreibgeréinfeist einfache Faserschreiber mit diinner
schwarzer Mine) eng und feingliedrig vermerkt ieikk in die Hosen- oder Jackentasche pas-
sende Bichlein — dazugelegt oder eingeklebt hinwieder ein Baumblatt, eine Vogelfeder o-
der eine Quittung aus einem Hotel oder Restadrant.

Die eigentliche Durchfihrung der Reisenotizen gesgthdabei ,so gut wie nie unter Zeugen
oder in Anwesenheit der Mitreisendéh“denn Handke scheint dafiir, im Gegensatz zu den
ihn umgebenden Journalisten, das Alleinsein zu fzexgen.

Auch der Germanist Raimund Fellinger bestatigteamem AufsatzSchreiben: Sich zur Ruhe
setzerHandkes Arbeitsweise bezlglich der ReisenotizerBarmpiel Mein Jahr in der Nie-

mandbucht:

Trotz seiner intensiven Erinnerungen greift derdkutir die ersten drei Teile des Buches auf
seine Notizen wahrend der Weltreise zuriick. [...] dad geschah so: Am Abend vor dem je-
weiligen Schreibtag oder am Morgen vor der Arbéssg schrieb Peter Handke auf ein wei-
Bes DIN-A4-Blatt Stichworte, Satze, Ausziige auseseiNotizblchern. An diesen ,Richtungs-

® Deichmann, Thomas: Literatur und Reisen mit Pdterdke, S. 185.
YEpd. S. 186.



weisern® orientierte sich jeweils die Tagesarb287 Blatter sind erhalten. Die so aus den No-
tizblchern kopierten Passagen werden bei der Niekeft des Buches Uberarbeitet und an der
vorgesehenen Stelle in die Erzéhlung integffert.

Im Weiteren liefert Fellinger ein Beispiel daflirieneine solche Transkription von der Notiz
bis hin zum fertigen Werk im Falle von Handkes BtaagMein Jahr in der Niemandsbucht

aussehen kann. Hier zwei Reiseaufzeichnungen:

Gestern: der Zigeuner, der auf die Forst-Highschymiit; polnischer Zigeunerspro3, der in
Schottland Fdrster sein will, ,ohne Uniform*, ang@ls ,die deutschen Forster” (am Ness).
[...] Der GroRRe Kaledonische Wald, nach der EisBirken, dann Scotes pines, dann Eiclten.

In der Druckfassung wird daraus:

Er [der Sanger] setzte sich mit einem Whisky ireai®hrenstuhl und blickte auf die einzigen
sonstigen Gaste [des Pubs], ein sehr junges Pasuwsich wechselweise, unbeirrt von Husten
und Stickanfallen, die Zunge in den Raclsehob. Damit in einem gewissen Moment fertig,
rickten sie voneinander ab, als sei ihr Spiel zdeEiDas Madchen lehnte sich zurtick in den
Schatten, und der Bursche wandte sich an den Samgefragte ihn, Ubergangslos, mit einer
vollkommen ruhigen, auch héflichen Stimme, ob arde: Holzféllern sei. Auf dessen Nicken
erzahlte der andere, er sei ein Zigeuner, als Kiathergekommen aus Polen, und dabei in der
Né&he von Inverness Forster zu werden. Es geberalsehottland kaum Walder mehr, wahrend
nach der Eiszeit das ganze Land von dem GroRerd&@ikchen Wald bedeckt war, erst hell
von den Birken, dann eingedunkelt von den schittisdiefern, dann durchmischt von den Ei-
chen. Wahrscheinlich wiirde er der erste Zigeunstéoseirt?

An diesem Beispiel lasst sich die Vorgehensweise Algors gut erkennen: Wahrend einer
Reise notiert der Autor seine Eindriicke skizzenbatt integriert diese erst spater, wahrend
des eigentlichen Schreibprozesses, in den Textm@bdDeichmann erinnert sich auch, dass
Handke auf jeder ihrer gemeinsamen Reisen ein ndaBsbuch verwendete, in denen sich
spater Skizzen fanden, die als Abbildungen auf Bothlagen umgesetzt wurdén.

Die Tatsache, dass Reisen mit Peter Handke ,offt @irme spontane Angelegenhé&itsei,
was wiederum die eigentliche Reiseroute unvorhéaeimacht, charakterisiert auch sein
literarisches Schaffen. Denn auch die Figuren der vorliegenden dramatischen Texte
scheinen ihre Reise frei nach dem Motto ,Der Weglas Ziel* zu gestalten. So ziehen die

Protagonisten voDie Stunde da wir nichts voneinander wul3id@r einen Platz und bevol-

1 Fellinger, Raimund: ,Schreiben: Sich zur Ruhe setDie Entstehung voMein Jahr in der Niemandsbucht.
In: Kastberger, Klaus (Hg.): Peter Handke. Freided Schreibens — Ordnung der Schrift. Wien: Paalriay
Verlag 2009. (Profile 16), S. 137.

?Ebd. S. 137.

Ebd. S. 138.

*\/gl. Deichmann, Thomas: Literatur und Reisen neite® Handke, S. 187.

“Ebd. S. 187.



kern diesen, irspuren der Verirrterziehen die Figuren namenlos Uber die Spielflactein
Das Spiel vom Frageastreifen sie scheinbar ziellos durchs ,HinterlanBinzig der Wilde
Mann aus denUntertagbluedahrt am Ende seiner Reise mit der U-Bahn in detbBhnhof
TOISIN — AUTOISIN — POTAMOISIN ein. Dieser aber @isich spatestens im Kapit&h-
kunftals eine Haltestelle erweisen, die es, zumindestiumlich-geographischen Sinne, nicht
gibt.

Durch diese Ansammlung erster Eindricke wird ktkass der Begriff der Reise im Sinne
Handkes vielerlei bedeuten mag: Unterschiedlichesé®aenarien, Figuren im ,Gewand fur
ein langes Unterwegsseffi“ Ereignisse mit starkem Symbolcharakter und edtutzh freige-
legter Prozess der Selbstsuche. Diese Erkenntregespsich auch in folgender Definition
aus denPeter-Handke-Worterbuackieder:

Die Reise ist einerseits, wie der Weg, Metapher Weiterfahrung, weshalb jede Erzahlung
auch Reisebericht ist. Andererseits ist die Rprs¢otypische Erlebnisversicherung und so, eo
ipso, Verrat. Folgerichtig sind Kontrafakturen uid Welthaltigkeit des Niedrigen behauptende
Obstinationen: eine Rundreise durch Deutschlanah lebenso eine ,Weltreise* sein wie der
Weg zu ein ,paar abseitigen kleinen Ortlichkeitémder Heimat oder, im Extremfall, die Be-
trachtung einer Zwiebél.

Die Einsicht, jede Erzéhlung sei, im Sinne einereipher der Welterfahrung“ gleichzeitig
auch Reisebericht, gewinnt Andreas Schirmer im Zeiges Gesamtiberblicks aus Handkes
Werk. Sie ist durchaus legitim. Trotzdem wurdenalie Untersuchung vorliegenden Texte in
Bezug auf konventionelle Reisekriterien sorgfaldigsgewahlt. Auf Versuche, Reiseliteratur
gattungstheoretisch zu umgrenzen und géngige Eékaigen wie ,Reisenovelle”, ,Reiseta-
gebuch” oder ,Reiseschilderung” naher zu erlauteind im Zusammenhang mit dieser Ar-
beit verzichtet, da diese, aufgrund der individerelMethodik des Autors den Gegenstandsbe-
reich zuséatzlich problematisieren und den Rahmei\d®eit sprengen wirden.

'® Handke, Peter: Spuren der Verirrten. Frankfurt\dam: Suhrkamp 2006, S. 46.
7 Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch. Postema. Wien: Praesens 2007, S. 331.



2. Das Konstitutionsprinzip ,Erzahlen im Theater”

Peter Handke wird in der Literaturwissenschaft altlem als Romancier wahrgenommen, hat
aber seit den 1960er Jahren mehr als flnfzehn @iheste, dariiber hinaus auch Stlcke-
Ubersetzungen von Shakespeare, Sophokles oderylisclyeschrieben. Sein Theaterdebiit
hatte er in den spéaten 60er Jahren Poiblikumsbeschimpfunglas Stiick wurde 1966 in im
Theater am Turm in Frankfurt uraufgefuhrt. Daraal§énd gelang Handke mit dem im Jahre
1968 in Oberhausen uraufgefuhrten Stlelsparder internationale Durchbruch als Theater-
autor. Zwischen den beiden Stuckeublikumsbeschimpfunghd Kaspar, von dem vor allem
letzteres durch Kritiker hervor gehoben wurde, begspielsweise von Hans Hdller, der es als
,das exemplarische Werk der sprachkritischen Litermach 1945 bezeichnet, und den
vorliegenden dramatischen TextBas Spiel vom Fragemie Stunde da wir nichts vonein-
ander wuldtenUntertagbluesund Spuren der Verirrtediegen tber zwanzig Jahre, in denen
der Theaterautor Handke sich in seinem Schaffemspsoentwickelte. Dennoch muss von
einer strengen Klassifizierung seiner dramatischexte in Werkphasen abgesehen werden,
denn die Idee der Sprachreflexion oder auch didn&unach dem verlorenen Zusammenhang,
die sich auch in den vier zu analysierenden Stueherzentrale Motivation zum Aufbruch
herausstellen wird, begleiten sein dramatischeaf8ahvon Anfang an und bleiben bis heute
Pramissen seines Theaterverstandnisses. Die Seachieigliren nach Zusammenhang wirkt
sich auch auf Handkes Textverfahren aus. Auch @igieen Selbstbeziige machen eine stren-
ge Einteilung in Werkphasen unmdoglich, denn digd&yonisten seiner Stiicke bleiben haufig
Uber Jahre prasent — und somit auch ihre ThemeneiAlBeispiel dafir kann Kasplaeran-
gezogen werden, dessen Bewegungen Handke im gieigen Schauspiel folgendermalRen

beschreibt:

[...] beim nachsten Schritt, noch hastiger, setaiear einen Full mit der Spitze nach vorn, den
andern aber mit der Spitze nach hinten, woraufuer meim n&chsten Schritt mit einem Ruck
auch die Spitze des ersten Ful3es der nach hinisanden Spitze des zweiten FulRes angleichen
will, dabei nicht mehr mit sich zurechtkommt unthsum die Achse drehend, nachdem die Zu-
schauer schon die ganze Zeit sein Fallen befiirbatetn, endlich zu Boden falft.

8 Holler, Hans: Peter Handke. Reinbek bei Hambumyéhlt 2007. (rororo Taschenbuch 50663) S. 47.
9 Handke, Peter: Theaterstiicke. Frankfurt am Mairnrkamp 1992, S. 96-97.
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1983, also funfzehn Jahre nach Erscheinen dieseihnung, figt Handke deKasparin
Phantasien der Wiederholurgnzu: ,Ein nachzuliefernder Traum von Kaspar Hauéés er
endlich auf seinen FiRRen stehen konnte, mussteséme Mutter noch die Hande reiben und
warmen, damit er nach den Gegenstanden greifertéin

Der Idee der Selbstbeziige und Selbstzitate bleslnidkie Giber die Jahre bis heute treu. Trotz
der erwdhnten werkibergreifenden Themen, lasstisicRahmen eines Gesamtuberblicks
eine ,neue“ Tendenz Handkes erkennen. Hatte erhddre frihen Stickdublikumsbe-
schimpfungoderKaspar Sprechvorgédnge und die Ordnung des sprachlicheh&esystems
vorgefuhrt oder Anklage dagegen erhoben, bleibtsgrachkritische Haltung Handkes zwar
auch im weiteren dramatischen Schaffen erhaltematgh wendet er sich nun verstarkt dem
Gegenstand des ,erzahlenden Theaters* zu. Auchitieaturkritik bemerkt seine Hinwen-
dung zu einem ,ldeal des Erzahlens”, welches @mais im Rahmen seiner Tetralogie, be-
ginnend mitLangsame Heimkehder Lehre der Sainte-VictoireKindergeschichteind ab-
schlieRend miUber die Dorferthematisiert. Petra Heyer fasst diese Entwickltiagdkes
folgendermal3en zusammen: ,Hierin deutet sich ddbrdiech Handkes zu einer neuen Form
des Theaters an, die er mit ,Stunde da wir nicloiseinander wuf3terdls ein ,Erzahlen in
Bildern’ auf der Buihne erprobt und die er in demriZstungen fur die Unsterblichkeit’, des-
sen zentrale Figur die junge Wandererzahlerin éldt;sin ein ,erzahlendes Theater Uber-
fuhrt.“?* Parzival, der etwa bei Holler als die ,Ablésung Haspar-Hauser-Figuf? verstan-
den wird, fiihrt Heyer als dieses neue Ideal verdmge Figur imSpiel vom Frageran?®
Auch dem Spielverderber bleibt im Stlick nicht vedaem, dass Parzival zuvor in einer langen
Sequenz vom Fragen erzahlt hatte: ,Nehmt ihn nehe&chauspieler, und tragt ihn, denn er
ist der Leib des Fragens und soll alle Zeit beihebleiben, damit ihr Leute von heute viel-
leicht doch noch einmal das Fragen darstellen.léfnt

Im darauf folgenden ,stummen® Stu€ke Stunde da wir nichts voneinander wullignder
fiktive Zuschauer erzahlende Instanz. Dabei riiakerAktionen und Bewegungen der Prota-
gonisten an die Stelle der Sprache, denn das Sicknt vollig ohne Figurenrede aus. So
gelingt es dem Autor, die konsequente Konzentragiohdas ,Erzahlen in Bildern* zu len-

ken, dessen formale Auswirkungen auch als Kongiigprinzip des Schauspiels geltend

' Handke, Peter: Phantasien der Wiederholung. Fuan&fn Main: Suhrkamp 1983, S. 61.

2L Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderb&ine vergleichende Untersuchung neuerer Theatdestiic
Peter Handkes und Elfriede Jelineks. Frankfurt aainMPeter Lang 2001. (Bochumer Schriften zur digs
Literatur 59) S. 29.

2 Holler, Hans: Peter Handke, S. 50.

2 vgl. Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderh S. 29.

** Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen oder die Reisesonoren Land. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1989
S. 146.
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gemacht werden konnén.Die uberdeutlich ausformulierten Details der Etaéb, auf die
sich der Zuschauer im Laufe des Stlcks einlasggsim dabei Handkes Konzept der subjek-
tiven Wahrnehmung wieder.

An dieser Stelle sollte auch der Begriff ,\Welttheratbertcksichtigt werden, der in Zusam-
menhang mit Handkes dramatischem Wirken etwa vdraRdeurer in ihrer Abhandlung
Theatrale Raume. Theaterasthetische Entwirfe iokBtiivon Werner Schwab, Elfriede Jeli-
nek und Peter Handkeder auch von Pia Janke in ihrer 1993 erschienerergleichenden
Schrift Der schéne Schein. Peter Handke und Botho Stizer@its eingehend untersucht
wurde. Dementsprechend beschreibt Meurer auch dhsddigeschehen vddie Stunde da

wir nichts voneinander wul3ten

Die fiktive Auffihrung ist eintheatrum mundiin dem das ganze Weltgeschehen ein Schauspiel
und umgekehrt das Theater das Abbild der WeltEste spielerische Zeit- und Ortlosigkeit
zeigt sich in dem wie selbstverstandlich gleichgeit Auftreten des Alltagspersonals mit den
Figuren anderer Zeiten und Spharen [...], des Waeitareler Wandelbarkeit des ,Platzes’, u. a.
als Marktplatz, Feld, Straf3.

Rund 300 Figuren, die etwa als ,Balltrager”, ,Kramipfleger”, ,Laufer”, ,Postboten” oder
Luniformierte Streifengdnger“ die von Handke aldaf?“ bezeichnete Blhne passieren, bil-
den die Basis flur die Darstellung des Weltgesch&hém ahnliches Szenario mit zeit- bzw.
ortlosem Charakter bietet sich einem auclSpuren der VerirrtenAuch hier fungiert ein
Zuschauer als Erzahler, der sich und seine RolleStiick zu Beginn kurz vorstellt und
schlie3lich am Ende auf der Biuhne Platz nimmt. zdes Prinzip bleibt auch hier Handkes
poetologisches Konzept des ,Erzéhlens im Thea@ich anfangs beobachtet der Zuschau-
er ,zwei, die im Gehen ihren Weg markieren, mit Brocken?®’, die sich daraufhin aber
doch im Wald verirren und schlie3lich ein Haus enten, welches sie aufsuchen. Dieser
Verweis auf das Marchen von ,Hansel und Gretel“rkanch als Hinweis flr eine folgende
Erzahlung, bzw. deren zentrale Bedeutung fur daskSterstanden werden. lkdntertag-
bluesist es, mit Ausnahme der knappen Schlussrede deleW/Frau, der Protagonist selbst,
der, in Ermangelung eines Erzéhlers, in Form eareahlenden Monologs durch das Stiick
fuhrt. Der Monolog, dem durch die dramatische Rausgsliteratur tGblicherweise die Funk-

tion eines Selbstgesprachs zugeschrieben wird, wir8inne des an den Prolog des antiken

% Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderb&r29.

6 Meurer Petra: Theatrale Raume. TheaterésthetSatwaiirfe in Stiicken von Werner Schwab, Elfriedénddd
und Peter Handke. Berlin LIT 2007. (Literatur — @tex — Medien 3) S. 166.

2" Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 8.
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Dramas angelehnten ,epischen Monologs* als ein rdgrans Publikum verstand&hDie
Erzahlstruktur wird so durch die Rede des WildemmMss, dem Protagonisten des Sticks,

selbst geschaffen. Auch er soll, in der Absicht Aators, seine ,Geschichte” im Theater er-

zahlen.

8\/gl. Asmuth, Bernhard: Einfilhrung in die Dramerigsa. Stuttgart: Metzler 1997, S. 82.
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1. Motivation

1.1. Im Zeichen des Mangels

In meiner wissenschaftlichen Untersuchung gehead@fon aus, dass die verschiedenen Rei-
sen, die Peter Handke sein dramatisches Persomshahmen lasst, motiviert sind von einem
Zustand der Mangelhatftigkeit.

Im taglichen Sprachgebrauch ist der Begriff Martgadenziell von negativen Konnotationen
wie zum Beispiel Geldmangel, Lehrermangel, Vitamamgel oder Mangel an Pflichtgefuhl
gepragt. Zu Unrecht, wie ich meine, denn das Vegpiines Mangels ermoéglicht einem
Menschen, sich (anderweitig und mitunter in vieleikreativerer Weise als bei voller Zu-
friedenheit) zu entwickeln. Stof3t sich beispielsgeein Kleinkind im Versuch, erste Auto-
nomiebedurfnisse zu stillen, an einem Tischbeifit & hin und weint mit gro3er Wabhr-
scheinlichkeit. Es weint jedoch oft nicht einmak&chmerz, sondern mehr aus Wut tGiber den
eigenen Mangel an FahigkeitthDiese erste narzisstische Krankung verstarkt dend
nach Eigeninitiative und fuhrt irgendwann zu eingetungenen Versuch, vollig unbeschadet
am Tischbein vorbeizukommen: Das Kind lernt gehen.

Auch Handke spricht, wie ich meine, dem Mangel pkiide Kraft zu. Seine Dramenfiguren
werden sich dieser Abwesenheit von etwas vorehshstzlich bewusst, sie empfinden sie als

30 oder ,Wunde, die die Sehnsucht nach einer andesem des Daseins wecR{

.Leere
In diesem Kontext gilt der Mangel als poesiefamg fruchtbar, wahrenddessen Abwesenheit
selbst als defizitar erscheint. Seine Aufhebungléshnach gar nicht erwiinsthtweswegen

er die konsequente ,Basisstation” der Reisendeatebibis zuletzt.

So stimmen am Ende v@puren der Verirrteralle gemeinsam folgendes Couplet an:

Als ich dachte: Hase lauf!

vor dem leeren Winteracker,

und als dann da wirklich der Hase lief:
Das waren noch Zeiten.

Das war die Zeit.

29 Vgl. Kohler, Lotte: Das Selbst im Sauglings- unigiikkindalter. In: Hartmann, Hans-Peter und Wofg&ng
Milch, Peter Kutter, Janos Paal (Hg.): Das Selimstebens zyklus. Psychoanalytische Theorie unchivet
de in der Sicht der Selbstpsychologie. GieRRen: issazial-Verlag 2007, S. 47.

22 Janke, Pia: Der Schone Schein — Peter Handk®ati Straul3. Wien: Verlag Holzhausen 1993, S. 71
Ebd. S. 71.

%2 Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch, S. 321
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Als mir die Stimme brach,

im Ungluck, wie auch im Glick:
Das waren noch Zeiten.

Das war die Zeit.

Du bist tber mich gekommen.
Und du hast mich empfangen:
Das waren noch Zeiten.

Das war die Zeit.

Die Traume weckten.

Die Traume entdeckten.
Die Traume klarten.

Die Traume offenbarten.
Die Traume kiindeten.
Die Traume begriindeten:
Das waren noch Zeiten.
Das war die Zeit.*

Indem die Verirrten wehmiitig die vergangenen Zeliesingen, scheint es ihnen in der Ge-
genwart an vielerlei zu mangeln. Der sich im Refraiederholende Vers ,Das war die Zeit"
spricht nicht von irgendeiner, sondern waer Zeit, jener, die sich durch keine andere erset-
zen lasst und unwiederbringlich vergangen ist. Buten ehemals funktionierenden Dialog
zwischen Mensch und Tier, der durch die wortlosergimkunft noch starkere Verbundenheit
symbolisiert, wird fur die Zuriickblickenden ein weger Mangel klar: lhre Entfremdung von
der Natur, der in nachster Konsequenz ein Sichsg¢ltemd-Werden folgt.

Wenn sie daraufhin sagen: ,Du bist tGber mich gekeminso befinden sie sich in einem
,Augenblick der Ewigkeit**, indem sie, vollig passiv, von etwas ergriffen desr, das sie
nicht bestimmen konnen und das auRerhalb ihrestssthttfindet” Dieser Augenblick, der
eine andere Form von Wirklichkeit reprasentierhesiest den Weg zum Traum zu ebnen. Dem
Traum, dessen Deutung von Freud als ,die Via RegiaKenntnis des Unbewussten im See-
lenleben®® beschrieben wird, misst Handke besondere Bedelitehgchon irDas Gewicht
der Weltbezeichnet er Traume als ,&sthetische Leistifhghd weist damit auf die enge
Verwandtschaft zur Phantasie hin. Die Fahigkeit Bigaimens kann bei Handke weiters als
eine Voraussetzung zur konzeptionellen Suche dimshFragen verstanden werden, das weil3

auch der Einheimische Das Spiel vom Fragemyenn er sagt: ,Schlul3 mit der Heimat, denn,

% Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 87-88.

¥ Janke, Pia: Der Schéne Schein, S. 89.

% vgl. Frietsch, Wolfram: Peter Handke - C.G. Juglbstsuche - Selbstfindung - Selbstwerdung, Beivi-
duationsprozess in der modernen Literatur am Balispin Peter Handkes Texten. Gaggenau: Verlag Neue
Wissenschaft 2002, S. 74.

% Freud, Sigmund: Die Traumdeutung. 1900. Gesareritééirke. Band II. Frankfurt am Main: Fisch&e68,

S. 613.
3" Handke, Peter: Das Gewicht der Welt. Salzburgid@mz Verlag 1979, S. 244.
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So unser dritter Anfihrer: ,Du wirst sie nie erfesg wenn dir nicht ein Traum von ihr ge-
ndgt.” Nur traume ich nieSchlagt sich auf Mund und Ohre8o hor auch auf zu fragen, Idi-
ot.“*® Demnach findet Handke im Zustand des Mangels, efleva Mangel an Traumen, die

elementaren Bedingungen fir den Aufbruch seinauréig
1.2. Suche ohne Ziel oder: Die neue Wahrnehmung

Was die Reisenden zum Aufbruch motiviert, wissenvairerst nicht. Oft lasst der Autor sie
wahrend der Reise dariber nachsinnen. Beispielewag der SchauspielerDas Spiel vom
Fragen ,Kann sein, dafl3 wir mit unserer Expedition jenecls nach der Nordwest-Passage
wiederholen, die der Captain Cook nicht und niamién konnte — einfach, weil es sie nicht
gibt.“*° Damit verweist der Schauspieler erstmals unmirethif das Motiv der Reise, ehe er

folgert:

Unsere Vorganger werden schon gewul3t haben, waaarchgen fur sie kein Stoff fir ein
Drama war, denn wenn es ein Stoff ist, dann auwgeden, in unzahlige Richtungen auseinan-
derlaufenden Formen, dal3 die eine durchgehendezmdigthrende Form vielleicht gar nicht zu
finden ist. So ganz unmdglich und ohne Sinn kanseurufbruch aber nicht sein, denn sonst
wére ich nicht so voller Verlangen dandgh.

Die (unbekannte) Sehnsucht bringt in BewegungAmgtieb und Motor fur Handkes drama-
tisches Personal. Und das Instrument der Fragen di® navigierende Schaltstelle, durch das
die Figuren sich durch die Reise, oder grol3er dedacirch das Leben bringen. Jede neue
Frage gibt eine neue Richtung vor. Ja selbst digd-nach dem Fragen kann — wie in obigem
Zitat — die gesamte Struktur des Dramas aufbrecheniiber seine Grenzen, sind diese nach
traditionellen Mustern gesteckt, ausufern. Mit dresvorher zitierten Aussage lasst Handke
den Schauspieler feststellen, dass die Interragdtier zum einen fiir das Suchen steht und
die Grundausriustung einer jeden dramatischen Etpedionstituiert, zum anderen sollen
die Fragenden jedoch keine Grenzen kennen, sondeilmehr die Welt mit ihren Fragen
uberschwemmen.

Auch inSpuren der Verirrtermdchten die namenlosen, episodisch auftauchendeayersann-

ten Verirrten vieles wissen. Gleich zu Beginn tarclzwei auf, ,jetzt klar als Frau und als

% Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 159.

% Ebd. S. 30.
4 Epd. S. 30-31.
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Mann“!, die sich vor dem Ende ihrer gemeinsamen Zeittégegs einander Trost spenden

und sich fragen:

,und jetzt?“ Und zuletzt, schon verschwanden diglé&e, abwechselnd: ,Und nie bist du laut
geworden.” —,Und immer bist du so fréhlich gewesen,Und immer hast du nur an die ande-
ren gedacht.” ,Und dein schweres Leiden hast du@eitiuld ertragen.” ,Und welche Verlas-
senheit jetzt!" — ,Und das ist das Ziel?* — (Unchdawie mit der Stimme eines Dritten:) ,Ja.”

Das Formelhafte dieser mehr als allgemein gehaiteharakterlichen Beschreibung erinnert
sehr an die Textgattung Nachruf. Mit dieser Asdomiades Todes des Paars und der Weiter-
fuhrung der Frage ,Und jetzt?" zu einem moglichewleren Sinn, der — als Ziel — dahinter
liegen kbnnte, lasst Handke mit einem einfachefi h#gantworten, was diesen Sinn, dieses
Ziel nahezu marode erscheinen lasst. Die Frage dachSinn, dem Ziel kann hierbei aller-
hdchstens als eine falsche identifiziert werdenbevanach Handke falsche Fragen lediglich
einen Fehler bedeuten wiirden, erst durch das Kégjgh mache man sich schuléfgAm
Ende der Reise durch ein Ziel spurtend irgendwailemmmen ist eben nicht das richtige
Ziel, einen Ziellauf in diesem Sinne gibt es lawnigke auch nicht: Ziel kann nur sein, ,ein
An-das-Licht-Kehren unserer verborgensten und Hstea Welt*® anzustreben.

In diesem Zusammenhang erzirnt sich der Wilde MamHandke&)ntertagbluediber sei-

ne stummen Mitreisenden: ,Wie schon ziellos watstildch einmal. Wie haRlich zielbewul3t
bist du jetzt, zielbestimmt, zielversklavif“schimpft er in den U-Bahn-Waggon hinein. Es
finden sich etliche Zeichen dafir, dieses Ideal4iellosigkeit nicht als einen Appell zu ver-
stehen, aufzugeben, stehen zu bleiben oder dieeSeiolzustellen, es soll seine Reisenden
viel eher an eine neue Form der Wahrnehmung hedreeiiidie klassisch negativ Konnotier-
tes ins Positive kehrt. So befinden sich Handkesrtee Dramenfiguren eigentlich eben nicht
in einer misslichen Lage, sondern sind vielmehuadazfgerufen, ihnre Umgebung scharfsin-
niger zu erleben.

Im StuckDie Stunde da wir nichts voneinander wul3tevingt Handke seine Figuren zum
Schweigen, es kommt véllig ohne Figurenrede aus. dieser Perspektive heraus entsteht im

Laufe des Stiicks eine neue Form der Wahrnehmumggleitet von einem Stillstand:

Fur den Augenblick geht auf dem Platz keiner meahbei, ein jeder stoppt, hort zugleich auf,
tatig zu sein, steht, sitzt, lagert; so auch diet¥a@lgenden: zwei, die einander umkreisen wie
Ringer, auf der Lauer nach dem Wurfgriff, und awi@al sich ruhig auseinander begeben; ei-

* Ebd. S. 13.

42 vgl. Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 30.
*® Ebd. S. 30.

*  Handke, Peter: Untertagblues, S. 23.
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ner, der auftrat mit der Siegergebarde der empissgeren Arme und sie auf der Stelle sinken
l&Rt; eine bei ihrem ersten Schritt ins Licht ad®s wlen Toten Auferstandene, dann Purzelbaum-
schlagerin, dann unauffallige Figur unter den dgast einer mit Schnee gehauft auf Schultern
und Hut, fast schon vortber erst haltmachend utgtkblossen zur Platzmitte abbiegend, wobei
er qgn Hut abnimmt, den Schnee abschuttelt und imstilier geht, mit immer kleineren Schrit-
ten.

Der Stillstand und das Innehalten aller, die dexizdjueren und ansonsten in Bewegung sind,
ist hier Mittel, um zu einer neuen sinnlichen Waimmung zu finden, der Handke erstaunli-
che Bedeutung beimisst. Erst einem entspanntereiseissen der Dinge kann eine Be-
schreibung wie diese folgen: ,Das Rauschen odese&ageht wieder im Kreis, gefolgt von
einem in der Diagonale nach hinten sich fortsetearfsichnalzklang, wie beim Zufrieren ei-

nes Sees, gefolgt von dem Einton eines fernene@g#zirps, gefolgt von Stille'®

“In der
Verbindung von Sehen und Horen, aber auch TastérSahimecken, Riechen und Schme-
cken oder Sehen, Hoéren, Riechen und Tastempfindestiwanken sich die Sinne zu Synés-
thesien. Selbst der sechste Sinn wird zum ,Stintéirerkoren und die Tatigkeit der Phanta-
sie fallt mit allem Wahrnehmen zusamni@ierzu sagt der MauerschauerDas Spiel vom
Fragen ,Die Phantasie des Fragens darf nicht gefessaltdn. Der Frage-Kirschgarten darf

nicht abgeholzt werder’®

und verweist dabei audie gefesselte Phantasi®n Ferdinand
Raimund sowie auDer Kirschgartervon Anton (Pawlowitsch) Tschechow, was die Schau-
spielerin spater mit einem Gruf3 an ihre Mitreisendetermauert: ,Viel Zeit, Einheimischer!
Viel Zeit, Anton Pawlowitsch! Viel Zeit, Ferdinarid? Der Verweis auf den gefahrdeten
Kirschgarten, der bei Tschechow zum Symbol der Kamidwird, bringt das Kindliche ins
Spiel, was in engem Zusammenhang mit der — gefi@aler neuen Wahrnehmung steht. So
fordert der Spielverderber den Mauerschauer mizepiZzunge heraus: ,Und das ist auch der
Unterschied zwischen uns beiden: Ich sehe zueesieichen des Unglicks und Unheils, und
du siehst nichts als die auf deinem Weg verstrestbonen Federn. Mauerschauer nach dem
Schonen, holst dir friher oder spater an Leib ueeleSdie Niednagel. Du und dein Schones.
Wird man von solcherart Schauen nicht dumth®icht wirklich. Denn das Kind, das in sei-
ner Symbolik auch als Reprasentant fiir Ganzheitiftery werden kann, birgt eine mogliche

Zukunft in sich, von der sich die Figuren einen \dknin ihrem Denken und vor allem in

Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneipamdu3ten. Ein Schauspiel. Frankfurt am Main:; Suhr-
kamp 1992, S.49.

" Ebd. S. 50.

47" Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbucl348.

“8 vgl. ebd. S. 343-344.

4% Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 53.

 Ebd. S. 147.

>t Ebd. S. 77.
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ihrer Wahrnehmung versprechen. So antwortet derekdahauer: ,Ja. Aber gesund dumm.
Entwaffnend dumm. Zwischendurch war ich einmal kiggradezu krank vor Klugheit und
Wissen, aber durch mein Schauen bin ich wiederusona, begriffsstutzig und sorglos ge-
worden wie als Kind. Gelingt mir mein Schauen ndem Schénen, so atme ich neu die Luft
des Geburtstags® Hier wirft der Autor ein neues Stichwort ein: Soheit. Die Suche nach
ihr spielt in annéhernd allen vorliegenden Theat¢ein Handkes eine Rolle, e Stunde da
wir nichts voneinander wufitesogar eine fleischgewordene, stolziert doch inIregBigen
Abstanden ,eine Schénheitiber die Biihne.

Nach ihr halt auch der Wilde Mann untertagbluesserzweifelt Ausschau und fihlt sich von
der Hasslichkeit der anderen kontaminiert: ,O ideimhal H&asslicher. Angesichts deiner
Dunnlippen bekomme ich dreimal so dinne Lippen. ésnghts deines faulen Zahns fallen
mir auf der Stell drei mal drei Zahne ad$.Es ist keine neue Idee, im Diskurs ber die
Schonheit das Hassliche zu thematisieren. Schadfich Nietzsche schrieb in sein@bt-
zen-Dammerung;Nichts ist schén, nur der Mensch ist schon: aeser Naivitat ruht alle
Asthetik, sie ist deren erste Wahrh&lt‘um hinzuzufiigen: ,Nichts ist hasslicher als der e
artende Mensch, — damit ist das Reich des asthetistrtheils umgrenzt® Der rege ge-
fuhrte Schonheitsdiskurs, der seit Jahrhundertereischiedenen kunstlerischen und wissen-
schaftlichen Disziplinen gefuhrt wird, sowie dieheoGewichtung, die Handke eben dieser
Thematik immer wieder zukommen l&sst, legitimiesgne spatere ausfuhrlichere Betrach-
tung. Ebenso wird in einem spateren Kapitel Handkaaussierung auf die Wichtigkeit von
Sprache genauer analysiert. Denn ein weiterer Argasn Aufbruch auf die Reise scheint
verloren gegangene sprachliche Identitat zu seim Beispiel fur den stummen Parzival in
Das Spiel vom Fragermuf deren Suche er sich begibt.

Zusammenfassend lasst sich fur die dulRerst viglseotivation der Reisenden in Handkes
dramatischem Werk Folgendes festhalten: Am AnféingriExpedition steht eine unbestimm-
te Sehnsucht, die sich bei Handke selbst, so bermitéahnt, als innere Unruhe manifestiert.
Diese Sehnsucht steht hier als ein kunstlerischegip in Form von ,poetologischer Quasi-

Termini“*’ Handkes, wie etwa der Wiederholung, dem Lassen del@ Aufbruch, fiir vie-

2 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 77.

3 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneinamde&ten, S. 35.

> Handke, Peter: Untertagblues. Ein Stationendr&mankfurt am Main: Suhrkamp 2003, S. 31.

> Nietzsche, Friedrich: Gétzendammerung. Bd. 6Culli, Giorgio und Mazzino Montinari (Hg.): Samttie
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Banden. Méncttv 1980, S. 124.

*® Ebd. S. 124.

" Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch, S. 33
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les?® Dabei ist allein die Sehnsucht — und diese statZéichen des bereits angefiihrten Mo-
tivs des Mangels — schon Vollkommenheit. Der Marigein im Sinne Handkes ontologi-
scher Natur sein oder als historischer bzw. lebeseigichtlicher Verlust auftauchéhziel

des Spiels ist die Ziellosigkeit, die durch ein fifésstutziges kindliches Staun®nwieder
maoglich wird. Am Ende steht die Suche, nicht daslEn. Die Mdglichkeit, etwas wirklich zu
finden, wird entweder von vornherein in Frage dédtgehe Captain Cooks Suche nach der
Nordwest-Passage iDas Spiel vom Fraggmoder das Finden als Reaktion auf das Suchen

geschieht zufallig, wie hier:

Einer sucht etwas, gebuckt, dann dlehavieren, einer sucht mit ihm, ebenso, ein @ritt
schlief3t sich an, kommt in die Quere, und ganz wWeenfangt noch einer seinerseits zu su-
chen an, indes der erste Suchende dies und jemtet find ins Licht halt, das er gar nicht ge-
sucht hat, und einer der Mitsucher etwas langstovangeglaubtes fir sich wieder findet, das
er nun kisst und her%t.

Der Prozess der Suche ist bei Handke jedenfallz@mtraler. Getragen wird dieser Prozess
von der Idee einer neuen, idealen Form der Wahroagmund herangefihrt an eine Ver-
wandlung in Richtung dieser neuen Wahrnehmung wedi Reisenden durch ihre Tatigkeit

des Fragens.
1.3. Befreiung durch Verwandlung

Immer wieder tauchen in Handkes Reisebeschreibusigechliche Bilder auf, die Befreiung
suggerieren.

Der Wilde Mann befreit sich scheinbar vom Gewicet Gesellschaft: Er bereut seine Reise
durch den Untergrund, wéahrend welcher er unweigiediuf andere Menschen trifft, namlich
sichtlich, wenn er meint: ,Warum bin ich nicht hoabf dem Anapurna oder wenigstens auf

~b2

dem Mount McKinley statt mit euch in dieser stiakigTiefe?”, und nimmt das Gesproche-

ne, nachdem ihm einfallt, dass selbst die allersiarhBerge dieser Welt bereits erschlossen
sind, sogleich wieder zurtick: ,Herrje: Warum bla kch nicht zuhause geblieben, in mei-
nem Zimmer, allein? Was fur eine Fernsicht dorchawvenn der Blick nur auf eine Dachrinne

63

geht.”” Wie sehr er sich durch die Gesellschaft gefangéit Zeigt sich, als es ihm spater

% vgl. ebd. S. 335.

% vgl. ebd. S. 335.

0 vgl. Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 77..

®. Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieamdiRten, S. 52.
2 Handke, Peter: Untertagblues, S. 10.
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wirklich gelingt, alleine im Waggon zu fahren: ,Hiwth allein. Kein Mensch. Niemand, o
niemand. Gewaltig. Herrlich. Endlich ist es hiermsehenwiirdig® Doch sein Gefiihl stellt
sich als Trugschluss heraus, denn die Einsichs dageil eines Ganzen ist, folgt auf dem
FuRe: ,Ach, allein kann ich einpacken. Wo bleibt ifebe Hassliche®® Erst die Erkenntnis,
dass es ohne Gesellschaft nicht geht, ebnet dedeiWMann den Weg ins Freie, erst darauf-
hin ,taucht nun die Untergrundbahn hinauf in digjfielle, das letzte Streckenstiick ist oder-
irdisch. Himmel, Diinen? Leere, Licht. Fahrt zwisthgschgrinendem LauB™ Erst in der
Leere, so scheint es, kbnnen sich Handkes Figusmfachen. Taghelle, Licht, Himmel,
diese Begriffe unterstitzen die Idee einer Neuwagdebenso wie das frischgrinende Laub
als Symbol fur die Hoffnung und das Lebendige, imnmea (Er-)Wachsende.

Auch die Gestalt des Parzival, die Handke Bi#s Spiel vom Fragerdem mittelhochdeut-
schen Parzival-Stoff entnimmt, tritt, nachdem eraruvegen seiner Sprachlosigkeit von den
sechs Mitreisenden ausgeschlossen wurde, eine &eiske ihn am Ende dazu befahigt, Teil
eines (neuen) Miteinanders zu werdéAnders als der Wilde Mann, der versucht, sichstelb
aus der Gesellschaft auszuschlie3en, schlie3tvaasich einer (Reise-)Gesellschaft an, um
sich seiner qualenden Last bewusst zu werden. WadHfénig Anfortas in der urspringli-
chen Handlung an einer unheilbaren Wunde leidet, di@ Gralsgemeinschaft auf Munsalwa-
sche in tiefe Trauer stirzt, ist es bei Handke iRarzelbst, der erlést werden mdchte, ,um
den in sich selbst Gefangenen zum Fragen zu briffyend sich zu befreien. Zuvor jedoch
wird Parzival nach einer Reihe falsch gestelltexgen wie ,Wer hat dich von zuhause weg-
gejagt?®®, ,Hat man dich ausgesetzt, wie einen Hund vor Ga@mmerurlaub an der Auto-
bahn?“° oder ,Lebt deine Mutter noch?“noch einige Wutausbriiche erleben. Diese Reakti-
on veranlasst seine Mitreisenden, sich Fragen déer~ragen zu stellen. Der Mauerschauer

etwa ratselt:

Nach meiner Meinung sind in seinem besonderenvealillem die sogenannten ,W-Fragen*®
zu vermeiden. In dieser Hinsicht ist Parzival ja @ebranntes Kind. Es dirfen ihm demnach nur
Fragen gestellt werden, die weder mit einem Weet oda®, weder mit einem Wo? oder

' Ebd. S. 67.

® Ebd.S. 71.

®  Handke, Peter: Untertagblues, S. 77.

7 vgl. Pompe, Anja: Peter Handke. Pop als poetisEigrip. Kéln, Weimar, Wien: Bohlau 2009. (Liteuat
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Wann? und schon gar nicht mit einem Wie? oder Warbeginnen, und einzig beant-
wortet werden kénnen mit Ja oder N&in.

In der darauf folgenden Debatte mit dem Spielvdrelekommt es zur Erkenntnis, dass das
Fragen sowohl befreiende als auch verhangnisvédménte in sich birgt. Die Idee, letztere
im Umgang mit Parzival zu vermeiden, erinnert am Sorge um einen Patienten und rtickt
dessen Not, die urspriingliche Unfahigkeit zu fragest recht ins Zentrum.

Neben diesem Prozess der Selbstbefreiung findénbst Handke immer wieder Hinweise
auf ein negatives ,Anderes”, das von aufl3en komrexander Huber benennt es folgender-
malden: ,Das Bose — Krieg, Katastrophe, Schreckgitt Handke als Zustand der Privation
und Negation, dem in seiner Asthetik des Ursprithgin kein Platz gebuhrt. Es gehort, wie
Politik und Historie, zur sekundaren Wirklichkegt also Verfallszustand, Fratze des Fakti-
schen, und daher zu entkraftéil.Schon in Handkes zentralem Werangsame Heimkehr
muss Sorger sich befreien, indem er der Existemesé/aters eine Absage erteilt und fest-

stellt: ,Ich habe keinen Vater meh**

Seiner Rede hallt weder Traurigkeit noch Verzweif-
lung nach, sie scheint ihn vielmehr von einer Altlalie sich in der Figur des Vaters zusam-
menfassen lasst, frei zu machen. Wéahrend der Wilalen oder Parzival sich auf inrem Weg
zur Selbstfindung ein Stick weit mehr erfahrendest Kranztrager irspuren der Verirrten
auf das Sterben eines anderen angewiesen, umedidt gu erfahren, denn fir Handke be-
deutet ein Abschied auch immer die Moglichkeithsion der Last der Vergangenheit zu be-
freien. Dabei muss es sich nicht einmal um einescAled im Sinne von Tod handeln. Wenn
uns namlich der Kranztrager sagt, er habe ,endligder Tranen gelach® und dabei auf
den kindlichen Zustand des blo3en Seins verweasin klieser positive Verlust auch den Ab-
schied von der Vergangenheit in Form von Geschiaghte Ursprung oder Heimat bedeuten.
Huber beschreibt Handkes Vorgehensweise so: ,Mida Wort gibt Handke der Historie
Kontur, weder der habsburgischen noch der natiomahbstischen. Das Bose ist, wie die
herrschende Wirklichkeit im Frihwerk, anonym. Stéype nationaler Identitat sind der In-
begriff einer defizienten Heimaf® So gibt uns auch der Kranztrager mit keinem Woeis?
wen er da eigentlich zu Grabe tragt, wodurch diei@ring des Tragers zum unbekannten

> Ebd. S. 44.

3" Huber, Alexander: Versuch einer Ankunft. Pétandkes Asthetik der Differenz. Wiirzburg: Verlag Ko
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Toten eine verschwommene, nahezu gespenstischelgktanmt. Andreas Schirmer fasst

dies folgendermal3en zusammen:

Das Damonische (die ,bdsen Geister”, die ,Gespehsteeint bei Handke einerseits die his-
torische Belastung, die ein friedliches WahrnehifzeB. eines Ortes) nicht erlaubt; in weite-
rer Konsequenz steht es fur die Verzerrung des i@&igigen durch die Fixierung auf die
Historie, auf das Unheimliche und das Groteske. [n. d¢inem weiteren Sinn tragt das Damo-
nische iberhaupt die Bedeutung des Bésen selbst’...]

Auf diese Art wird Geschichte in ihrer belastendemm — wie beispielsweise der National-
sozialismus — zum Hemmnis des Lebens, da sie mmstiisst und so als Symbol der Unfa-
higkeit zu Handeln von Handke beseitigt werden ngcHu Schirmers Definition des Da-
monischen muss hinzugefugt werden, dass bei Haadkb der eher kontrare Begriff der
Schonheit fur ein verzerrtes Bild der Gegenwartamewortlich zeichnet, dies gelingt ihm,
indem er ablenkt und verwirrt: ,Der Gefesselte &aft seiner kurzen Passage allseits mit den
Augen nach Zuschauern gesucht, aber gleich naclzikim vielleicht wieder die, oder eine,
Schénheit die Blicke auf sich, wie sie sich tibem &atz bewegt, [...]* Neben der Schén-
heit hat der Gefangene keine Chance, die Aufmerksarder Zuschauer fur sich zu gewin-
nen. Der Szene folgt auch nicht die Befreiung defagenen.

Als personales Beispiel dafur, wie wirkmachtig d@nfluss der Vergangenheit sein kann,
taucht inDas Spiel vom Fragedas alte Paar auf. Die beiden Alten werden als Einkeit
dargestellt, ihre Rede ist teilweise ineinanderseklungen, sodass sie oftmals gemeinsam
sprechen, wie hier: ,Eigentlich hatte das unseséedReise sein sollen. Aber ich wollte ohne-
hin nicht so recht. Und ich auch nich&E€meinsam Warum hast du mir das nicht gesagt? —
Seit dem Krieg habe ich nicht mehr woanders gefahilals zuhause’® Der Krieg und seine
Nachwirkungen hatten dazu gefuhrt, dass der altenMend die alte Frau seitdem an ihr Zu-
hause gebunden waren. Das Reisen steht bei Handkeirmmer fur einen Prozess der Ent-
wicklung. Durch die Immobilitat, die den Alten gdgm ist, bleibt ihnen diese Entwicklung
verwehrt. Dieser statische Zustand zeigt sich lemaam Ende ihrer Reise, als sie einander

in einer Begegnung wieder (altbekannt) entdecken:

Der ALTE und dieALTE begegnen einander, in ihrem gemeinsamen Licht, gaent Sachen,
wie auf einer holzernen Briicke (entsprechend awch@erdusch der Schritte). Gegenseitiges
BestaunenDER ALTE: ,Du!* — DIE ALTE: ,Und du!* — DER ALTE: ,Jmmer noch die glei-

" Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Worterbuch, 8. 29
® Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneiramdiRten, S. 28.
" Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 19.
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chen klaren Augen.” — DIE ALTE: ,Und immer noch dahiefe Kopf.“ — DER ALTE: ,Aber
das war doch eben erst?“ — DIE ALBEcht in Tranen aus, ebenso dat TE.°

Die Begegnung im Licht bedeutet bei Handke die it zur Wahrnehmung. Wenn die
beiden Alten sich, nach ihrer ersten gemeinsameseReit Jahren, bestaunen, als hatten sie
nach langer Trennung wieder zueinander gefunddrgibe sie sich von ihrem langjéahrigen
Ruckzug, verursacht durch die Schrecken des Krieges

Zu einem weiteren Protagonisten der Gefangensehedtin Spuren der Verirrterein Rot-
kehlchen. Einer der Gehenden erzahlt, er habe @iaeh |Angeren Reise in seinem Haus ein
grolBes Durcheinander vorgefunden. Zwischen zu Bagkfallenen Bichern, verrickten
Stuhlen, herumliegenden Federn und Kotspritzerrsantlichen Einrichtungsgegenstanden
habe er einen toten Vogel gefunden, der sich, wrawigmallt, ins Haus verirrt habe und sich
nicht mehr befreien hatte konnen.

Seinen Bericht schliel3t er ab mit den Worten: ,Bewaltigsten Spuren freilich waren die
von den Salzkérnern auf dem Tisch [...] und dazusehen den weil3en Kristallen, die man
noch weiter und weiter wegspritzen spurte unter Eiéigelschlagen, die fast ebenso hellen
Kotspritzer. Ich habe diese Spuren bis heute rbelseitigt und werde sie nie beseitigéh.
Damit deutet er an, dass er das Bild der Gefanpaftscdas sich ihm nach seiner Ruckkehr
bietet, fur sich zu ,konservieren* gedenkt. Untendieren — die bei Handke oftmals fur den
Menschen stehen — kann vor allem der Vogel als $yméxr Freiheit gelten. Diese Freiheit
wird in der Erzéhlung von dem im Haus eingeschlosseverstorbenen Vogel nicht einge-
|6st. Dennoch lasst das Erzéhlte die Zuhorer rirghtern, sondern befligelt deren Phantasie,
sie moéchten sich nun, stellvertretend fur den Voges ihrem eigenen Gefangensein heraus-
heben. In ihrer Vorstellung taucht ein nach langebefreiter Vogel ,da auf und ab, wie ein
Delphin‘®, fliegt eine befreite Fliege ,schnurstracks geead®, hinterlasst der Weg einer
befreiten Biene ,ein regelmaRiges groRes Zickzaik,zum Horizont*, fliichtet sich eine
befreite Spinne ,seitwarts. Seitwartshaspeln. Fie &pinne sehr schnell. Seitwarts und weg
ins Gras. Ins Gebulsch. Unter den Stein. In die Mguadte. Eben noch eingerollt, totgestellt
und — zack, weggeflitzt, auRer SicfAt.Diese Bewegungsmodi stellen die Zuhérer nun nach.

Indem sie sich, in Vertretung des toten VogelgjieFreiheit fliichten, stellen sie die Verbin-

% Ebd. S. 120.
8 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 81.
% Ebd. S. 81.
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% Ebd.S. 82.
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dung zur Natur, die fir Handke auch immer ein Sgllafyl des Menschen darstellt, wieder
her.

Auf Handkes Akte der Befreiung folgt immer auch &euanfang. Den Abschied von der
hemmenden, Ublen Vergangenheit gilt es zu feiempglicht er doch eine neue Form des
Handelns. Dem Verlust eigener Personlichkeitsanteigegnet Handke mit Bildern von Ver-
einigung. Wenn er das Bild des verirrten Rotkehhsherst parallel zu den verirrten Figuren
fuhrt, fuhrt er sie schlief3lich, tber die Nachahgtierischer Bewegungsablaufe, zusammen.
So macht er die Idee der Befreiung zur Wegbereitger Verwandlung und des Heilwerdens
der Figuren.

In Handkes Texten scheint auch der Begriff der \&gmlung immer wieder als allgegenwar-
tige Motivation zum Reisen auf. SchonDber kurze Brief zum langen Abschietterfahrt
dem Protagonisten auf seiner Reise durch Amerikadeutliches Erlebnis dieser Art: ,Ich
stand regungslos, die Adern im Kopf hérten auf culaggen, das Herz setzte aus. Ich atmete
nicht mehr, die Haut starb ab, und mit einem witleen Wohlgefihl spirte ich, wie die Be-
wegung der Zypresse die Funktion des Atemzentrumsnahm, mich in sich mitschwanken
lieR, [...].“%¢ Dabei dient die neue Wahrnehmung als Voraussetzung/erwandlung, sie
begrindet eine neue Lebensform. So heil3t €&anStunde da wir nichts voneinander wul3-
ten: ,Ebenso geschieht es auch, dal? sie allesamt eitia@hda sind, die einen Auge, die
andern Ohr, und einander so zuschauend sich jeinadisn andern verwandelnd, und so Uber
den ganzen weiten Plat?“indem seine Figuren anders hinsehen und andensreim als sie
dies bisher taten, sind sie in der Lage, mit sioth der Welt zu verschmelzen und sich so in-
einander zu verwandeln. Diese Verwandlung initiéne neue Lebensform, namlich jene des
bloRen Seins. Auch der bereits erwahnte Kranztrétgebt inSpuren der Verirrtenliese neue

Lebensform an, wenn er schwarmt:

Viel zu rasch ist er mir gestorben. Jeder Japsiernvan sagt, ein Adrenalinstol3, jeder Aufheu-
ler eine Herzmassage. Viel zu frih ist er mir verstht. Wie neugeboren habe ich mich von
seinem Totenbett erhoben. Und ich habe mir danfichnden Anzug gekauft, den Nadelstreif,

den Zweireiher, auf den ich es so lange schon abhgeshatte, nur unfahig zu handeln — so
antriebslos war ich, bevor er mir starb. Und damith ins Kino gegangen und habe endlich
wieder Trénen gelacht. So dicke Tranen, wie eirdRin

Wen der Kranztrager zu Grabe tragt, gibt er nicktsp Aber das Sterben des anderen scheint

gleichzeitig ihn selbst erst zur Welt zu bringem.sirt frischen Lebensgeist, wahrend der

8 Handke, Peter: Der kurze Brief zum langen Abathi@ankfurt am Main: Suhrkamp 1974, S. 95.
8 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieamdiRten, S. 52-53.
8  Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 33-34.
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andere stirbt. Diese Tatsache ruft zunachst dashGkeérvor, dass beide, der Kranztrager so
wie der andere, als eine Einheit im Sterben lieged, nur der Kranztrager kann sich retten.
Der Tod des anderen konstituiert die neue, bewlstiensform des Kranztragers, die ihn an
den kindlichen Zustand des Seins erinnert. So lbedxtiHandke das durch das Weichen des
Alten moglich gewordene neue Lebensgefiihl, welchieen neuen Handlungsspielraum
schafft bzw. Gberhaupt erst dazu befahigt, zu Han@ee Aussicht auf den Erwerb der Hand-
lungsfahigkeit bei Handke kann als ein Motiv zurWandlung erachtet werden, die wieder-
um zum Inbegriff eines ,existentiellen Neubegirffistird.

Wie am Beispiel des Kranztragers bereits aufgezertgben Handkes Figuren diesen Neube-
ginn oftmals in einem Moment der Zeitlosigkeit. Benke fasst diesen Moment unter dem
,Augenblick der Epiphani€® zusammen, ,in dem sich das Ich in der Natur wirdfmden
vermag und sich ein Gefuhl der Geborgenheit eilti'stebwie ,eine Verbindung zwischen
den Dingen der Natur und dem vom Menschen Gesclaafféddem ,Menschenwerk’) ge-
knupft werden kann.“. Einen solchen Augenblick Bprphanie umschreibt Handke, wenn er
das Bild des vom Jager gejagten Wilds auf den Mesprojiziert, indem der Spielverderber
in Das Spiel vom Fragerin Tierchen in seiner Hand befragt: ,Sage migerdlhen, ob der
Uber Berge und Flisse Gehetzte hier am Ende im ei@evandelt wird, der im Wald der Ja-
ger, um sich vom Wild unterscheidbar zu machenli@ndbaut singen kann, denn er ist fur
seine, die Menschenjager, kein Menschenwild méhieilich stellt sich durch diese Rede
des Spielverderbers kein Gefuihl der Geborgenhait @a Handke hier die systematische
Ausbeutung der Natur und des Menschen thematigielém er diesen Wald der Jager zuvor
so beschreibt: ,[...] und wenn du eine Sekunde darechken frischen Schlachtplatz trittst,
glanzt da kein Tropfen Blut, fliegt in deinem Higeld kein Fellfetzen, triffst du auf keinen
Rindensplitter, [...]°%. Der geheimnisvolle Charakter des Augenblickstliégglmehr im Ver-
such des Spielverderbers, mit der Natur zu komnmerga, indem er das Tierchen in seiner
Hand als ,Handorake?® bezeichnet.

In den Momenten der Epiphanie, die, dominiert duneyihisierende Elemente, wie eine

zweite, andere Wirklichkeit erscheinen, bevorzuginétke den Bildbereich des Exotisch-

8 gSchirmer, Andreas: Peter-Handke-Worterbuch, 8. 34
% Janke, Pia: Der schéne Schein, S. 89.
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Mérchenhaftel: Ein ,Schmetterling geht ab in Gestalt eines Maahef°, oder zwei markie-
ren ihren Weg mit ,Brotbrocken®* ehe sie ein Hauschen im Wald entdecken und WiRd a
kommt, der die Markierung verweht. Die Textschwades dem bekannten Kindermarchen
Héansel und Greteldie Handke einbaut, entspringen dem Erzéhlpriniap Wiederholung,
dessen Spektrum sich aus den Elementen ErinneBmghlung, Erlebnis und Erfindutig
ergibt. Der Einsatz der Wiederholung ermdglichtHesdke, die Merkmale der Verwandlung
auf der Textebene zu transportieren. Den Zusamnmgnimét dem Stillstand der Zeit, ein Zu-
stand, in dem alle Figuren Handkes sich im Augekbtdier Epiphanie zu befinden scheinen,
definiert Klaus Bonn folgendermalen: ,Ist die Zealistisch als unbedingte Voraussetzung
des Daseins begriffen, so hebt sie die Wiederhoaufg®® Der haufige Einsatz des Motivs
des Marchens wurde bereits erwahnt, auf diesen Weaisdke bereits 1974 iAls das Win-
schen noch geholfen hatn. Weitere literarische Bezlige, neben beispieissy Tschechow
und Raimund, sind vor allem antike Stoffe, auf dendke auf eine ihm ganz eigene Weise
wiederholt zurtickgreift. Wendelin Schmidt-Denglezbichnet ihn in diesem Zusammenhang
als ,Musterschiiler in der konsequenten Arbeit reit Weltliteratur®.

Herwig Gottwald versteht unter dieser, wie er sennt, ,Re-Synthetisierung des Welt-
Erlebens*® eine ,Metapher fiir eine neue Begreifbarkeit dert\ile das einzelne Subjekt,
als Antwort auf die moderne Zersplitterung, Atorarsing, Desintegration und Desorientie-
rung im &sthetischen Gewand mythisierenden Schisitfé, wobei hinzugefiigt werden
muss, dass Handkes Antworten auf die ihn umgeb&adellschaft auch als eine langst be-
kannte ,Begreifbarkeit der Welf* verstanden werden kénnen, denn es sind seine lasic
vom Kindsein, die er haufig in seine Texte einféalasst und die, als Teil seines mystischen
Phantasierens, als Moment der Erinnerung wiederuad&vholung sind. Das alte, kindliche
Einssein mit der Welt, auf das Handke anspielgtzens inDas Spiel vom Frageder Mau-
erschauer auf, wenn er sagt: ,Aber dort, wieder Ein: flichtendes Kind. [...] Nein, ganz

sicher ein Kind, denn es sucht sein Versteck irreMauer. Wer anders als ein Kind glaubt

% vgl. Gottwald, Herwig: Mythos und Mythisches inrd@egenwartsliteratur. Studien zu Christoph Ransmay

Peter Handke, Botho Strauf3, George Steiner, P&atk und Robert Schneider. Stuttgart: Heinz 1996.

(Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik 333) S. 47-49

Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 160.

Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 8.

Vgl. Bonn, Klaus: Die Idee der Wiederholung inté?éHandkes Schriften. Wirzburg: Verlag Kénigshause

& Neumann 1994 (Epistemata. Reihe Literaturwisseaftd24) S. 61.

% Ebd., S. 60.

% Amann, Klaus (Hg.): Peter Handke - Poesie dedBérWien: Béhlau 2006. (Literaturgeschichte inden
und Quellen 11) S. 165.

190" Gottwald, Herwig: Mythos und Mythisches in derg@awartsliteratur, S. 51.

%1 Epd. S. 51.

192 Epd. S. 51.

28



sich verstecken zu kénnen in einer MauEf?Passend zu diesem fliichtenden Kind, welches
der Mauerschauer zu sehen glaubt, kann auch aeif Rat Matt verwiesen werden, der Gber
HandkesDie Wiederholungschreibt: ,Wenn namlich der Ausgangspunkt ein ufitimer
Schrecken ist, der in der Kindheit begonnen hat v der Gegenwart laufend bestatigt
wird, so ist der eigentliche Wille des Unternehméash nicht Klagen und Bezichtigen, auch
nicht ein zorniges Gericht, sondern etwas viel Setigeres: Rettung™®*

Als wesentliches Element mythischen Denkens beirRd¢tndke nennt Herwig Gottwald den
Holismus®, der sich in der Suche der Figuren nach Zusamnmmenbgiegelt; Janke bezeich-
net diesen Baustein der Handkeschen Erzahistralduden ,Moment der Durchdringung von
Ich und Welt?® In Das Spiel vom Fragewird dieser Moment nachvollziehbar, wenn der
Schauspieler die Schauspielerin nach ihrem erstemnMragt und diese ihm antwortet: ,Die
Welt — in jenem Fall der Sommerhimmel. Ich war neah Kind und sald auf einer Schaukel.
Ich tauchte immer héher. Am Punkt vor dem Kipp@&ndeém Stau zwischen unten und oben,
hat es mich tbermannt* Anhand dieses Zitats wird deutlich, dass der ntetegche Pro-
zess der Verwandlung von den Protagonisten algagmdrend, wie Uber sie hereinbrechend
erlebt wird. Das bedeutet zum einen, dass, auscheit Perspektive gesehen, der Augenblick
der Epiphanie pl6tzlich und unerwartet eintrittdurum anderen geschieht dieser Moment
einfach nur, die Figuren leisten keinen aktiventiBg. Um diese Bilder, in denen Handke
durch holistische und mythische Erzahlelemente &z@&nes so genannten htheren Ganzen
entwirft, deutlich von der alltaglichen Wahrnehmuatgzugrenzen, liefert er Gegenbilder, in
denen eine Verwandlung unmoglich wird. $puren der Verirrtersagt ein Mann zu seiner
Frau: ,Wie habe ich mein Lebtag lang auf meine Eakding hingearbeitet, jahraus und jahr-
ein, und taglich naher spirte ich mich ihr kommias, zu dem Morgen des ,Jetzt!’ wo ich
mich dann absonderte, alle Laden schlof3, alle erdidschte in Erwartung der inneren Sonne
— und dann die zitternde Minute auf das ,Jetzt""—zund einen Moment vorher kamst du,
[...].“*°® Im Weiteren wird, durch das Auftauchen seiner Fdie Verwandlung fir den Er-
zahlenden unmdglich. Dadurch zeigt sich, dass djerén Handkes zwar sichtlich motiviert
sind, sich im Laufe ihrer Reise zu verwandeln, daifiier einer gewissen Absonderung von

alltaglichen Mustern bedirfen. Als ein solchesagliches Muster empfindet der Mann seine

193 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 153.

194 Matt, Peter von: Schlafen bei der groBen MuReter Handkes Prosaarbeit ,Die Wiederholung®. hank-
furter Allgemeine Zeitung, 27. 09.1986

Vgl. Gottwald, Herwig: Mythos und Mythisches irrdGegenwartsliteratur, S. 50.

Janke, Pia: Der schéne Schein, S. 90.
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Beziehung, die er in diesem Zusammenhang als stosamrnimmt. Ahnlich ergeht es der

Schauspielerin ibas Spiel vom Fragemvenn sie sagt:

Wahrend es mich dazu dréngte, in der Auflésungreeshe Gestalt anzunehmen, spiirte ich je-
weils die Angst des Mannes, sich mit mir aufzulodeiese Angst Ubertrug sich auf mich, und
wir haben uns von unserem Vernichtungsflug schi@irduriick in den sogenannten Genuf3 ge-
flichtet, meinetwegen bis hinauf in die HaarwurzéInd ich bin sicher, seit je war kein Paar,
das sich einander wirklich hingeben kontfte.

Die Verwandlung innerhalb des Beziehungssystems-Bazheint, so wie hier in Form der
Gestaltwerdung durch Auflésung, nicht zu funktisarebzw. birgt sie in diesem Zusammen-
hang vernichtende Substanz. Diese Einsicht fuhdemarseits zur Unfahigkeit der volligen
Hingabe zwischen Mann und Frau, die sich im Gemasifestiert, den Handke den Begrif-
fen des Alltags und der Gewohnheit zuordnet und demiadurch eine negative Bedeutung
zukommen lasst. So wird deutlich, dass es siclvbevandlung im Sinne Handkes um einen
von alltaglichen Strukturen vollig abgegrenztenzess handelt, um einen neuen Bewusst-

seinszustand.

1.4. Die Sehnsucht nach Heil

Zentrale Stellung in Handkes — wollen wir es hiesgmmelt so nennen — dramatischen Rei-
seberichten nimmt die Sehnsucht nach Heil ein. ®&shnsucht initilert den Aufbruch und
ist eng mit dem zuvor detailliert behandelten Bégier Verwandlung verbunden. Dies stellt

der Spielverderber iDas Spiel vom Fragefest:

Ist das hier deine Erstgestalt, Tier, oder hadlidin schon einmal verwandelt? Und in was wer-
den wir hier uns noch im Verlauf der Begebenheiterwandeln? Der da aus dem fuB3kranken
Idioten in den Wunderlaufer? Die da aus einer,alliglie vergangenen Nachte die Hande zwi-
schen den Schenkeln stecken hatte, in eine, dienikkommenden Nacht die Arme um den da
schlingt? Die beiden Alten da mit ihren Sorgenmieireeinen Bergdoppelkopf mit zufrieden
grinsenden Buddhagesichtern? Der da mit seinereswigorlaufigkeit zu einem mit festem
Wohnsitz, der sein Heil nicht mehr sucht im Aufdltusondern wie der alte Sultan an Ort und
Stelle im SchoR der jungen Geliebtéh?

Die Fragen, die der Spielverderber hier an die iLesdlt, sind aus zwei Griinden von ab-
schlieBendem Interesse fur dieses Kapitel: ErdegtdHandke hier noch einmal eindeutig die
zentrale Motivation seiner Figuren fur das Reisest, fdie Suche nach Heil, einhergehend mit

199 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 93.

110 Hier und im Folgenden werden mit dem Begriff Besirs Frau und Mann gemeint, da vom Autor als sol-
ches definiert.

1 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 17-18.
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dem Prozess der Verwandlung. Die Bilder der Venkargl die er jedoch liefert, scheinen
den traditionell-religiosen Anspruch eines Heilwesrd gleichsam zu ironisieren und mit des-
sen illusorischer Identitat zu brechen. Der fuBkeafdiot wird nicht zum Wunderlaufer, die
sorgenvollen Alten werden keine zufrieden grinsenBaddhagesichter tragen und der Hei-
matlose wird sein Heil nicht im Harem des Sultaapt finden. Auch Schirmer deutet Hand-
kes Absichten gegenuber dem Heilwerden seiner &mgéahnlich, wenn er schreibt: ,Mit der
unbestimmt-emphatischen (das Echo von Theologid_undgie widerhallen lassenden) posi-
tiven Bedeutung geht konsequent die Ablehnung laiekiHeilserwartungen einher, am bin-
digsten im Aphorismus, der die Heilung durch dent @¥gen den ,Ort des Heils’ aus-
spielt.*? Dieses Ergebnis, das sich auch in der soebenmteiti@extpassage widerspiegel,
teilt Dorothee Ful} in ihrer Arbeit Uber Peter Hamdind Botho StraulR (,Bedrfnis nach
Heil) nicht, sie verurteilt beide SchriftstellefSolange ihre Texte Ausdruck eines Heilsbe-
durfnisses darstellen, sprechen sie im modernenuB&tgein der Entzweiung und Entfrem-
dung; sobald sie sich aber auf eine wie auch ingeartete Heilsstiftung verlagern, werden
sie fragwiirdig und gar unglaubwiirdig, [.. 52 FuR, die hier in Bezug auf Handkes T&4-
rechtigkeit fur Serbierfieststellt, er habe in die diesseitige, unverstéhdedt (des Nachkrie-
ges) eine heile Welt hinein projizitH, folgert im Zusammenhang mit Handkes Beschrei-
bung von der, einem Grol3brand zum Opfer gefalledaimt-Victoire inEpopde vom Ver-

schwinden der Wege oder Eine andere Lehre der &¥fictoire

Will Handke trotz solcher Erfahrungen an seinenpisichen Programm der Inszenierung einer
Welt des schdnen Scheins im asthetischen Bild désth dann muf3 er kinftig derartige Ein-
briiche der gemeinen, verwerflichen Wirklichkeit meiden und zwangslaufig zum ,blinden
Seher* werden, der zwar mit aller aufbietbaren EMetaphysik das ,Wahre, Gute und Scho-
ne* sieht und beschreibend zu bestéarken trachoet,alem anderen jedoch bewusst wegsieht
und es auf diese Weise aus dem ,Augenschein® vatban
Auch in nachfolgenden Texten sieht Handke nicht @en schmerzhaften Aspekten des Le-
bens ab, seine dramatischen Figuren diskutieremwacvor ihre Wirklichkeit. Es sind ledig-
lich Momente des Heils, die Handke auch in seinemggten Theaterstliicken weiterhin der
~.gemeinen, verwerflichen* Realitat gegeniberstslit,wie er auch weiterhin konkrete Heils-
erwartungen seiner Figuren konsequent nicht erfiffag. Wenn inSpuren der Verirrten

sich zwei Nachbarn streiten und der eine sagt: ,JD@m soll dir herausquellen. Die Hirn-

112 gchirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch, 8. 31

113 FuR, Dorothee: Bediirfnis nach Heil. Zu den &itbleen Projekten von Peter Handke und Botho Strauf3.
Bielefeld: Aisthesis Verlag 2001, S. 236.

114 vgl. ebd.

115 Ebd. S. 116.
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schlagader soll dir platzen. Krepier. Und keinelt di dann die Augen schlieRen® ent-
gegnet der andere fast wehmiitig, sich an ein h&liésinander erinnernd: ,Vertragen wir
uns wieder, Nachbar. Erinnere dich: Der Sturm se&ige und wie wir einander entgegenge-
laufen sind, um zu helfen, du mir, und ich dir. Utelne Worte am Grab meiner Frau. Und
die Flasche Wein, mit der du kamst, nachdem déeér Stein Kind angefallen hatté*’ Die
Szene endet ungewiss, aber unheilvoll, indem fiar FEleedensstifter eine leere Bahre heran-
geschleppt wird. Der Moment des Heils folgt bei Hkaa nicht ausschlielich der ,Inszenie-
rung einer Welt des schonen Schetf$“sondern kann auch als ein Vorschlag verstanden
werden, der Wirklichkeit mit all ihren Facetten gegentreten zu kdnnen, um in ihr zu beste-
hen.

Wenn Parzival irDas Spiel vom Fragenach langem Schweigen zu sprechen beginnt, ver-
stort seine daher gestammelte Rede blof3 und hieNgrstandlich. Denn es ist nicht bloR3
Sprache, die ihn heil machen kann, es ist die Wkdekeit der Sprache, ,die das Gerede
aufhebt und tiberwindet”®. Die Heillosigkeit des Daseins, mit der sich digufen Handkes
immer wieder konfrontiert sehen, ist fur sie Tretdér zum Aufbruch auf die Reise und wirkt
somit, wie auch der Mangel im Allgemeinen, als karigive Kraft. Das Gefuihl von Ganzheit
und Zusammenhang, das sie, wie zum Beispiel dar@&ger im Augenblick der Epiphanie,
erleben, ist auch ein Gefluhl des quasi Heilseirissioh und der Welt. Es sind aber kaum die
Momente des Heils, in denen Handke erzéahlend veylesr ist die Suche danach, derer sich

seine Reisenden verpflichten.

118 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 27.

117 Epd. S. 27.
118 FuRr, Dorothee: Bediirfnis nach Heil, S. 236.
119 Jjanke, Pia: Der schone Schein, S. 73.
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2. Aufbruch

2.1. Titel und Reisemotto

2.1.1. Das Spiel vom Fragen

Schon im DoppeltiteDas Spiel vom Fragen oder Die Reise zum sonoren leggt Handke

,die Bedeutung der Interrogation als Progressithfest, und verdeutlicht das Motto des
Stiicks, indem er ihm den Grundzug einer Forscheigg? verleiht und sich dabei explizit
auf eine langst vergangene Theatertradition bezjbtdine Vorstellung von unsrer Fragerei-
se ist die von einer Wanderung der Generationeeideichten Luft eines Hochplateaus, dem
entsprechend wir wieder die alten Wanderschauspiehser Fragen ein gleichmaRig dahin-
flieRender Wasserlauf ohne Untieféi*So (iberrascht auch die Widmung des Schauspiels —
fur Ferdinand Raimund, Anton Tschechow, John Ford all die anderen- nicht, denn an
diese scheinen die Figuren sich wehmiitig zu ermrem Beispiel die Schauspielerin, wenn

sie sagt:

Dal all jene Worter, mit denen die grof3en altenctiiebten erzahlt wurden, und ohne die es
keine Geschichten gibt, ,Segen’, ,Fluch’, Lieb&Zorn’, ,Meer’, ,Traum’, ,Wahnsinn’, \Wis-
te’, Jammer’, ,Salz’, ,Elend’, ,Frieden’, ,Krieg’fur uns Heutige Fremdwdrter geworden sind,
deren letzten verbliebenen Sinn wir noch weitemiaditen, indem wir sie entweder peinlich
falsch aussprechen oder bloR so fallenlassen wigdrede der FuRgéngerzongn?

Mit all jenen, die ,die grof3en alten Geschichterzahlten, spannt Handke den literarischen
Bogen von Bibelzitaten, von Homer, Wolfram von Esdbach, Shakespeare, Stifter, mit
Nietzsche, Fromm, Wittgenstein oder Heidegger (iherPhilosophie, bis hin zu Musikern

wie Mozart, Rolling Stones, Beatles und vielen melie er selbst, gleichwohl sie in der An-

tike, Klassik, Romantik oder Moderne anzusiedehd sunter dem Begriff der Klassiker zu-

sammenfasst’ Durch die permanent fragende Haltung im Spielrgtudie ziellose, oft rich-

tungswechselnde Gestalt des ErzahErisferleint Handke dem Stiick Expeditionscharakter,

120 pompe, Anja: Peter Handke, S. 196.

121 vgl. Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 30.
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33



der ihm gleichsam zum Motto wird. In diesem Motbéheainen sich zwei Gegensatze zu ver-
einen: Das wissensdurstige, wild und ziellos durdmeder fragende Kind und Dantes Pilger,
dem eigentlichen Motto des Schauspiels: ,Die Pilgjagen sehr nachdenklich dahin... Diese

Pilger schienen mir von weit zu kommeR™

2.1.2. Die Stunde da wir nichts voneinander wul3ten

Das StiuckDie Stunde da wir nichts voneinander wuldeaeichnet Handke am Titelblatt als
Ein SchauspielErganzt man Titel und Untertitel um Handkes Spato —,Was du gesehen
hast, verrat es nicht; bleib in dem Bild.“ (Aus d8priichen des Orakels von DodoRa)-
werden drei fir das Spiel bedeutsame Dimensionatlicde der temporale (die Stunde), der
kognitive (das Nicht-Wissen) und der sensuelle @asauen, Sehen) Hinweis aus Titel und
Orakelspruch. Alle drei scheinen sowohl fur die &dpieler als auch fur die Zuschauer (und
Leser) gedacht. Eleonora Pascu, die den Orakelsmiscvon Handke erfunden aufdéékt
findet das Motto des stummen Stiicks in den FornemnSthweiger$’ — kommunikatives,
transitives, schweigendes Schweigen —, die Handkehdsein ,verrat es nicht® als Lese-,
Zuschau- und Spielanweisung voraussetzt. Wenn RasciNicht-Verraten mit Vergessen
gleichsetzt, muss jedoch hinzugefligt werden, dasadg das Nicht-Verraten, ganz im Ge-
gensatz zum Vergessen, das Gesehene zum Gehermlis, zum puren Bild, dessen Wahr-
nehmung durch Sprache und Wissen, welche hier \ardke als einander aquivalent ange-
nommen werden, in Gefahr gerat.

Dass Handke das Bild selbst ,zum Hoheren* erhejeutlicht sein Verweis auf das Orakel
von Dodona, als dessen Besitzer Zeus, der Himmtelsgalt, oder auch die Wahl des Titel-
motivs, das ein Sandsteinrelief der Heiligen Dréinige aus dem Stift Griffen in seinem
gleichnamigen Geburtsort zeigt. Handkes Bezlge 4itidrfreude, denen er in samtlichen
Texten nachgeht, sind auch e Stunde da wir nichts voneinander wul3tem zentraler
Bedeutung: Ahnlich wie mit dem filmischen Instrurhdes Zeitraffers oder der Zeitlupe setzt
er sich mit seinem Schau-Stuck Uber jede Form déméssung hinweg, die Stunde existiert
nicht mehr. So scheint Handke es sich als Thediaffender zum Ziel gemacht zu haben, die

Geschichte des Schauspiels zu einem Ganzen zusauifiigen und neu fortzufuhren.
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Hauptausdrucksmittel bleiben die Bewegung und d&vamrnehmung, Handkes Forderung
nach erlebtem Theater geht dabei seit jeher mérdkeflexion der Theatertradition einher. In
diesem Zusammenhang muss noch erwahnt werdenddasBheater in Dodona mit einem
Fassungsvermdgen von rund 18.000 Zuschauern as der gro3ten des antiken Griechen-
lands gilt®, ein weiterer Hinweis darauf, das Handke bereitsVlotto wissen lasst, auf die
kritische Auseinandersetzung mit einer Jahrtausatida Theatertradition abzuzielen.

2.1.3. Untertagblues

In der Suhrkamp-Ausgabe desitertagblues™ findet sich weder ein schriftlich festgelegtes
Motto noch eine Widmung, weswegen sich eine Hinsweike danach vdllig auf das Um-
schlagblatt des Stiicks konzentrieren muss, wel€hek Untertitel und Umschlagmotiv lie-
fert. Durch den — eigentlich aus dem Bergbau betiesmn Fachbegriff Untertag bietet Hand-
ke seinem Protagonisten, dem Wilden Mann, eine Mebk, die sich den Gesetzen der
Wirklichkeit vollig entzieht und ihm die freie Sithuf die Mitfahrenden ermaoglicht. Gleich-
zeitig steht die — als Musik-, Kunst- und Literatnomung — bekannte englische Bezeichnung
Underground fiir die radikale Abhandlung diverseaBBechniken und Sprechweigéh die
des Wilden Mannes Thema eroffnet: die witende Abreng mit seinem Umfeld. Die Wut
des Wilden Mannes ist des Weiteren aber eher alsp&yn denn als Ursache zu handeln.
Dies zeigt sich daran, dass er nicht etwa wutermdkil, sondern den, charakterlich als
schwermitig und melancholisch einzustufenden, Bhads Kritiken, die Handkes Stlck als
humorlos oder tbellaunig abtatdh werden bereits bei Betrachtung des Umschlagmotivs
obsolet: Hier findet sich nicht etwa das Abbildesrnverhassten Motivs, das das Wut-Thema
auf dem Titelbild konserviert, sondern eine Zeiaimpwon Handkes Tochter Leocadie, die
seinen Freund Zlatko Bocokic portratiett Handke, der Zlatko mal liebevoll ,Zlatko (= der
Goldige)**’, mal, so wie inUntertagblues beim Spitznamen ,Miké®® nennt, beschimpft
den geschatzten Freund im Stlick wist. Dieses Wissehiographische Bezlge verleiht der
Wut des Wilden Mannes einen verzweifelten Grundthimch den Handke, vom Umschlag-

motiv an, auch sich selbst parodiert. Die Bezeidgnais Stationendrama liefert dem Reisen-

132 http://de.wikipedia.org/wiki/Dodona (2. 7. 2010)

133 Handke, Peter: Untertagblues. Frankfurt am M&irhrkamp 2003.
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den die Route, die ihn durch zwanzig U-Bahn-Statmofuhrt, und den Zuschauern und Le-
sern das Motiv der Reise.

2.1.4. Spuren der Verirrten

Mit Spuren der Verirrtendem jungsten der vorliegenden Stiicke, versuchtlkia— &hnlich
wie in Die Stunde da wir nichts voneinander wuldteair-Bild zu erzdhlen. Dies wird im
Ruckblick deutlich, den die Gehenden in der Sclsizesse auf ihren hinter sich liegenden
Weg werfen, wenn sie zueinander sagen: ,,Unseree®pd waren sie aufgezeichnet: was fir
ein Bild wirden sie wohl geben?’ — ,Gern hatte eshgesehen.’” — ,Ja, gern wirde ich es se-
hen.” — Wie hat das Verirrtgehen, das Rutsches, $l@irzen, nein, das Faststlirzen mir doch
den Blick gescharft.” — Weiter in die Irre gehd@estandiger verirrt sein **°

Auf Handkes Einladung, sich dem Verirrtsein alseginZustand der neuen Wahrnehmung
hinzugeben, kdnnen die Zuschauer des inszenietigmksSsowie die Leser des gedruckten
Stuicks Uber die Identifikation mit dem im Persongentar so genannten Zuschauer reagie-
ren, der durch das Stuck fuhrt und schlie3lich -dgoBlhnenanweisung— am Rande der
Bihne Platz nimmt, um seine Anerkennung als Bgteilieinzufordern. Ebenso zentral wird
der Bewegungsmodus des Gehens und Dahinziehensjel®aare und Dritte, sich in anna-
hernd jeder Szene wiederholend, in geradezu medaéamutender Weise auffiihren. Die
Gehenden, die weder Uber eine vorgegebene Reisereritigen (wie etwa der Wilde Mann)
noch einen expliziten Platz queren (wiebie Stunde da wir nichts voneinander wul3tedgr
sich als homogene Reisegruppe mit gepackten Kofiefnden Weg machen (wie Das
Spiel vom Fragen hinterlassen umso mehr den Eindruck, ihre Leteéses zu begehen, wenn
sie gleich zu Beginn intHansel und GreteVergleich auftauchen und am Ende wie in eine
Traumlandschaft — ,freilich so, als sprachen sieg#i woanders, jenseits der Szene weit
weg““° — verschwinden.

Interessanterweise finden sich als UmschlagmBtiweben pfeilformigen Bodenmarkierun-
gen und Ful3spuren auch Tierspuren, unter denervarchllem Vogelspuren und — mit ein
wenig Phantasie — vielleicht auch Hasenspuren bBersen lassen. Handke, in dessen Sinne
die Tierspuren wohl auch als Platzhalter fur diguNangenommen werden kdnnen, erachtet
beide, Mensch wie Natur, als verirrt und thematisitese Parallele sowie ihre Folgen im
Stuck vehement.

139 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 87.
"0 Epd. S. 87.
141 Handke, Peter: Spuren der Verirrten. Frankfurt\dan: Suhrkamp 2006.
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2.2. Der Aufbruch der Figuren

Im folgenden Abschnitt sollen die im Aufbruch béfgmen Figuren aus den vorliegenden vier

Theatertexten nahere Betrachtung finden.

Wenn der Schauspieler Das Spiel vom Frageseine Forderung nach den ,alten Wander-
schauspielern*? kundtut, wird Handke dieser tiber die Figurenkdfaten zumindest teil-
weise gerecht. Mauerschauer, Spielverderber, Rdyzivinheimischer, der Alte, die Alte,
Schauspielerin und Schauspieler kdnnen auch inhhmleg an die verschiedenen Charaktere
wandernder Theatergruppen aus dem 17. und 18.ukatett verstanden werden. Bernhard

Asmuth schreibt tUber diese:

MaRgebend dafir waren die standardisierten Figdegritalienischen Commedia dell’arte so-

wie das vergleichbare Figurenarsenal der franzders@uhne. Die Rollenfacher unterscheiden
sich hauptséachlich nach den Oppositionen mannligiieh, alt/jung, herrschaftlich/bedienstet

und ernst/komisch. Zu einer damaligen Theatertrugphdrten aufRer einem ,Charakter”-

Darsteller [...] vor allem ein erster und zweiter lilaber, eine erste und zweite Liebhaberin,
ein ernster und ein komischer Alter (Vater), eineste und komische Mutter [..}f2

Die — laut Asmuths Aufzahlung ebenfalls zum Repesrtgehdrende — Dienerschaft spart sich
Handke bei seinem Personal, und auch die Rollengdtwg der einzelnen Charaktere ist in
Das Spiel vom Frageanvollstandig und flach. Dieser freie Umgang bei Bigurenkonzep-
tion kann also vielmehr als eine Anlehnung an d@ndardisierten Figuren der Commedia
dell'arte verstanden werden. Den Oppositionen ni@nnind weiblich, alt und jung wird
Handke gerecht, auch kippen die Figuren ins Konaisghe folglich am ersten Auftritt des
Einheimischen dargestellt werden kann, der mit Fade Hut und einem Haselstock, ,jager-

mafig“ gekleidet, erst spater zu den anderen dif#iidkes Bihnenanweisungen lauten:

[...] und setzt zu einer Reihe von Tatlichkeiten stif3t den daliegenden PARZIVAL gegen die
Sohlen, treibt den nachsten zuriick mit seinem Stoahkfisziert von den zwei ALTEN die von
ihnen gehaltenen Gegenstéande, rempelt die im WelgeStlen gleichsam von seinem Grund-
stiick. [...] seine Szene mit einem Lacheln abbrechemm er die geballte Faust 6ffnet und
daraus jedem zum Zeichen der GastfreundschaftBaeee anbietet, die konfiszierten Sachen
zuriickgibt und mit einer Verbeugung den Hut ziehiobei ein Stirnverband sichtbar wittf.

Das widerspruchliche und komische Verhalten desdtmischen setzt sich auch in den ande-

ren Figuren fort.

142 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 31.
143 Asmuth, Bernd: Einfiihrung in die Dramenanalyse8&
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Als Sinnbilder fur Handkes Sicht von Beziehungemseiven Mann und Frau kbnnen das alte
Paar, das auf sein Leben zurtickblickt, sowie diddmejungen Liebenden, die flir sie aktuelle
Beziehungsbelange diskutieren, verstanden werden.

Den Mauerschauer und Spielverderber versteht Betnbappler als das oppositare Selbst
Handkes, er schreibt: ,Er ist einerseits der ,Maabauer’ imSpiel vom Fragender alles —
zwanghatft und sehr depressiv — schonreden undspbéfieiern will, und andererseits auch
der Gegenspieler, der besserwisserische SpielNmndeder im Grunde positiv gestimmte
Kritikaster’, der auch sein Kritisieren standigtisiert.“'*> Der Spielverderber erklart dies so:
,Seltsam, wenn mir nichts fehlt, dann fehlt mir ass**° Zusatzlich verleiht Handke der Fi-
gur des Spielverderbers die hastigen Verhaltenswastes Flichtlings. Schon im Aufbruch
fallt er als einer auf, ,der sich im Laufen immeieder umblickt nach seinen Verfolgern und
sich dabei die Seiten half’. Diese Haltung zieht sich durchs Stiick. In dielseiden Figu-
ren, dem Spielverderber und dem Mauerschauer, gelgtschlie3lich abermals Handkes re-
petitive Erzahlweise, wenn sich die beiden Spigfetaufe des Sticks als Anton Tschechow
und Ferdinand Raimund zu erkennen geben. Anja Pamepé in der Rede des Mauerschau-
ers einen zusatzlichen Bezug auf den japanischent&®iMatsuo Basho, wenn dieser, in An-

lehnung an dessen Klassiker ,Oku no hosomtéfispricht:

Am zwolften Tag des Finften Mondes brachen wir isushima auf nach Hiraizuma, tber
Orte, von denen wir in Gedichten gelesen hattenyiscAnehano-Matsu und Odae-bashi, doch
der Weg schien kaum benutzt, auRer von Jagern otmatbeitern. Weil wir nicht wul3ten, wo
wir waren, verirrten wir uns und landeten in eiRiafenstadt namens Ishi-no-MaKf?®.

Auch die Figuren selbst werden von Handke wiedérbiolgesetzt und schlie3lich zu einem
neuen Ganzen geformt: Der jugendliche Parzivaherinan Kaspar, sein Mythos taucht spa-
ter auch inSpuren der Verirrterwieder auf. Der Wilde Mann, den Handke schon im-Auf
bruch als (den bereits bekannten) Spielverderbeeiblenet, erinnert in seiner ungestiimen
Art an den Rappelkopf aus Ferdinand Raimunds BesgsstiickDer Alpenkdnig und der
Menschenfein&®® Bernhard Doppler schreibt: ,So wie in Raimunds aotisch-komischem
OriginalzauberspieDer Alpenkdnig und der MenschenfeiRappelkopf in seinem Verfol-

gungswahn Familie und Bedienstete allesamt durdtgiecso nimmt sich auch der Wilde
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Mann alle Passagiere vor: Keiner ist vor ihm siclsetbst wenn er sich hinter einem Buch
versteckt.*>! Gleichzeitig verweist Doppler auch auf wahrsctiehe Selbstbeziige Handkes:

Die Schimpftiraden-Monologe eines U-Bahnfahrersprechen den Beleidigungen deubli-
kumsbeschimpfunglie nun mit anderen von Handke erprobten Verfalik@mbiniert werden.
Dem Wilden Mann, [...] steht eine Menge von aus- aimsteigenden Personen gegeniber, die
alle kein Wort sprechen. Sie erinnern an das SgauBie Stunde da wir nichts voneinander
wufRten]...].*%?

Einzig die Wilde Frau, die ganz nach ihrem mythectivorbild Medusa wirkt — die als ur-
sprunglich schone Frau zum furchteinflé3enden Inffeder Hasslichkeit verwiinscht wurde
— tritt dem Wilden Mann im Diskurs tber die Schahleatgegen und gebietet ihm Einhalt.
Indem sie ,leibhaftige SchlangenblitZé*abschieRt und ihm mit ihrem versteinernden Blick
droht, wird sie zu seiner ihm tberlegenen Retterin.

Anders die Figuren auSpuren der Verirrtemnd Die Stunde da wir nichts voneinander wul3-
ten. Beide Stiicke kommen mit wenig bzw. ganzlich ohrgufénrede aus. Von einer Figu-
rendarstellung im herkdmmlichen Sinn kann hierlitkinicht die Rede sein, da sich kaum
charakterliche Eigenarten ausmachen lassen. Digdfigauchen auf und ab als namenlose
Dahinziehende, die wahrgenommen und erzahlt weildediesen Stiicken kommt die Rolle
des Erzahlers dem Zuschauer zu, der sich gleiohzsibst reflektiert, beispielweise wenn er

in Spuren der Verirrtesagt:

Und wieder habe auch ich meinen Platz eingenomaisrZuschauer. Seit jeher habe ich nichts
getan als zuschauen. Und inzwischen ist das meatle Beworden. Vor lauter Zuschauen bin
ich zu nichts anderem gekommen. Es wird mir freil@chgesagt, ich sei ein guter Zuschauer,
ja, ein Uberzeugender, und das sei mehr als ear guhdrer. Wie tiberzeugend? Man wird viel-
leicht noch seheht!

Auch hier scheint Handke, der auf seinen Reisea,bereits erwéahnt, akribisch beobachtet
und Notizen anfertigt, auf seine eigene Person smelen. Interessant erscheint Handkes
bewusste Auseinandersetzung mit der Rolle des Austh, der, genau wie die Schauspieler
auch, seinen Platz einnimmt und ohne den das Bigiel beginnen kann. Dass seine, des Zu-
schauers Rolle eine hohere Aktivitat erfordert, gésneinhin gedacht werden kdnnte, be-
schreibt Schirmer — meines Erachtens ganz im Si#amelkes — so:

1 Ebd. S. 276.
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Zuschauen ist Handeln, im Sinn der aktiv/passivdbigk, und damit letztlich auch ein Frieden-
Stiften. Innerhalb des poetologischen Kontextstlgige stringente Logik der Benennung vor,
wenn jenes Handeln, welches das Zuschauen sejregmhtlich ein Lassen ist, ins Bild gesetzt
mit jenem Zuschauer, der Entfaltung im Spiel emstéglichender Trainer der Dinge {St.

Dass Handke den Akt des Zuschauens als eine dkéimdlung erachtet, veranschaulicht sich
in beiden Sticken. I®puren der Verirrterverkiindet der im Personeninventar so genannte
Zuschauer sein neues Selbstverstandnis: ,Dastz$tryeein Moment. Ich, der Zuschauer trete
auf. In der Tat habe ich stark auftreten missenich den Verirrten auf der Szene bemerk-
bar zu machen. Bin ich gelaufen gekommen oderigge#@togen? Ich erinnere mich nicht, es
ist wie die Liicke in einem Traunt®® In Die Stunde da wir nichts voneinander wusstier

es am Ende gar drei Zuschauer, die die Buhne stiirme

Die Zahl drei ist bei Handke im Sinne des BezugssysDritter/Dritte/Drittes von Bedeu-
tung, dessen vermittelnde Instanz er zwischen ,lofd ,Du einschiebt®” Nach dieser In-
stanz sehnt sich bereits der Schauspiel&ais Spiel vom Fragenlich wollte immer der drit-

te Korper sein!®® In diesem Zusammenhang kann die Rolle des Drittexn als die des Zu-
schauers verstanden werden, tber den sich die iw8i&ar erst definieren lasst.

Die ,Figur des Paares” ist iBpuren der VerirrterProtagonistin. Es sind grof3tenteils Paare,
die sich daran machen aufzubrechen, und so lautegrsten Zeilen des Stiicks folgenderma-
Ren: ,Und wieder die Gehenden, jeweils zu zwed,aahe Art Paar, jedes Mal ein verschie-
denes. Von Zeit zu Zeit ist dann auch ein Drittér imen. "> Im Verlauf des Textes trifft
man auf ein weiteres Paar, das die Bedeutung eawr eines Dritten weiter vertieft, indem
der Mann schwarmt: ,Bisher hat sich noch jedes &falDritter eingestellt, der uns dann auf-
half, wunderbar. Wunderbarer Dritter. Der uns zwdieraushalf, einfach, indem er der Dritte
war. Nothelfer Dritter. Kundschafter. Fahrmann.deof®° Die Schwierigkeit die Handke hier
thematisiert, namlich einander unverstellt wahrzumen, wird auch im herbeigesehnten Drit-
ten deutlich, der auftritt ,als eine Art Ordnunggdril, Auf. Jedermann weitergehen. Zirkulie-
ren. Nicht stocken. Keine Paarbildungen! JederedinzAugen geradeaus'®, und dem das
Paar nur zu schnell gehorcht, indem es sich voneBa&ihebt und weiter zieht. Wenn Hand-
ke den paarweise Auftretenden — das sind Mann wad, Rber auch Bruder und Schwester,

Eltern und Kind, usw. — einen fir sie existenziellzritten beifligt, der in diesem Zusammen-
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hang auch als Platzhalter fur die sie umgebendé b¥&l. auch fur die normierende Gesell-
schaft steht, stellt er diese Art der SymbioseragE, gleichzeitig ist sie in seinen Texten all-
gegenwartig.

Eine weitere Figur von zentraler Bedeutung istdi#ie Helden. Was aber ist ein Held? Sidney
Hook findet in seiner Untersuchudgpr Held in der Geschichteu folgender Definition: ,,Der
geschichtliche Held ist die Personlichkeit, der wit gutem Grund den lberwiegenden
Einflul3 bei der Bewéltigung eines Problems oderdmuf Ausgang eines Ereignisses beimes-
sen, dessen Folgen vollig andere gewesen warem efenicht in der tatsachlich erfolgten
Weise gehandelt hatté® Eine andere Erklarung liefert Hermann Reichertynver — in An-
lehnung an Wolfram von Eschenbachs Parzival — gathr®er Held ist tapfer, schon, Frauen
verlieben sich in ihn, aber er wird erst langsanisa&°® Weder der einen, noch der anderen
Definition kann Handke, in der gegenwartigen ZAeit er betont, gerecht werden. So heil3t es

in Spuren der Verirrten

Wenn dagegen ich falle, werde ich dabei erscheaiteriner jener Helden, wie es friiher einmal
welche gewesen sind. Zwar wollte ich immer ein Hadth — aber, bei Gott und der Welt, doch

nicht so einer. [...] Ein Held wollte ich sein, wés ihn noch nie gegeben hat, nicht einmal bei
Shakespeare, und schon gar nicht in den burgenli@inguerspielen. Ich wul3te mich zum Hel-

den bestimmt. Ja, bestimmt. Und jetzt: sang- uaddibs das End&?

Handke thematisiert die Figur des Helden, auf desdBichte der Literatur verweisend, in
ihrer Nicht-Existenz. Den Helden, von dem Sophqgklésgil, Dante, Goethe, Dickens oder
Tolstoi noch auf unterschiedliche Weise berichtenriten, gibt es nicht mehr. Das Spiel
vom Fragenagiert Handkes Parzival zwar maf3geblich (in FornmereSprechhandlung), so
wie Sydney Hook dies als eine heldenhafte Eigeristleachreibt, doch erscheint der kindli-
che Parzival weder einflussreich noch mutig. Im &weil, er wirkt &ngstlich und verstort.
Verantwortlich dafur zeichnet nach Handke das nibthandensein dramatischer Gegen-

spieler. InSpuren der Verirrteischreibt er:

Irrtum der Irrtimer: denn Bdsewichte gibt es langshe mehr, hdchstens Schlechte, Schlechte
und Aber-Schlechte, die ohne Absicht, Gedanken Btar Boses tun, vielleicht umso Bdseres,
doch eben, als blof3 Schlechte, nicht entschiedese,Bkeine Gegenspieler abgeben — daher
mein Scheitern als Held, daher mein Fall, ohne ditmthes Fallen. Der Gute wollte ich sein?
Nein, der im rechten Moment séffi.

182 Hook, Sidney: Der Held in der Geschichte. Nirgbétest-Verlag 1951, S. 164.
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Das Fehlen eines entschieden bésen Gegenspiehetséinlie3lich zum Verlust des (drama-
tischen) Helden. Iibas Spiel vom Fragen, Spuren der Verirrterd Die Stunde da wir nichts
voneinander wuldtethematisiert Handke diese Situation, indem er helspeise Blihnenan-
weisungen wie diese erteilt: ,Gleichsam deren Votat gebildet der als ,Held’ Kostiimierte
aus einer der Vorszenen, der da aufgebrochen wdieirGroRe’.*®° Dass Handkes Helden
lediglich kostumiert sind, wird durch die Tatsackass dieses Heldenkostim im weiteren
Verlauf des Stiicks auch nicht passt, das heil3teztgivzu grof3 oder zu klein ist, nicht ent-

scharft.
2.3. Gehen, Denken, Sein

Abgesehen vom Wilden Mann ldntertagblues der per U-Bahn reist, wéhlen alle Figuren
der vorliegenden Stiicke das Gehen als ihren Recbesndlandke erklart diese Wahl schon in

Die Abwesenhego:

In allen den Fahrzeugen gibt es keinen Aufbrucmek®rtsveranderung, kein Geflihl einer An-
kunft. Im Fahren, auch wenn ich nicht selber lenk&m ich nie so recht mit. Im Fahren war
das, was mich ausmacht, nie dabei. Im Fahren welndeeschrankt, auf eine Rolle, die mir wi-
derspricht: im Auto, eine Hinterglasfigur, auf détad die eines Lenkstangehalters und Pedal-
treters. Gehen. Die Erde treten. Freihandig blei&smz aus eigenem schaukeln. Fahren und
gefahren werden nur in der Not. An den Orten, zuedech gefahren wurde, bin ich nie gewe-
sen. Nur durch das Gehen, lasst sich etwas davedewiolert®’

In diesem Sinne ertffnet er d&puren der Verirrtermit den Worten: ,Und wieder die Ge-
henden, [...]*°® wobei er jede weitere der insgesamt dreiRig Szémehnlichem Wortlaut
beginnen lasst. Jede Szene eine Wiederholung dedSeene ein Schritbogibt Handke vor,
was es braucht, um seine Figuren aufbrechen, reis@mnkommen zu lassen: sich selbst. In
Das Spiel vom Fragelasst Handke das alte Paar sogar ein Fahrzeugssap, ehe sie sich
zum ganzlich unmotorisierten Aufbruch mit den aedesammeln kénnef?

Dies ist insofern von Bedeutung, als dass dieselBasktheit auf den Eigenantrieb — nicht
erst seit Handke — die Moglichkeit aufwirft, dierhologe Struktur von kérperlicher und geis-
tiger Bewegung, Gehen und Denken also, in einessFtu bringen. Schon Aristoteles hatte
seine Schiuler (die Peripatetiker) in den Wandedhatles Gymnasiums Lyceum, genannt Pe-

1% Epd. S. 57.
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ripatos, im Gehen unterricht&tund sich dadurch im wahrsten Sinne des Wortesdoet-
schritt versprochen. Auch i8puren der Verirrterdfordert einer die anderen auf: ,Zirkuliert.
Nur nicht stehen bleiben: das bringt auf schleéelanken. Wenn Gedanken, dann nur im
Gehen.*”* Die unzéhligen Formen des Gehens, denn Handke d&sse Figuren tanzeln,
schlendern, Hupfschritte vollfuhren, sich weitehlsppen, stolpern, fallen, sich aufraffen,
hetzen, torkeln, flitzen oder ihre Bahnen zieheaisen dabei auf die ebenso unzahligen For-
men des Denkens hin. Diesen Zusammenhang legt ldaadth fest, beispielsweise wenn er
schreibt: ,Zum Fragen gehort das Gehen: FragengehmanRen im Freient:” oder indem er
meint: ,Und das ist die schaffende Phantasie: Gadrgrumgeben vom Schein der Phanta-
sie.*”® Dabei kann Handkes Idealvorstellung eines Geheadsriolgender Beschreibung des
Mauerschauers abgeleitet werden: ,Schon nach &in$ehritten, unter denen er sich immer
wieder um sich selbst gedreht und umgeblickt hahrsinem Ausgangsort, ist er unterwegs
in der Weite, mit Wind unter den Achseln, erhobeHenptes, im Schlendergany*

Der Raum, den Handke sich Gber den Begriff der &/ethalfft, ist multifunktionell. In ihm
kann er sich wiederholen, wodurch sich Bewegundyawd dem Papier abbildet. So wird in
Die Stunde da wir nichts voneinander wul3jeder Satz zum Schritt, indem er ihn absetzt.
Gleichzeitig spiegelt sich in der Wiederholung dlekt des Gehens, den Handke den Schau-
spielern zur Verfiigung stellt, um sich im Aufbrusth, Einzuspielen*>

Wahrend er, wie sein Vorganger — der im ubrigenemnm Gleichmald auf- und abtretend, sich
weiter Wind und Licht zu machen versucht — , auf &ersen umkehrt, von neuem, und dann
wieder von neuem, den Platz durchmisst und siateselakt vorgibt, laufen im Vordergrund,
von links, von rechts, von oben, von einer unsiatgh Briistung oder Briicke gesprungen, von
unten, aus einem Graben oder einem Gassenloadhvwgasgen, vier, finf, sechs, sieben andere
ein, eine ganze Mannschaft.

Weiters ermdglicht die Bedeutung von Weite, analogLeere, das Unterbringen einer flis-
sigen Bildfolge, in der Handkes Hauptmotive Reiseachen und Bewegung zu verschmel-
zen scheinen. Vor allem i@puren der Verirrterund Die Stunde da wir nichts voneinander

wuldtenscheint er diesem Anliegen, das Julia Matveevhneri Arbeit Bewegung als Aus-
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drucksmittel in der ,kinematographischen Prosa“ vBeter Handkeals solches zusammen-
fasst, nachgegangen zu sein.

Sie verweist dabei auf die strukturellen Ahnlicti&eizwischen den verschiedenen Theater-
formen und dem Medium Film, in denen (nicht nurhHiee einen Ausweg aus dem instituti-
onalisierten Theater der 60er Jahre erkannte, ineledurch sein Schaffen an der Bewusst-
machung hemmender Normen witkf.Die Einladung an das Publikum, sich der eigeneln Ro
le bewusst zu werden, erfolgt dabei in beiden Téreatten nicht bloR3 tber die unmittelbare
Einbindung des Zuschauers ins Bihnengeschehengrsoadch durch figurale Strukturen, es
Jreten die einzelnen auf, sie begegnen einana#tieRen sich zu Gruppen zusammen und
l6sen sie wieder auf. Jedermann ist hier zu semeeinem typischen Verhalten, aber auch in
seinen besonderen Merkmaléf¥ Identifikation findet statt, wenn die Figuren ihRede
nicht unmittelbar einander zu wenden, sondern sidas Publikum oder die Leser gerichtet

verstanden werden kann, wie etwa hier:

.Bravo. Gewonnen." --- \Woher die Verklarung in dem Gesicht?“ - ,Mein Liebstes ist gera-

de gestorben, mein Alles.” --- ,Ich mdchte mit Inneden. Darf ich mit Ihnen reden? So héren
Sie doch. Ich will ja nichts von Ihnen. Laufen &ieht weg. Ich méchte nur reden.” --- (Einer

oder eine, schon hinter der Szene:) ,Liebe, FreWdefraum: alles noch da, wie gestern, wie
seit je — aber ohne Folge. Nichts, nichts hat rrefge."

Die irritierende Darstellung der folgenlosen Komrkation zwischen den Figuren oder zwi-
schen den Figuren und dem Publikum, kann auch etsi¢h Handkes gewertet werden, das
Gegenteil dessen zu fordern: Den Prozess der washelsfreien Verknipfung zwischen ,Ich”
und ,Welt“ in Form eines ,Welttheater$® oder, wie Matveev es nennt, eines ,Theaters der

Bewegung®®’. Handkes diesbeziigliche Vorgehensweise besclsieilsp:

Die Stereotype zu entdecken bedeutet folgericdeg, Gesamtkomplex dieses RitualsHiea-

ter im negativumgangssprachlichen Sinne von ,substaeel&arce” zu verstehen. Diese Me-
thode enthalt das Paradox, das Handkes Stlckeieguszeund darin besteht, daR gerade im
Moment massivster Abweisung vorgegebener Theatktaten sich eben diese Strukturen neu
etablieren. So ist bei dieser Methode dieselbet®otbewegung betont — entdecken/neu mon-
tieren/entdecken u.s.f., die wir im Modd#r Innenwelt der Au3enwelt der Innenvibbachtet
haben und die in der Bewegung zum Wort entstebhd-zwar der Prozel3 der unendlich andau-
ernden Abfolge *#?

17 vgl. Matveev, Julia: Bewegung als Ausdrucksmiitedier ,kinematographischen Prosa®“ von Peter Handk
Jerusalem/Moskau: E.RA Publishing House 2003, 3-1/P.
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Wahrend Handke fest verankerte Theaterstruktungsh an Anschluss an das Medium Film,
Uber den reduzierten Blick auf das bewegte Bildiire neue Form bringt, tragt die Entschei-
dung fur das Gehen noch eine zweite Bedeutunglmdser-Welt-sein, wie Carsten Rohde es
nennt, wenn er schreibt: ,Erdverklammert ist diPsesa in einem ganz eigenen Sinne, nicht
wohl realistisch, aber stets bezogen auf einen sehiahtigen Untergrund aus Natur und All-
tag, Mythos und Poesie. Ilhre Helden erscheinesasaltflach, besitzen kein herkdmmliches
individuelles Profil, sie sind durchsichtig [...}*3 Dieser flach gehaltene, nicht ausformulier-
te Charakter seiner Protagonisten zielt zusatdidhdie von Handke geforderte Perspektive
des blo3en Seins ab, die ihm auch einen entspréeheBeinamen einbrachte: ,Hirte des

Seins®

2.4. Die Welt der Mythen: Ein Aufbruch ins Reich de Utopie

Alle Figuren der vier vorliegenden Stlicke wandalih @en Spuren alter und neuer Mythen.
Diese Schlussfolgerung wirft zunachst die Frage was Handke unter dem Begriff des My-
thos versteht. Einen ersten Bezugspunkt liefertadahe, der den Mythen folgende Befahi-
gung unterstellt: ,Ohne Mythen aber geht jede Guhwer gesunden schépferischen Natur-
kraft verlustig: erst ein von Mythen umstellter ant schliel3t eine ganze Culturbewegung
zur Einheit ab.*® Die Idee der kulturellen Ganzheit, die die Mythenrzustellen in der Lage
sind, greift auch Handke auf, wennSpuren der Verirrterin Dritter das Ende seiner Spiel-
zeit verkindet und sich daraufhin beschwert: ,|élttd all die Zeit selber einen Dritten ge-
braucht, und mein Dritter wieder seinen Dritté?f. Der Dritte, den Handke als Verbindungs-
glied zwischen Paar und Welt begreift, kann vor déntext des verblichenen Helden, des-
sen Mythos nicht mehr existiert, selbst nicht medstehen. Sein unerfiilltes Bedtrfnis nach
der Einheit der Kollektivitat wird so zum Symboher, durch den Verlust der Mythen verur-
sachten, kulturellen Leerstelle.

Ein nachster Bezugspunkt findet sich zwischen Hangtkd Claude Lévi-Strauss und deren
beider Bemuhungen, das Ansehen mythischen Denkemglzen. Claude Lévi-Strauss ver-
sucht dies beispielsweise anhand eines westkamadiddythos zu verdeutlichen, indem der

machtige Stdwind sich einem Rochen unterwarf, uad/an den Winden geplagten Lebewe-
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sen damit in der Lage waren, die Erde zu bevolk&rn weiterer Folge identifiziert er das
Problem des unermudlich blasenden Stdwinds albieéres — ,wenn der Studwind das gan-
ze Jahr hindurch Tag fur Tag weht, dann ist keibdrefiir die Menschen méglich. Wenn er
jedoch nur die Halfte der Zeit weht — an einem Jea@m anderen Tag nein, usw. [.1%—,
dem der Rochen als ein binarer Operator gegenidteiijaverden kann. Denn der Rochen,
so Lévi-Strauss, konne, ,weil er ein Tier ist, gasach Blickwinkel, wenn man es kyperne-
tisch ausdriicken will, nur mja oder nein antworten kann®®, zwei diskontinuierliche Zu-
stande einnehmen, einen positiven und einen negatdie er schliellich mit den binaren
Operationen einen Computers vergleichtDenn in der Annaherung von wissenschaftlichem
Denken und mythischem Denken sieht Lévi-Strause &idglichkeit, ,einen gro3en Teil
dessen, was im mythologischen Denken enthaltenndtwas wir bisher als bedeutungslos
und widersinnig abzutun geneigt waren, zu verstefien

Auch Handke fordert eine Aufhebung der Kluft zwieoiMythos und Wissen, iBpuren der
Verirrten deutet er ihre verloren gegangene Verbindung annvee schreibt: ,,Gestern: der
bestirnte Himmel Gber mir, und das ewige Gesetnim’ — ,Und heute? Die Bettdecke tber
mir, und die Matratze unter mir*®* Er entwirft einen neuen, verbindenden Terminus Di
,Zeit-Wissenschaft®® Das Ansinnen von Lévi-Strauss, gleichzeitig dieeiGie zwischen
.Leben* und ,Denken* aufzuheben und im Weiterendar Erkenntnis zu gelangen, ,dass
zwischen der Menschheit einerseits und all den randeebewesen andererseits — nicht nur
den Tieren, sondern auch den Pflanzen — keine ubiilmkbare Kluft besteht [...]J*** findet
sich auch bei Handke wieder: zum einen in deryatsb#otisch dargestellten Beziehungsform
von Gehen und Sein und zum anderen in den Momegtanch zu einer Stechmiicke sagen
konnte: He, du Kleine!, und zu einer vorbeischielzenRatte: Na, du auch hier?f die
auch als Momente der Ubereinkunft zwischen Ich\Wwedt verstanden werden kénnen.

Einen weiteren Zusammenhang, namlich den der Mwihiésmssung Handkes und Roland
Barthes’ Schrift tGber didythen des Alltagserkennt Petra Heyer in ihrer Arb&bn Verkla-
rern und Spielverderbern. Eine vergleichende Untehsing neuerer Theaterstiicke Peter

187 vgl. Lévi-Strauss, Claude: Mythos und Bedeutufignf Radiovortrage. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1980. (Edition Suhrkamp 1027) S. 33.
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192 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 58.
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19 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 24.
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Handkes und Elfriede Jelinek®d verweist darin auf Handkes restituierende €aren und
auf dessen eindeutige Bezugnahme auf Baftlids. Mythen des Alltagsleklariert Barthes
den Mythos schlicht als eine Aussage, deren Diskibesr die Linguistik hinausgehend im
Wissenschaftsbereich der Semiologie angesiedéft’isnh Folgenden beschreibt er den My-

thos als ein semiologisches System und erklareséargehensweise so:

Im Mythos findet man das soeben besprochene drerdionale Schema wieder: Das Bedeu-
tende, das Bedeutete und das Zeichen. Aber derdglysh insofern ein besonderes System, als
er auf einer semiologischen Kette aufbaut, dieitseever ihm existierter ist ein sekundares se-
miologisches SysteriVas im ersten System Zeichen ist (das heil3t ags@gaGanzes eines
Begriffs und eines Bildes), ist einfaches Bedeutsrith zweiteri?®

Das erste System, das auch als ein linguistischste® — die Sprache — konzipiert ist, be-
zeichnet Barthes im Weiteren als Objektsprache, Mgtnos selbst nennt er Metasprache,
,weil er eine zweite Sprache darstellt, in der mman der ersten spricHt®

Die drei Termini Bedeutendes, Bedeutetes und Zaigh&lart Barthes unter anderem am
Beispiel des grammatischen Lehrsatzes ,quia egoimmneo?® den er als Bedeutendes
(-,ich werde Lowe genannt®), Bedeutetes (grammagscBeispiel) und als globalen Bedeu-
tungstrager Zeichen (die Korrelation des Bedeuteno& Bedeuteten) identifiziert. Im Wei-
teren erlautert er das Zusammentreffen von Form&ind im Bedeutenden, indem sich der
Sinn entleert bzw. verarmt, da die Form des Mytjsich von ihm nahrt®** Als wesentliche
Funktion des Mythos begreift Barthes das ,Natiirielthen®®? des Begriffs, worunter er das
mythische Prinzip der Umwandlung von Geschichtidatur versteht®®

Handke folgt diesen Prinzipien vor allem auf deei# der sprachlichen Reflexion.

Petra Heyer, die Handkes Auseinandersetzung mith&arauf die formalen Aspekte der
Funktionsweisen des mythischen Systems, also auMyghos als Aussage beschrankt sieht,
fuhrt dazu Handkes Verwendung des inneren Moncddgygin Beispiel an, dessen urspriing-

lich kiinstlerische Methode er als natiirlich gewardeachté?®, und folgert:

19 vgl. Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielvetsin. Eine vergleichende Untersuchung neuerer heat
sticke Peter Handkes und Elfriede Jelineks. Frankfu Main: Peter Lang 2001. (Bochumer Schriften zu
deutschen Literatur 59) S. 57.

197 vgl. Barthes, Roland: Mythen des Alltags. FramkAm Main: Suhrkamp 1964. S. 85-88.
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%% Epd. S. 93.

20 Epd. S. 94

201 Epd. S. 96-101.
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204 vgl. Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielvelsn, S. 63.
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,Die Methode wird zur Manier und die festgesetzedButung eines Sachverhalts lediglich
wiederholt. Dies entspricht der oben angefiihrtenkkansweise des ,Mythos’ und zwar
konkret der Deformation durch die Umwandlung daanS' in ,Form’ auf der metasprachli-
chen Ebene, welche eine Entleerung des ,histonisGwhalts’ bewirkt.2*

In diesem Sinne entsteht im Stubke Stunde da wir nichts voneinander wul3tee/ches
Heyer systematisch untersucht, keine GeschichtearfBgortet Handke auf dislythen des
Alltags indem er der theatralischen Bildfolge optischeraakustische, nicht aber sprachliche
Zeichensystenf&® verordnet und so das Verhéltnis von Sinn und Fozm. Geschichte und
Natur im Bartheschen Sinne in seine Texte einabdileichzeitig verpflichtet sich Handke
der Restitution des Mythos, an dem, wie Heyer ldetaias Kollektiv beteiligt wird, und zwar
insofern, als die Zuschauer dieses Spiels zur kelieng der Geschichte [...] aufgefordert

werden?®’

und neue Formen der Existenz aufgezeigt werdem etwa die eines neuen Mit-
einanders: ,Alle zusammen formen mit ihren Leibaritten auf dem Platz eine Freitreppe,
wovon der zuoberst liegende pl6tzlich sich erhetat hinunterschreitet, worauf aus der Tiefe
zu ihren FURen Glockenlduten kommt, kaum ahnbamali blechern, einmal volltonend,
einmal fern, einmal nah, einmal rein [..® In diesem neuen Miteinander, das sich aus den
Strukturen von Raum und Zeit 16st, offenbart siehn dtopische Charakter, den Handke der
oben besprochenen kulturellen Leerstelle verlorgaggener Mythen entgegenhalt und der
ihm auch den Beinamen ,Verklaré?® wie er in der Untersuchung Heyers benutzt wind; e

brachte.

2.4.1. Die Mythen im Zentrum

Gerade die Bezeichnung Verklarer oder auch “Hirs &eins®® in der Carsten Rohde
Handkes ,Bediirfnis nach Schonhéit“zu erkennen glaubt, wird oft kritisch betrach®o.
bezeichnet etwa Dorothee FulR Handkes ,Programnindeenierung einer Welt des schénen

Scheins im asthetischen Bifd? als utopisch und auch Rohde schreibt:

Elemente dieser Seinslehre, [...], sind: Natur, Ljdbieden, Weite, Langsamkeit, Schonheit.
Fragwirdig an dieser Seinslehre ist dabei nichtdieiraltbekannte kulturkritische Dichotomie,
auf der sie ful3t: hier die gute Natur, dort dielschte Kultur, das bose ,Fernsehen’, die ,blof3e

205 Epd. S. 63.

2% vgl. ebd. S. 72.

27 Epd. S. 75.

208 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneiramdiRten, S. 54.
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Spielwelt’; auf der einen Seite ,Liebe’ und ,Ernstiuf der anderen oberflachlicher ,Witz’ und

Unernst' 23

Dabei scheint Handkes Verehrung des ,Naturschéhéaher die romantische Auseinander-
setzung mit dem Mangel an Nahe zur Natur neu aegeum: Schon Ludwig Tieck, Novalis
oder auch F.W.J. Schelling hatten sich in ihreraontischen Dichtung bzw. ihrem philosophi-
schen Werk das Aufzeigen eines Verlusts der EirdestMenschen mit der Natur zum Pro-
gramm gemacht, indem sie diese als einen Ort dersseht verehrteft?

Ein weiterer Grund fir die Kritik kdnnte auch dagaesehen werden, dass Handke sich, was
seine Auffassung vom Schonen betrifft, eindeutgjlégt. Und das in einem kulturellen Kon-
text, in dem die Kunst der Schdnheit eine eindeutkbsage erklart, andererseits aber
menschliche Schénheitsmerkmale (und ihre Realisggrudie vor allem Uber Alltags- und
Medienasthetik transportiert werden, strenger denverfolgt werden. Schon 1977 bezeich-
nete Handke in einem Brief an Alfred Kolleritscte dbchonheit als erste Biirgerpfliéht.
1980 spricht er sich ganz und gar dem klassisathesl bus, als er in der Rede zur Verleihung
des Franz-Kafka-Preises verkiindet: ,Das Wort seiagg: Ich bin, mich bemihend um die
Formen fur meine Wahrheit, auf Schonheit aus —daferschitternde Schonheit, auf Er-
schitterunglurch Schonheit; ja, auf Klassisches, Universales, dash wler Praxis-Lehre der
groRen Maler, erst in der steten Natur-Betrachtumd)-Versenkung Form gewinrft:

Indem Handke auf die Korrespondenz zwischen Wahumel Schonheit verweist, verpflich-
tet er sich dem klassischen Ideal der Kalokagattig,das Schone als eine Einheit mit der
Wahrheit und dem Guten zusammenfasst, diese at$t isoliert betrachtet:® In diesem
Zusammenhang beschreibt Konrad Paul Liessmann gaimosider Schonheit, dessen philo-

sophischer Diskurs seit PlatoHippias Majof*® entbrannt ist, folgendermaRen:

Die Vorstellung, dass das Schone, wo immer esscH&inung tritt und wahrgenommen werden
kann, auch Anzeichen eines moralisch Guten odemdest Nitzlichen ist, ist seitdem mindes-
tens so intensiv diskutiert worden wie die Fragedas Schone letztlich nicht die Wahrheit in
ihrer sinnlichen Erscheinung ist. Dem Bosen, Faralnd Verlogenen Schonheit zu attestieren,

fallt bis heute schwet°

213 Rohde, Carsten: Traumen und Gehen. S. 39.

214 | jessmann, Konrad Pau: Schonheit. Wien: Fac2itg9, S. 69.
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Indem Handke seine (Ansicht der) Wahrheit GberStie6nheit der Dinge aufbaut, verhalten
diese beiden Begriffe sich auch in ihrer Abwesenteekt proportional. So klagt ibas

Spiel vom Frageder schonheitssuchende Mauerschauer beim Aufbruch:

Aber warum fallt mir das Schonfinden heutzutagensrlkr und schwerer? Warum habt ihr Fri-
heren einfach sagen kénnen: Empor die Herzen! Gtislige Salzflut! oder bloR3: Erde! Sonne!
[...] Und warum werde ich mit jedem Schritt weitergverschlagen von euch und kann so auch
nichts Uberliefern von eurem Segen an unsere Kihdeer dem Horizont, die sich dort ah-
nungslos Uber dem Abgrund bewegen? [...] In meinere®@ischon euer Aufschrei, und vor
euch noch die Higel mit einem Rauschen, das wigaugiigeln selber komtAt*

In Anlehnung an Edmund Burke und Immanuel Kant eestvHandke hier auf das ,Erhabe-
ne“ (,Heilige Salzflut!®, ,Erde!®, ,Sonne!“, ,die Higel mit einem Rauschen, das wie aus den
Hugeln selber kommt*), welches im Betrachter, inbAtracht seiner Endlichkeit, zugleich
lustvolle Angst und Bewunderung auszuldsen veffifagnd welches Handke in seiner Rede
zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises auch alscjgitternde Schonheit® bezeichnete.
Den Verlust der Schonheit setzt er mit dem VertiestWahrheit gleich, was er mit der Unfa-
higkeit des Mauerschauers quittiert, sinnkonstignde Inhalte an nachkommende Generati-
onen Uberliefern zu kénnen. Interessanterweisé Hessdke hier der Schonheit die Wahrheit
folgen, ganz so wie die Romantiker, die die Schirdie die Urheberin der Wahrheit erachte-
ten, wihrend sich diese Beziehung im griechischemkBn umgekehrt verhiéft! Ein Beleg
dafir findet sich in PlatonSymposionin dem der als hasslich beschriebene Sokrates auf-
grund seines wahrhaften Charakters fiir schon enkiéd. >2°

Spater, inSpuren der Verirrtenfuhrt Handke den Verlust dieser mythischen Katieh wei-

ter bis hin zum Verlust der Zeit, wenn er schreibt:

Zeit und Existenz — Unzeit und Nichtexistenz. [.Oer Tau — taut nicht mehr. Der Donner —
donnert nicht mehr. Die Schmerzen — schmerzen melhr. Die Herzen — herzen nicht mehr. —
Und die Brandung — brandet nicht mehr. — Und dakdféa— wahrt nicht mehr. — Und die Frei-
heit befreit nicht mehr. — Und die Schulen schulemt mehr. — Und die Philosophieren philo-
sophieren nicht mehr. Und die Erlésung erlést nisbhr.??°

Dem gewichtigen Blindnis, das die Schonheit in Haadkexten mit der Wahrheit, dem Gu-

ten oder samtlichen Fragen nach der menschlichestez eingeht, begegnet er schlief3lich

221 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 14-15.

222 \/gl. Liessmann, Konrad Paul: Schénheit, S. 70.

223 Rede zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises. &ndie, Peter: Das Ende des Flanierens. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1980, S. 157.
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mit einer weiteren romantischen Idee, der Verbimgdder Schénheit mit der Ironfé’ In Die
Stunde da wir nichts voneinander wulfgersonifiziert Handke den Mythos der Schoénheit
und lasst in regelmaligen Abstanden eine Schoiibeit die Bihne defilieren, die er bei-
spielsweise so beschreibt: ,Indessen schwebte widige oder eine andere Schdnheit vor-
Uber, eingehangt in den, oder einen anderen, strdhteben ihr herhinkenden, hipfenden,
purzelnden Platzidioten; Ein grof3es Blitzen geht var aus auf ihrem Weg, von dem von
ihrem Haarkranz bis zu den Stockeln reichendeng®fiehmuck, [...].2* Die ironische Hal-
tung, die die hier angefiihrte Schonheit in FornegiRlatzidioten begleitet, scheint sich dabei
diversen &sthetischen Kategorien sowie der Fragk daren Schein leichtfi3iger anndhern
zu kénnen. Ironie findet sich ebensountertagblues Auch der Wilde Mann, der auf seiner
Reise durch den Untergrund klangvolle Stationen mien Beispiel ,Schoénheid&® oder
,Niederschénhausefi®, aber auch ,Zorneding®, ,Bésenort?*? oder ,Dorngrube® durch-
quert, bricht auf, um den Begriff der Schonheitezartern, wenn er sagt: ,Und du kannst gar
nicht lieben. Dazu muf3te namlich etwas Schonesraseth. Aber du hast immer blof3 schon
getan.?** Ironie findet sich auch in der gewaltigen Gegearddr Wilden Frau, wenn sie ihn

verspottet:

Du: verkimmert vom Schdnheitssuchen. Ja, wulitestedn nicht, daf? heutzutage die Schon-
heitssuche und die Verkimmerung Hand in Hand gepef'®aR vom Augen nach dem Scho-
nen einem die Augen hervorquellen wie bei einemséhmoin einem Jauchesumpf? [...]
Du...glslé...du Monolog du. Und in Wahrheit muf3te meinddRoier dreimal so lang sein wie die
deine:

Der Vergleich mit dem Frosch im Jauchesumpf vetfsiine Wirkung nicht: Die ironische

Annaherung an den Mythos der Schonheit reprasewiiee géngige philosophische Metho-

de, fur die Umberto Eco folgende Worte findet:

Die Ironie ist eine Art Gegenmittel, das den mitndiontakt zum Objekt verbundenen Enthu-
siasmus und das Aufgehen im Objekt selbst im Zaiilty &ber auch das Abgleiten in den Skep-
tizismus verhindert, der mit der Distanzierung vOIbjekt einhergeht. So kann das Subjekt, oh-

227 \/gl. Eco, Umberto: Die Geschichte der Schoni®iB17.
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ne die eigene Freiheit zu verlieren und zum Sklades Objekts zu werden, mit dem Objekt
selbst verschmelzen und dabei die eigene Subjgktvewahred®

Indem Handke die Reden des Wilden Mannes und dielewirau mit ironischem Ton unter-
legt, verschafft er diesen eine Perspektive, dia @Gewicht des Schénheitsmythos entgegen-
wirkt. Gleichzeitig wahlt er, ansonsten ja dem Gelés Fortbewegungsmodus erster Wahl
verpflichtet, fir die Protagonisten seines ,Stagiodramas” die U-Bahn als Reisemittel und
holt so den komplexen Diskurs der philosophischethnétik vor eine Alltagskulisse.

Es sind ahnliche Grundbedingungen, die fur Reisg¢ Miythos gleichermalien herrschen,
wenn sie Bilder und Abenteuer liefern, erzahlt veer,dsich wiederholen, Reisende oder myt-
hische Gestalten sich durch Raum und Zeit bewegdrsich ,transformieren®.

Eine solche mythische Gestalt demonstrie@puren der Verirrtenim verblichenen Helden-
Kleid, [...] mit zu Boden gesenktem Kopf, wie in Bsthtung der Blutstropfen im Schnee
...“#3" welche Bedeutung drei Blutstropfen als SpureesMerirrten erlangen kénnen. Es ist
Parzival, an den Handke hier und vor allenDes Spiel vom Fragenach dem literarischen
Modell des Wolfram von Eschenbach erinfi&rtund der, im Kontext der Gralssuche, lange
Zeit selbst den Zustand der Verirrtheit reprasemntie

Ein bezeichnendes Beispiel fur diesen Zustand Yaszist die Blutstropfenszene: Zuvor ver-
saumt er bereits, dem Gralskonig die heilbringeffidage zu stellen, heiratet Condwiramurs,
um sie gleich wieder zu verlassen und auf Abenteuegehen, so wie er auch seine Mutter
verlassen hat, um Ritter zu werden. In WolframdethibchdeutschdParzivalVVersion stirbt
Herzeloyde, Parzivals Mutter, daraufhin. ObwohlZReal nicht aus bdser Absicht handelt,
verspurt er zu dem Zeitpunkt, als er die drei Blofgen im Schnee erspéht, Niedergeschla-
genheit und schlechtes Gewissen. Die drei Blutirgpdie ein entkommener Falke verur-
sachte, indem er eine Wildgans verletzte, diede aber retten konnte und dabei aus ihrer
Wunde blutete, ziehen ihn véllig in den Bann, dazRal rund um diese drei Tropfen das
Antlitz seiner zuriickgelassenen Gattin Condwiranzurgrkennen glaubt. Diese vermisst der
junge Held mittlerweile so sehr, dass er, gedanéeoren auf die Blutstropfen starrend, auch
die herannahenden Ritter nicht bemerkt, die gelgek@mpfen wollen.

Warum Handke dieses winzige Detail des Heldenepsw/é@hlt, um inSpuren der Verirrten
an den Parzival-Mythos zu erinnern, lasst sichreahEinerseits konnen die Blutstropfen im

Schnee als Markierung fur die Entwicklung des jungelden verstanden werden, dessen

2% Eco, Umberto: Die Geschichte der Schénheit, 8. 31
237 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 64.
238 vgl. Pascu, Eleonora: Unterwegs zum Ungesagte®5.S
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unausgereifte Liebe zu seiner Frau sich im LaufeEteahlung im positiven Sinne wandelt
und sich festigt und starkt. Dabei verrat Wolfrarohty was in diesem Moment in seinem
Helden vorgeht, weswegen diese Episode auch ankidandotto ausdie Stunde da wir
nichts voneinander wul3tetenken lasst:\Was du gesehen hast, verrat es nicht; bleib in dem
Bild.“**° Gerade deshalb kann vielleicht der Eindruck ehesteden auch Reichert gewinnt,
namlich, ,dass Parzival in der Blutstropfenszeneskeht in rational nicht fassbare Zusam-
menhange gewinnt*® Diese Form von Erkenntnisgewinn stellt Handkedig heutige Zeit

in Frage, indem er die Kleidung des Helden als l@rbn beschreibt. Der schwindenden
Macht der Mythen, die rational unerklarbare Zusammdege schliel3t, begegnet Handke mit
der Verkiindung vom ,Ende der Zé&itt. Folglich karikiert er die, dem Rationalismus unte
worfene Geisteshaltung, die die Offenbarung derhdyt nicht begreifen kann, indem er

schreibt:

Streitfrage unter den Zeit-Wissenschaftlern, waslveoerst kam: Zeit weg, Aufgebrauchtsein
des Elements der Elemente, des Grundstoffs Zeit,iumer Folge Verschwinden des Gegen-
Uber, des Nachbarn, des Nachsten, des andern uodgkehrt zuerst das Verschwinden des
andern, und dann das In-Atome-Zerfallen, Sich-\etitigen und Erléschen der Z&ft.

Wenn Parzival, der in diesem Text nicht namentiohdhnt ist und einzig tber den Verweis
auf die Blutstropfenszene identifiziert werden kasioh daraufhin in Gestalt eines Zwischen-
rufers beim Dritten beschwert, dass dieser sicldevigolen wirde und der ihm antwortet:

,Du wirst mein Wiederholen vielleicht noch brauctéff, zeigt Handke sein Ansinnen deut-

lich auf: Die mythische Wirkung aus der Vergangenimeder Gegenwart neu zu positionie-

ren und so aus dieser revitalisierten Bewusstgeiurkgsr aktuelle mythische Inhalte entsprin-

gen zu lassen. Pascu beschreibt Handkes HinwermumdMythos so:

.Er bietet eine Aktualisierung der ,heiligen’ Zails eine erfahrbare Gegenwelt, die in der
Alltagswirklichkeit die mythischen Muster erneuenngbderholt. Das Mythische ist in diesem

Fall als eine lebensweltliche Grundhaltung zur \hHkeit zu verstehen, die in der Gegen-
wart im Alltag einbezogen wird und die kreierte \Werklart. %4

Demgemal} stiftet Handke auch ras Spiel vom Fragemine Neuauflage des Parzival-

Mythos. Zwar tritt Parzival auch hier als ein Nauf — im Original gab Herzeloyde Parzival
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(aus taktischen Grunden) Narrenkleider auf seineag Wit — doch ist es diesmal nicht der
Gralskonig, der Heilung herbeisehnt, sondern Palaelbst. Wahrend Anfortas durch einen
heidnischen Speer schwer verwundet wurde, leidedkss Parzival ilDas Spiel vom Fra-
genan mangelnder sprachlicher Identitat, der er ajganit totaler Verweigerung begegnet
und schlieBlich mit wildem Gerede, in welchem kesmenkonstitutiven Elemente ausgemacht
werden kdnnen. Diese Sinnentleerung, die sich aosPRrinzip der Umwandlung von (auch)
Sinn in (nur) Form ergibt, spiegelt Barthes' Ideeee ,anomalen Regression vom Sinn zur
Form, vom linguistischen Zeichen zum mythischend@genden®* wider.

Bezlige anderer Art liefert Handkes Auseinandersetauit dem Mythos der Pilgerschatt.
Denn die wesentliche Bedeutung des Worts Pilgexr sdn vom lateinischen Wort peregrinus
ableiten lasst, liegt in dessen Abwesenheit vormmHaend Heimaf*® Zu pilgern heift in der
Fremde sein. Als Quelle des Mythos kann auch Abmahdreifacher Auszug, erstens aus dem
Land, zweitens aus der Verwandtschaft und dritterssdem Vaterhatf¥ verstanden werden,
auf den Handke verweist, wenn ,der JungeSpuren der Verirrterseine Herkunft anzwei-
felt. Er schreibt: ,Das werde ich dir nie verzeih®ater. Ich hasse dich, Vater Abraham. Du
bist mein Vater nicht mehr. Vater, dein Sohn vdstdich. Jemand wie der da kann nicht
mein Vater sein?*® Auch in Die Stunde da wir nichts voneinander wufRtésst Handke
plotzlich die biblischen Figuren Abraham und Isaaktauchen: ,Als die ersten Weggaste
bewegen sich bereits Abraham und Isaak vorbeiVdegr einen Schritt hinter seinem Sohn,
den er, die Hand auf der Schulter, vor sich hirdathidie andere Hand halt im Rucken das
Opfermesser; [...F*°, und bezieht sich so auf die biblische Geschidee Urvater des
Stammes Israel und die erste schriftlich Uberltefétilgerschaft. Das Motiv des Pilgerns,
welches irDas Spiel vom Fragemereits im Motto konstitutiv verankert ist, verbatdHandke
mit der lebendigen Kraft des Gehens. So heil3t &uren der Verirrten,Lal3 uns doch wei-
ter so dahingehen: auf Pilgerschaft. Nur kein Dra8whlul3 mit den Dramen. Das Leben soll
erscheinen. Das Leben ist mefit?in der reinigenden Wirkung, deretwegen Pilger Bufte
trifft der Mythos der Pilgerschaft auf den Zweck ¢{idassischen, griechischen) Tragdodie, die
kathartische Reinigung, der Handke hier in Form@pesrbegriffs Drama eine Absage erteilt.
Auf der Suche nach neuen dramatischen Formen safrickeine Figuren als Pilger los, die

den Raum durchwandern, um sich zu verwandeln. dasrGegenbild der ,organisierten,

245 Barthes, Roland: Mythen des Alltags, S. 97.

246 ygl. Gruin, Anselm: Die Weisheit des Pilgerns. Mkien: Gitersloher Verlagshaus 2008, S. 28.
247 vgl. ebd., S. 32-33.

248 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 54.

249 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieamdiBten, S. 46-47.

250 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 45.
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motorisierten, klimatisierten, desinfiziertén*,falschen Pilger*®? grenzt Handke seine Ide-
alvorstellung vom Leben als Pilger ab. Die Jakolsshal, auf die der MauerschauerDas
Spiel vom Fragemls die ,Muschel der Pilgef™ verweist, ist in ihrer zeitgendssischen, all-
taglichen Bedeutung auch als TankstellenzeicheeseBroRkonzeri' bekannt. Auf diesen
Umstand verweist Handke in seiner AuseinandersgtmuhdenMythen des Alltagson Ro-
land Barthes. So hinterfragen die dramatischenrEigdie neuen Zeichen, die sie, in Verbin-

dung mit dem Wissen um vergangene Bedeutungenjrvenwv

%1 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 75.
2 Epd. S. 75.

3 Epd. S. 75.

%4 Shell.
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3. Reise(-route)

3.1. Raum

3.1.1. Die Einheit des Ortes

In anndhernd allen vier zur Untersuchung vorliegen@iheaterstiicken folgt Handke der aus
dem antiken Drama bekannten Einheit des Ortegjifiider damals durchgangig anwesende
Chor, aber auch die technischen Begebenheiten ide€terbiihne aus praktischen Grinden

verantwortlich zeichnete?t®> Uber die Entwicklung des Begriffs schreibt Asmuth:

Zur ausdricklichen Norm geriet die Ortseinheit @rster Renaissance, als man sie der neu auf-
kommenden, an sich viel flexibleren Guckkastenbiba®rdnete. Allerdings wurde sie von
vornherein nicht so streng gehandhabt wie die Inegaheleren Einheiten (Handlung, Zeit). Viele
Autoren begntigten sich damit, das Geschehen im 8iaglt anzusiedeln, und wechselten in die-
sem Rahmen bedenkenlos die Platze. Die Doppelbgugubn Ort (Schauplatz, Ortschaft) leg-
te diesen KompromiRR naRe&.

Auch bei Handke muss auf diese DoppelbedeutungQuorzuriickgegriffen werden, er halt
die Einheit des Ortes im Sinne einer Einheit ddsa8platzes ein.

So betritt der Wilde Mann iuntertagbluesinen U-Bahn-Waggon, den er bis zum Schluss
des Stucks auch nicht mehr verlasst. Handkes Bimwezisung diesbezlglich lautet folgen-
dermal3en: ,Zu sehen ist nur einer der Waggons awlgn blof3 ein Teil von diesem, welcher
die ganze vordere Szene einnimmt. Die Waggonwandztaim Zuschauerraum fehlt, oder
verlauft unsichtbar in dessen ersten Reihen? Digddfahinterwand, mit offenen Turen, ist
nah an der Rampé> Wahrend der Schauplatz fiir die Zuschauer derdséiit, durchquert
der Wilde Mann im Laufe des Sticks die StationeereMetropole ,von einer Peripherie zur
andern®® deren Namen sich selbstverstandlich in ihrer Badw als Ortsbezeichnung von
Station zu Station andern.

In Die Stunde da wir nichts voneinander wuldstres abermals der Schauplatz, den Handke
zur Einheit zusammenfasst. ,Die Biihne ist ein fré¥atz im hellen Licht®® lasst er zu

255 ygl. Asmuth, Bernhard: Einfiihrung in die Dramealyse, S. 192.
% Epd. S. 192-193.

%7 Handke, Peter: Untertagblues, S. 9.

8 Epd. S. 8.

29 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneiramdiBten, S. 7.
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Beginn des Stiicks wissen und wiederholt diese Aswmg konsequent in anndhernd jeder
weiteren Szene in Variationen. So hei3t es bemspabe ,Der leere Platz im hellen
Licht.“?®° oder ,Der groRRe freie Platz in seinem hellen tjicid nichts sons£®* oder auch
,Der helle leere Platz, in seinem Erinnerungslitfit. Auch inUntertagbluesvartet die Met-

ro ,leer, hell, mit offenen TureA® auf Einsteigende, weswegen der Begriff der Lesre i
Folgenden noch néhere Betrachtung finden muss. RiBese szenischen Elemente der
theatralen Auffihrungspraxis, die Licht- und Raumdeptionen (im Weiteren auch Kostiime,
Requisiten und Gerausche) betreffen, werden vordkiaals Bedeutungstrager fur Text und
Auffihrung gleichermal3en, sich wiederholend, ier@aNorliegenden Texten thematisiert.
Auch inDas Spiel vom Frageeroffnet er in einer ahnlichen Atmosphére: ,Die Béhst ein
Plateau mittenhinten im hintersten Kontinent, prdt®l, leer, still, leicht ansteigend wie zu

einer Klippe.#®*

265

, mit dem Unterschied, dass er die Reiseroute is€igaren durch das ,Hin-
terland*“”” anlegt, wahrend die Route des Wilden Mannes ddielrol3stadt fuhrt, oder der
Platz audie Stunde da wir nichts voneinander wul3tetwa in der Inszenierung Claus Pey-
manns, als eine sidliche ,StadtpiaZ2azur Auffilhrung gelandgt®’ Es kann auch deshalb
davon ausgegangen werden, dass das Hinterlandeflimdweitesten Sinne naturbelassene
Landschaft steht, in der ,der Blick des Betrachidies den Dingen zugrunde liegende Idee
freizulegen vermad®® weil der Mauerschauer, gegen Ende seiner Reidjindet: ,Es
zieht mich hinein in den Tumult, in die Hauptstadféeg von den Baumen. [...] Aus dem
stillen Hinterland zuriick in laute Vorderlan®® Die Biihnenlandschaft kann dabei auch als
ein Synonym fir die innere Landschaft der Figurerstanden werden, die sich mit der der
Erkenntnis, die sie im Laufe der ,Expeditiéffvon sich und der Welt gewinnen, auch sze-
nisch zum Urwald verdichtéf!

Der Schauplatz des StucBpuren der Verirrterprasentiert sich zunachst einheitlich, wenn

Handke es so einleitet: ,Der nachste Auftritt, @r dnmergleichen, immer gleichhellen Leere

260 Epd. S. 14.

261 Epd. S. 20.

262 Epd. S. 59.

63 Handke, Peter: Untertagblues, S. 9.

%4 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 9.

25 Epd. S. 14.

%% Meurer, Petra: Theatrale Raume, 186.

%7 vgl. ebd. S. 186.

28 Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderb&rg5.
29 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 148-149.
219 Epd. S. 30.

21 vgl. ebd., S. 121.
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geschieht zu dritt*? Eine einzige (im Verhéltnis sehr) konkrete OrtsatygyauBerhalb des
Theaterraumes findet sich gleich zu Beginn, sigt limitten im Wald“"* Der Eindruck, dass
der Schauplatz — wie iDie Stunde da wir nichts voneinander wul3teter Das Spiel vom
Fragen —im Freien liegen kdnnte, wird durch den in dieSeene aufkommenden Wind oder
auch durch das Getdse der Laubfegemaschinen \ktrst#enn Handke jedoch das Gehen der
Figuren, ,ein jeder firr sich, im immer gleichhell&zenenlicht?™® explizit auf die Biihne
verlegt, durchbricht er diese Illusion. Er schrejdedenfalls ergehen sie sich jetzt unter dem
freien Himmel, auch wenn dieser nicht zu sehent’ o spiiren ist*”® In diesem ,Wechsel
von lllusion und lllusionsdurchbrechurf§® erkennt Asmuth folgenden Zusammenhang:
~Angesichts der Konkurrenz zum Film wurde den Thdatten bewusst, dass nur die Bihne
einen unmittelbaren Kontakt mit dem Publikum erngigl und dieser ergibt sich weniger im
Rahmen als durch Unterbrechung der Illusiofl.So fiihrt Handke den Biihnenraum an sei-
nen eigentlichen Zweck heran, als Schau-Platz desli@éhens und Kontaktstelle zwischen
Publikum und Schauspielern. Der direkte Bezug a&uf Auffihrungsort Buhne folgt in allen
vier dramatischen Texten und verschafft dabei aglewdhnliche Weise den Eindruck einer

Einheit des Ortes, unmittelbar bezogen auf den fEneaum.

3.1.2. Der leere Raum

Der Eindruck, dass Handkes Theaterstlicke bereitbext raumliche Strukturen entwickeln,
schafft die Grundlage, die abstrakte Gréfe Raumijndder Regel erst in der Auffihrungs-
praxis in all ihnren Facetten nachgegangen werdan,kauch auf textlicher Ebene zu erdrtern.
Um den Raum, der als ,eine abstrakte Entitat, éibtrsinnlich wahrnehmbar ist® begrif-
fen werden kann, erfahrbar zu machen, greift Harmdkdolgende Mdoglichkeiten zurtick, die

Petra Meurer als solche zusammenfasst:

Erstens kdnnen alle materiellen Objekte Raum meakieweil sie sinnlich wahrnehmbar sind
und in ihrer Beziehung zueinander oder in ihreraviderung und Bewegung Raum erfahrbar
machen. Zweitens kann Raum durch die KategorieZdirbestimmt werden. Zwar ist die Zeit
wie der Raum abstrakt, aber flr sie gibt es im Behén viele Konzepte, die sich nun wiederum
der Raummetapher bedierféh.

2’2 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 9.

23 Epd. S. 8.

2% Epd. S. 46.

275 Epd. S. 44.

276 ygl. Asmuth, Bernhard: Einfiihrung in die Dramealyse, S. 192.
27 Epd. S. 192.

278 Meurer, Petra: Theatrale Raume, S. 25.

2% Epd. S. 25.
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Diese Moglichkeiten erschliel3en sich fur Handke ders vier Eigenschaften des Raumes, die
Harro Schweizer wie folgt benennt: Materialitat ((@ezug zu materiellen Objekten), Zeit-
lichkeit (die Veranderlichkeit von Raum), Struktntheit (die vertikale bzw. horizontale Aus-
richtung) und Egozentrizitat (die Relation des Rasmum Wahrnehmendedi).

Den Markierungen im Raum, die fur Handkes Figuremt€npunkte der Orientierung dar-
stellen, aber auch dem strukturschaffenden Veris&ion Raum und Zeit, das im Folgenden
eher als Zusammenhang, denn als Abhangigkeit gettamitld, legt er unermudlich die topo-
logische Struktur der Leere zugrunde, die Wahrnetgrarmaoglicht.

In Untertagbluesverkiindet der Wilde Mann: ,Wenn es wo schon istidwes dort, wo es
schon ist, tberall. Nicht wahr? Genauso wie es, daostman Angst hat, tberall wird, nicht
wahr??8% und verweist hier auf die Fahigkeit der FigurBaum einzunehmen und ihn als
mentales Ereignis in sich abzuspeichern, wodurch &uninnerung entsteht.

282 schreibt Handke iSpuren der

.Viel zeichenloses Volk bewegt sich an mir vorldei,]”
Verirrten und macht so auf eine weitere Leerform aufmerksdimjnnerhalb seines Schaf-
fensraumes als wiinschenswert erachtet werden HamAbwesenheit von Zeichenhaftigkeit,
Bedeutung und trivialer Informati®ff, die den Blick der Reisenden fiir das Wesentlidhe 6
nen soll.

Schon inUber die Dorferhat Nova die Leere als fruchtbar bezeichnet, wéameint: ,Es
gibt die Landschaft, wo ihr euch im Kreis drehemt&) und die Leere hinter euch wird wie-
der fruchtbar, die Leere vor euch voll der Erwagtaier kiinftigen Gehenden, der kalte Satel-
lit wieder ,der hellaugige Mond'?®* Die Figuren, die hiermit angehalten werden, diad-a
schaft raumlich in ein Davor und Dahinter, aberhatemporal in eine Vergangenheit und
Zukunft zu teilen, sollen voll der Erwartung auédieere blicken, die sich vor ihnen auftut
und auch als Ausgangspunkt dient.

In Spuren der Verirrternst es vor allem der Weg, der sie durch diese L&#grd. Unmissver-
standlich ruckt Handke diesen ins Zentrum, wensofreibt: ,Und dann ist noch ein Paar
aufgetreten, auf wieder einem anderen Weg, deeinMitte den Weg der beiden vorange-
gangenen Paare kreuzt, so daf} der Eindruck eingkhe&zung mit sechs verschiedenen

Wegarmen entsteht (der sich in all den Folgeatgtrinoch verstarkt haben wird$® Diese

280 y/gl. Schweizer, Harro (Hg.): Sprache und RaumcRsipgische und linguistische Aspekte der Aneignung
und Verarbeitung von Raumlichkeit. Stuttgart: Met21985, S. 1-4.

%1 Handke, Peter: Untertagblues, S. 68.

%82 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 35.

283 gchirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch, 8. 31

84 Handke, Peter: Die Theaterstiicke. Frankfurt armMguhrkamp 1992, S. 446.

85 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 9.
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Anweisung kann nun von den Theatermachern aufdgegri#erden, um mit ihrer Hilfe das
Stlck zu inszenieren, soll aber bereits beim LedsnHinweis dienen, den Text auch als
Raumkonzept bzw. als Gesamtbild zu verstehen, angigh die Spuren der Verirrten — wie
aus der Vogelperspektive auf ein Labyrinth schauendchvollziehen lassen.

Auch der Platz iDie Stunde da wir nichts voneinander wuf¥ggréhnlich konzipiert, nur ist
es hier eine Unzahl von Gassen, die zu ihm hinwaemdihm weg fuhren, und ihn so ins Zent-
rum des Geschehens ricken. Im Konnex von Licht $tilte, eine Verbindung, die sowohl
im Spiel von Fragemls auch irDie Stunde da wir nichts voneinander wufdied Spuren der
Verirrten auftaucht, reflektiert Handke abermals die raundic Begebenheiten der Theater-
bihne. So heildt es etwa i@piel vom Fragen,Weiterhin Stille und das helle Plateaulicht,
oder das Licht auf ersten Probéf®der am Schluss vdbie Stunde da wir nichts voneinan-
der wuRten,Dann ist der Platz dunkel gewordefi“Erst in der Stille, dem akustischen A-
guivalent zu Leere, kbnnen die FigurerDas Spiel vom Fragedas sonore Signal erkennen,
das ,allesdurchdringend, [...] wie ein Nebelhorn odas Pfeifen aus dem Innern einer alter-
timlichen Lokomotive oder das Abfahrtstuten einéhrié an einer Meeresstraff&“zum
Aufbruch blast.

3.1.3. Der Verlust des Zusammenhangs

Die Dramenfiguren Handkes haben die Orientieruripren, weil sie die Zeichen ihrer Zeit
nicht mehr deuten kénnen. BezeichneSpuren der Verirrtereiner der Gehenden ein von
ihm vernommenes Gerausch als ,das Grillenzirperitweé“*®°, korrigiert ihn seine Frau:

290 Schau, hier ist Reis ge-

,Das sind die Mobiltelephone, die neuen, die Eitdsggnale.
streut, von einer Hochzeit™, meint dagegen die Alte ibas Spiel vom Fragerdoch der
Alte erwidert: ,Nein, das ist Sand, tiber einer Ulstalle 2> Danach macht sich Unsicherheit
breit und die Alte fragt: ,Wohin jetzt? Hast du eil{arte dabei? Einen Kompaf%*

Auch die Markierungen entlang des Weges, auf @iesish friher verlassen konnten, existie-

ren nicht mehr. ItSpuren der Verirrtewersuchen zwei ,mit Brotbrocker??* oder ,mit klei-

8 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 14.

87 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieamdiRten, S. 64.
288 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 12.

289 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 41.

2% Epd. S. 41.

21 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 107.

292 Epd. S. 107.

2% Epd. S. 107.

2% Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 8.
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nen Kegeln, offenbar schweren, wohl aus Eisei?tren Weg riickverfolgbar zu machen,
doch die Markierungen verwehen im Wind, oder roljefe durch einen Zaube?™ von der
Spielflache.

Dennoch, der Zustand der Orientierungslosigkeikésh ungewollter, er ist auch nicht von
Zauberhand herbeigefuhrt. Denn wie das Gehen, didessen Geschwindigkeitseinschran-
kung auch die Geschwindigkeit der Reise gering gehavird, ist auch das Verirrtsein tem-
polimitierend. Die Figuren brauchen die Langsamkeit bedachtigen Wanderung, um sich
zu besinnen und die ,alten Quellé¥“zu finden, nach denen viele Wege benannt sind und
die sie nicht mehr kennen.

Die Schwierigkeit, raumliche Identitat im Sinne &irHeimat zu finden, macht sich im Laufe
ihrer Reiseroute bemerkbar. So schreibt HandKénitertagblues,Die Anfangsstation. Jede
der Stationen hat mindestens zwei Namen; manchenhddei oder vier. Diese heil3t zum Bei-
spiel OUHABIA — TERUEL — EL ALAMEIN.?*® Diese und auch alle weiteren siebzehn
Folgestationen bezeichnen zwar real existierendie, (@sen sich aber durch die Vermischung
in ihrer Bedeutung als Ortsbezeichnungen auf. Zutleibt das Thema der Globalisierung,
welches auch die Bedeutung der Masse flir den Eieadbirgt, die Massenbevolkerung, die
Massenmedien, den Massentourismus oder wie in rdigsa@l den Massentransport. Kein
Transportmittel der Metropolen dieser Welt ist annahernd in der Lage so viele Menschen
zu befoérdern wie die U-Bahn, gleichzeitig ist gianz im Vergleich zur Fortbewegung durch
das Gehen, Rad- oder Autofahren, fremd gesteuerchbdie Fahrt des Wilden Mannes ge-
lingt es Handke, diesen Akt der alltdglichen Fortbgung, der gerade im Alltag in Gefahr
gerat, nicht bewusst wahrgenommen zu werden, zeudichen.

Wahrend der Wilde Mann sich ldntertagbluesder Masse als witendes Subjekt entgegen-
stellt, um sich so von ihr abzuheben, ist eSpuiren der Verirrteie namenlose Menge der
Umherirrenden, die sich diesem Thema stellt. Hiréldt Handke von zweien, die zuvor ihre

Reiseroute auf ihren Landkarten ausgemacht hatten:

Und ebenso hat dann auch im Abgehen ein jeder &é@meei intoniert: ,Andalusien.” — ,Hin-
terbrihl.“ — ,AuRBere Hebriden." — ,Fischamend.” kerkyra.“ — ,Anabichl." — ,O Donaudelta.
O Rhoénedelta. Delta des Ebro. Delta des Mississipgita des Amazonas, Delta des Yang-Tse-

Kiang, Delta des Mekong ...“ — ,O Feistritzbach. Ca@nbach. O Lippitzbach. Krdtenlache.
Muckendorf. Wespenwinkel ...“ — ,Hoher Norden. Tiefgliden. Ferner Osten. Wilder Westen
«299
% Epd. S. 9.
2% Epd. S. 9.
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299
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Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 22.
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Mythologisierte Bezeichnungen wie ,Ferner OstenéogWilder Westen* sind bei Handke
nicht neu. Schon im Zusammenhang eingsame Heimkehrerweist Volker Michel auf
Handkes Methode, die driickende Last der Traditioimubrechen, ,um sich gegen die De-
terminiertheit durch in zahllosen Erzahlungen ksrerwahnter Ortsnennungen zur Wehr zu
setzen [...]*%° Zugleich lasst er die Figuren eine Litanei sprechite im abwertenden Sinne
auch endloses Gerede meint, aus dem sich keinealeeAtussage entnehmen lasst. So ver-
schwimmt die sie umgebende Landschaft bzw. ihredReute zum topologischen Konglome-
rat, das in seiner allegorischen Bedeutung auckliaufnere Orientierungslosigkeit der Figu-
ren schlie3en l&sst.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass deanduder Verirrtheit, in dem die Figuren
die Zeichen entlang des Weges nicht verstehen, algokin bewusst herbeigefuhrter, schop-
ferischer Akt der Individuation verstanden werdemrk, denn die Reisenden befinden sich
auf inrer Lebensreise, an deren Ende sie nichtatezs, sondern erkennen mochten. So heifl3t
es am Ende vo&puren der Verirrterund Das Spiel vom Frageanndhernd unisono: ,Wie
hat das Verirrtgehen, das Rutschen, das Stirzem, d&s Faststirzen mir doch den Blick

301

gescharft.””", und: ,Das Unterwegssein, die Ortlosigkeit — wat mich das immer wieder in

Frage gestellt — zum GluicR*

3.1.4. Die neue Orientierung

Nachdem die Figuren sich in ihrer bestehenden Weklt mehr zurechtfinden, verdeutlicht
sich ihr Wunsch nach einem ,h6heren* Zusammenhangpoumehr. Sie bedlrfen einem Da-
sein, in der die Dinge eine Folge haben und Bezigsechen dem Ich und der Lebenswelt
hergestellt werden kdnnen. Mittels heftiger Kri¢ik der sie umgebenden Welt, deren Mythen
sich dem Konsum, der Geldwirtschaft oder auch deb@isierung unterwerfen, bekraftigen
sie ihr Bedurfnis. Als ein Symbol dafur kann auad vbn Handke immer wieder ins Gesche-
hen eingebrachte Form des Kreises verstanden weatdan der Kreis steht fur Ganzheit und
Zusammenschluss, ohne Anfang, ohne Ende. Wie baeitahnt verkiindet schon Nova in
Uber die Dorfer ,Es gibt die Landschaft, wo ihr euch im Kreis luea konnt, [...]*%® und

die so ihre Hoffnung auf die Erfullung ihres Wunssmach Zusammenhang entfacht. Denn

die runde Form gibt den Figuren Halt und enthebtdar Pflicht, ein Ziel haben zu muissen.

3% Michel, Volker: Verlustgeschichten. Peter HandRegtik der Erinnerung. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 1998. (Epistemata. Literaturwissenschgf43.69.

%1 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 87.

%92 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 154.

%93 Handke, Peter: Theaterstiicke, S. 446.
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Des Weiteren bleiben sie mit den Mitreisenden imbifelung und verlieren einander nicht
aus den Augen. Auch i8puren der Verirrtelbewegen sich die gehenden Figuren im Kreis,
wenn Handke vorgibt: ,(Und dann einer, im GehenHKneis dugend, vor allem Uber die
Schulter:)**** Kurz zuvor hatte die Menge endgiiltig die Orientrey verloren und sich im-
mer wieder der Frage gestellt: ,Wo sind wif’"

In Die Stunde da wir nichts voneinander wuldtenkreist die gehende Menge einen Platz, der
in seiner Form rund angelegt ist und von dem vi&issen wegfuhren. Der Platz wird zum
Zentrum des Geschehens. Und so ,zieht einer wisglae Kreise mit einem aufgeschlagenen
Buch, wéhrend einer neben ihm hergeht, mitliest dewh andern dann die Seite umblattert
[...]“3%, oder: ,Das Rauschen oder Sausen geht wieder iisKgefolgt von einem in der
Diagonale nach hinten sich fortsetzenden Schnalgklavie beim Zufrieren eines Sees, ge-
folgt von dem Einton eines fernen Grillengezirpsfaipt von Stille.®°” Die raumbezogenen
Termini, die Handke wie ein Landvermesser anwerigighhalten geometrische Begriffe wie
Tangente, Segment, Diagonale oder eben Kreis umdewevom Autor durch die sinnliche
Erfahrung von Geréduschen und Klangen, die den Remgohliel3en, fur die dramatischen Fi-
guren und fir die Zuschauer bzw. Leser wahrnehméstaltet.

Auch in Das Spiel vom Fragerist die Route der Reisegruppe kreisférmig angedrddies
verdeutlicht sich durch Buhnenanweisungen wie digime Drehung weiter im Hinter-
land.“*°® Indem die Figuren sich drehen, oder einer Wegligdolgen, verandert sich auch
jeweils die Landschaft ,Hinterlan&® minimal; Die Bilhne wird zur Lichtung, Farne, Ge-
stripp oder kleine Baumgruppen verandern das Bididepartiell. So wie zum Beginn des
Stiickes von irgendwoher ein sonores Signal, ,ddstinogliche aller Toné*° erklingt, ist

es zum Schluss der Einheimische, der auf seinenétsika ,eine Folge der tiefsten TORE"
blast. Durch das Wiederkehren des tiefstmdglichensTeinerseits und die leichte Abwand-
lung des dramatischen Geschehens andererseitdeuttich, dass die Reisegruppe zwar an
ihren Ausgangspunkt im Kreis zuriickgekehrt ist,lddee Figuren haben sich entwickelt, sie
sind nicht mehr dieselben.

Soweit zu den auleren Begebenheiten. lhren Innenraiissen die Reisenden auf andere

Weise erschlieBen. Zu einem fixen Bezugspunkt weddbei Erinnerungen, auf die die Fi-
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guren im Laufe ihres Weges stol3en und an denesicsisneu entdecken konnen. Dabei kann
jedes Objekt im Raum zum Ausldser fur Erinnerung 8ebjekts werden, die im positiven
Sinne Vertrautheit und somit Orientierung schaffats eine Basis dafir, diesen ,Erinne-
rungsraum® zu ermdglichen, und dies wird vor allem alten Paar iDas Spiel vom Fragen
deutlich, gilt der Aufbruch zur Reise schlechttid@nn indem die Figuren ihre Heimat verlas-
sen und Distanz zu ihrer Herkunft herstellen, indgenin die Fremde ziehen, nehmen sie sich
und ihr bisher Erlebtes anders wahr. Michel untesgiet in diesem Zusammenhang die so

genannte ,leidende Erinnerung” von der ,tatigemBerung”, erstere beschreibt er so:

Mit der erkannten ,leidenden Erinnerung” verbindéch ausnahmslos angstbesetzte Bilder aus
der Kindheit, die nicht allein aus dem Erlebnis deiten Weltkriegs resultieren. Insbesondere
die Isoliertheit und die Einformigkeit der familgir und rdumlichen Umgebung unterdriickten
die sinnliche Wahrnehmung des Heranwachsenden gkegerungewohntem und somit die
Mdglichkeit, Neues zu erleben, es mit Vertrautenvexgleichen und Analogien aufzuspiirén.

In dieser Form reflektiert auch das alte Paar segangenheit, wenn die beiden gemein-
sam meinen: ,Seit dem Krieg habe ich nicht mehrndeas geschlafen als zuhause. Und ich
seit damals im Krankenhaus. Immer schon war ich, freenn die anderen verreisten und ich
der sein konnte, der allein zuriickblieb*Der Schmerz, den die beiden mit dem Krieg oder
einer Erkrankung bzw. Verletzung verbinden, haitezsivor gelahmt; Erst auf ihrer ersten

gemeinsamen Reise kdnnen sie diesen in ihrer Etingeverarbeiten, sie gestehen sich auch
die schoénen Erlebnisse ein, die sie an diesen imegesetzten Schauplatzen hatten. Diese

guten Erinnerungen bezeichnet der Alte daraufhahaus ,dritte Orte***

Da die Bedeutung
eines/einer Dritten im Sinne Handkes einer verinitlen Instanz gleichkomrtt, kann auch

in diesem Zusammenhang darauf geschlossen werdss dik positive Erinnerung innerhalb
des traumatischen Erinnerten zwischen diesem un&Gegenwart zu vermitteln weil3. Erin-
nerung bzw. Erinnerung, Uber die gesprochen wirtht lIso nicht nur die Mdglichkeit,
Schmerz zu verarbeiten, sondern auch voranzusehyaind gewinnt dadurch an Orientie-
rungspotential.

Dabei kommt dem Schreiben bzw. dem Erzéhlen sdibdedeutung des Ver- bzw. Bearbei-
tens von Erinnerung zu, womit Handke auch Ruckssaiauf seine eigens erlebte Wirklich-
keit zulasst. Dieser subjektive, personale Blickdia Dinge, den er in seinem Werk stets zur

Pramisse erkor, vermittelt Wahrnehmung. Meurerétidies so: ,Eine von Handkes Grund-
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fragen ist, [...], ob und wie Erlebnisse sprachhaitteilbar sind bzw. wie mit Sprache Erleben
madglich ist. Fur Handke sind personliche Erlebnisskbaufig Reisen und Wanderungen —
Ausgangspunkt des Schreibens, notwendige Stoffiafen fiir den Schreibprozesé®So ist

es vor allem irDie Stunde da wir nichts voneinander wuf3tmer auch ispuren der Verirr-
ten der Zuschauer, dessen Instanz der des ErzahlatsrifEpik gleichkomnit’, und der
durch die Beobachtung des Bihnengeschehens und/iddergabe des subjektiv Erlebten
den Raum erschlie3t. Innerhalb des Wechselspieischen seinem Empfinden und jenem
der Figuren wird er zum Navigator und zur Orientiggshilfe. Somit beeinflusst der Zu-
schauer den gesamten weiteren Verlauf des Stueks, dadurch, ,dass hier seine Rede dem
Geschehen nachgestellt ist oder er sogar etwaasatiswird deutlich, dass das Buhnenge-
schehen (fiir den Leser) von diesem ,Zuschauer“(ind seiner Vermittlung abhangt®

Von einer Instanz vollig anderer Art hangt das Wadd Wilden Mannes idntertagbluesab.
Wahrend seiner Fahrt durch den Untergrund bratt #er ihm immer mehr Unheil zusam-
men. In jenem Moment, in welchem seine Verzweiflang Gro3ten wird, ist er endlich al-
lein. In diesem lang ersehnten Alleinsein erfainrtie ganze Wucht seines Daseins, weswe-
gen er auch augenblicklich gerettet werden modbiel wirklich, die Rettung naht in Form
einer Frau ,von blendender und zugleich meduseeh&ithénheit*® Ihr Name, Wilde Frau,
verweist zwar auf ihre Rolle als ebenbirtige Gegmtherin des Wilden Mannes, ihre ,me-
dusenhafte Schonheit, ihre ,Racherrotf&bder aber auch ihre Fahigkeit, ,Schlangenblitze
oder Blitzschlangeri** gegen ihn zu richten, lassen jedoch auf ihre ighel Stellung schlie-
Ren, die Handke durchaus ironisch nimmt. Diese &dtarisierung erinnert auch an den Auf-
tritt Novas inUber die Dorfer der bei Janke folgende Deutung findet:

Novas Erscheinen am Ende des Stiicks scheint samitadlitionelle wunderbare Ankunft des

deus ex machina zu wiederholen. Auch in diesemkSticoffenbar der Moment, in dem die

Konflikte unlésbar und die Katastrophe unabwendiracheine, der Augenblick, in dem der
Gott (die Gottin) anwesend wird und alle rettet.][Novas Gegen-Rede ist jedoch keine Ver-
kiindung eines Heils. Ihre Worte sind keine Heilsbbaft eines alle Widerspriiche auflésenden
deus g)zg machina, sondern sie sind selbst ein Widesis, ein Wider-Spruch gegen die bdse
Leere:
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Der Begriff des deus ex machina, den Janke verweudehalf bereits in der antiken Trago-
die zur Auflésung prekarer Konflikte, denen durchnschliches Handeln nicht mehr beizu-
kommen war. So spendeten die Gotter den dramatisélgaren, die ohne diesen Eingriff
dem Untergang geweiht gewesen waren, existeniiglientierungshilfen und ermdglichten
so ihren Fortbestand. Handke, der sich in seinetiefedieser Theatertradition widmet, er-
schafft jedoch dieses Verhaltnis zwischen Mensah@att neu: Denn die Wilde Frau, deren
menschliche Zlige trotz ihrer gottlichen Fahigkeiikerwiegen, scheut die ernsthafte Ausei-
nandersetzung nicht. Nur in der menschlichen Begeghkann sie den Wilden Mann erlésen,
weswegen auch sie sich in Widerspriche verstriskihre gottliche Instanz als ,Vollstrecke-
rin“3#® anfangs gewahrleistet, geréat ihr machtiges WirksnWanken, als der verzweifelte
Wilde Mann sich ihr entgegen wirft und sie ihn beih aufnimmt. So verdeutlicht sich auch
Handkes Ansinnen einer Annéaherung zwischen dem chéasen und dem géttlichen Raum:
die Grenzen dazwischen verschwimmen. Und die Fgutie sich aufeinander einlassen und

eine neue Nahe zueinander empfinden, erfahreneinemeue Orientierung im Raum.

3.2. Zeit

3.2.1. Die Einheit der Zeit

Schon inPublikumsbeschimpfunigpematisieren Handkes Figuren die AristotelischehEit

des Raumes, der Zeit und der Handlung, wenn sensag

Wir sind theatralisch, weil wir in einem Theaterexghen. Indem wir immer zu lhnen sprechen
und indem wir zu lhnen von der Zeit sprechen, \aimtjund von jetzt und von jetzt, beachten
wir die Einheit von Zeit, Ort und Handlung. [...] thZeit, die Zeit der Zuschauer und Zuhorer,
und unsere Zeit, die Zeit der Sprecher, bilden &imdeit, indem hier keine andere Zeit als die
Ihre ablauft. Hier gibt es nicht die Zweiteilungeime gespielte Zeit und in eine Spielzeit. Hier
wird die Zeit nicht gespielt. Hier gibt es nur di@kliche Zeit. Hier gibt es nur die Zeit, die wir,
wir %94d Sie, am eigenen Leib erfahren. Hier gibheseine Zeit. Das bedeutet die Einheit der
Zeit.

Die Einheit der Zeit wurde in der jingeren Theagelition auch immer wieder heftig umstrit-
ten. Forderte Aristoteles die Abwicklung der Tragddoch in einem einzigen Sonnenumlauf,
oder notierte Georg Phillip Harsdorffer in seine6# 7 erschienenen WeRoetischer Trich-

ter, ein Tag pro Akt, also funf Tage Handlungsdauerenwérlaubt, protestiert seit dem 18.
Jahrhundert eine Vielzahl der Dramatiker gegen,dasngende Korsett" der drei Einheiten,

33 Handke, Peter: Untertagblues, S. 77.
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weswegen Stiicke wie zum Beispiel Bertolt Bredfitgter Courageoder Galilei entstehen
konnten, deren Handlungszeitrum sich jeweils Ubedahrzehnt erstreckté&®

Die Figuren Handkes, die wie im obigen Zitat dialtsit von Zeit, Ort und Handlung beach-
ten, negieren diese Prinzipien gleichzeitig, inda@m die Spielzeit zur Handlungsdauer und
die erlebte Zeit der Zuschauer mit der eigenerbtgteZeit zur Einheit zusammenfassen und
sich auf ihre Buhnenwirklichkeit beziehen. Schonvarhergehenden Kapitel, bezogen auf
die Raumstrukturen der dramatischen Texte, veridiytdke eine ahnliche Strategie, indem
er die Einheit des Ortes Uber den (realen) Buhmemrausmacht, diese Einheit jedoch durch
den Verlust des raumlichen Zusammenhangs auchnansksr brechen lasst.

So stellen die Figuren auf ihrer Reise die Existéezdramatischen Kategorie Zeit in Frage.
Sie erleben sich als Teil eines zeitlichen Ganetwa wenn inDas Spiel vom Frageder
Mauerschauer erklart: ,Was mich angeht: Ich bradaiee Epoche. Das Blatt fallt ins Was-
ser, der Wind geht durch das Gras — das genuigalmiZeit>*° Diese Auffassung des Mauer-
schauers versteht Zeit als eine ,Bewegung im Ralienphne eine bestimmte Richtung, ziel-
los erfolgt und am Ende Nirgendwo ankomift“So kann Bewegung Zeit komprimieren, wie

etwa inDie Stunde da wir nichts voneinander wuf3te#ann Handke schreibt:

Als die ersten Weggaste bewegen sich bereits Abralhad Isaak vorbei [...]; gefolgt von ei-

nem unbestimmten Paar, welches plotzlich sich mereiKénig und seine Koénigin, dem ,alten
Wucherer*, welcher sich, flr eine kurze Zwischesdlte, in einen Hupfschritte-Macher, dem
High-noon-Helden, welcher sich, innehaltend, ineairkrickengeher, den Fingerschnipser,
Rhythmusklopfer, Luftdirigenten, Kopfwackler, wetghsich unversehens in einen stillen
Schreiber verwandelt, [...] und dann in einen Zaubjrg.">*

In dieser neu geschaffenen Einheit von Zeit, indlerFiguren sich als eins erleben mit der
vergangenen oder auch zukinftigen Welt, empfindendee Abwesenheit der temporalen
Kategorisierung auch als Verlust. Dras Spiel vom Fragebeschaftigt dies den Spielverder-
ber, wenn er sich fragt: ,Aber ob nicht die Altehie so herrscherlich sich die Zeit heraus-
nahmen, unsereinem eben dadurch keine Zeit metgligBen?®?° Auch in Spuren der Ver-

irrten stellt einer fest: ,Wie auch immer: Die Zeit hasgaspielt. Ein Stich ist geschehen, ein
Stich ins Herz der Welt. Die Zeit, sie zeitigt ielmehr, und nicht blofl3 nicht den anderen,

sondern tiberhaupt jegliches Gegeniiber. Ohne ZeitGegeniiber33°
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In diesem Sinne sehen sich die Figuren Ereignisdiendas nahende Weltende verkiinden,
ausgesetzt, die wiederum auch ihr eigenes Endauteedeviirden. Sie fragen also auch nach

dem Zusammenhang von Zeit und Existenz.

3.2 2 Das Ende der Zeit — die neue (Spiel-)Zeit

In Uber die Dorferverkiindet Nova: ,Die Freudeverderber sind tiberal der &rgste von
ihnen ist durch das gegliickteste Leben nicht wegzkeh: mit dem Schmerz aller Schmer-
zen biegen wir ab vom aus der Vorzeit in die Vdr#alRenden schénen Wasser und erwar-
ten mit fassungslosem Grausen den affenartig gésdew Raumsturz des Tode§*Indem
Nova das schone Wasser der Vorzeit, welches aschiraé Metapher fir das Leben angese-
hen werden kann, zurtickflieBen sieht, verkiindetlage Ende der Zeit. Hier fiihlen sich die
Figuren abgetrennt von ihren Ahnen und Wurzeln sind, im Angesicht des Todes, auch
abgetrennt von einer moglichen Zukunft. Gleichge@irmoglicht ihnen Novas Rede ein Ge-
fahl far die Entitat Zeit, welches Eleonora Pasolesklart: ,Die apokalyptischen Bilder oder
der eschatologisch-utopisch anmutende SchluRR desatischen Gedichtdber die Dorfer,
sind Elemente der Geschichte, die ihrerseits Zsiehten, da sie Zeitgeschehen einbeziehen.
Der Bezug auf die Dimension Zukunft markiert dimperale Komponente®®?

Die Reisenden der vier vorliegenden Theaterstluefmdien sich auch auf ihrer Lebensreise.
Wahrend dieser wechselt ihr Gefuhl von Zeit. Einfiidlen sie sich wie eins mit ihrer Ver-
gangenheit und ihrer Zukunft, ein andermal trenatilsre gegenwartige Angst von diesen
temporalen Komponenten ab. So findet sich auchandies jingsten dramatischen Texten
ein apokalyptisches Zeitgefuihl, wie etwaSpuren deVerirrten, wenn ein Dritter meint:
~>chon werden die versteckten, nicht abgeliefeMéamffen gedlt. Schon erwachen die tau-
sendjahrigen Todfeindschaften in alter Frische. thitien im Sommer hangen die Eiszapfen
dolchspitz vom Dach. Und die Ameisen sind blau,hadie roten.®*® Die in den Figuren
schlummernde Sorge um den Fortbestand der Welegergvartigt ihnen ihre Existenz, birgt
aber gleichzeitig Losungen durch ein geschéarftewuBstsein. Um diese Chance weil3 der
Dritte, als Zeuge einer Gewalttat an einer Vorblegelen, wenn er folgende Anweisung zum

Frieden verkliindet:

Es wird bald Krieg hier geben. Schon zu lange r#&den in dieser Erdgegend, viel zu lange.
Und dieser Frieden ist blof? noch aufRerlich. In Wihkeit, das heifdt, im Innern, existiert er
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nicht mehr. Der jetzige Frieden ist ohne Essenes&i Frieden ist faul. Ist verfault. Verfault wie
ein Lebensmittel, das nur frisch bleiben kann duadtaglichen Gebrauch — unverbrauchbar
durch den Gebrauch — und allein durch den Gebraleshintensiveri?*

Die Ursachen fur den vernichtenden Krieg, den dettebweissagt, entstehen auch im Klei-
nen. Das weil3 die zuvor Geschlagene, wenn sie déterDantwortet: ,Streit um eine Him-
beere. Streit um Fischereirechte. Nachbarschadtsdbie Wut um den verlorenen Groschen.
Streit, ob gerade oder ungerade Z&fil.Dabei verdeutlicht alleine der ,Streit um eine Him
beere” den jeweils so sinnlosen Ursprung einemediegerischen Auseinandersetzung.

Auch inDas Spiel vom Frageangstigen sich die Alten vor der Endzeit in Fornm \atur-
gewalten und malen sich Bilder wie diese aus: ,umehn ein Tornado gerade das Dach ver-
wiistet?®®, fragt sich der Alte und die Alte meint: ,Oder édergrutsch das ganze Dorf?*
Daraufhin verstarkt sich die Sorge des Alten: ,Odere Flutwelle die ganze Region? Oder
ein Erdbeben das ganze Land? Und wenn die WeltrlaiBeunserer Luftblase langst schon
zugrunde gegangen, alles Atmen erstickt, jedesrLebeschen ist?* Auch in diesem Szena-
rio steigert sich das Ausmald der Verwlstung diggkiportional zur Sorge, beginnend im
Kleinen. Den Alten, die sich zuvor, scheinbar bglas, Uber ihre daheim gebliebenen Enkel-
kinder unterhalten, drdngen sich starke ZweifeFatm von géngigen Alltagsneurosen auf,
denn ihre Automatismen verunsichern sie; Haberasih wirklich das Blgeleisen ausge-
schaltet, die Blumen gegossen, den Fernsehsteekeggn und das Haus gegen Einbrecher
gesichert?’ Parzival reagiert auf die Weltuntergangsszenat@rbeiden mit lautem Schrei-
en und Gerede, bestehend aus Moralsprichen undriiekamedialen Angstmachern. Hier
zeigt sich, dass die Reisegruppe auch unter hoherklyon auf3en steht, verursacht durch
die Angst einfléR3enden Bilder und Nachrichten dexssbenmedien.

Auch die Aussichten des Wilden MannesUntertagbluessind getrubt: ,Deine Zukunft?
Eine tintenfischschwarze Wolke. Du bist nicht gemohin es dich verschlagen hat. Du bist
nicht gern, wo du hinsollst. Deine Sorgen vergessemtest du nur auf der Fahrt jetzt. Aber
nicht bloR sorgenvoll siehst du mir aus, sondesstios, rettungslos trostlod

Uber die Sorge um die eigene Zukunft, geliebte Fandngehorige oder auch das zuriickge-
lassene Heim erfahren die Reisenden Identitat. AleshSpielverderber au3as Spiel vom

Fragenkennt diese Sorge, wenn er meint: ,Ja, verflucluigy& Sie hat mir das Leben vergif-
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tet. In mir siehst du den Sorgenknecht. Kaum iséreder meinigen abwesend, schon befallt
mich die Sorge um ihn, und mit mir ist nichts menhzufangen3*° Die Sorge um geliebte

Mitmenschen hat schon Martin Heidegger versucldrguinden:

Das Furchten um kann aber auch andere betreffehwiunsprechen dann von einem Firchten
fur sie. [...] Wir firchten fir den Anderen geradewdam meisten, wenn er sich nicht furchtet
und tollkihn dem Drohenden sich entgegenstirztchtén fir...ist eine Weise der Mitbefind-

lichkeit mit den Anderen, aber nicht notwendig 8ish-mitfiirchten oder gar ein Miteinander-

firchten. Genau besehen ist aber das Fiirchten uath. &n Sichflrchten. ,Beflirchtet” ist da-

bei das Mitsein mit dem Anderen, der einem entisserden konnt&*

Heidegger beschreibt die Furcht um andere als Mitigefindlichkeit, deren Sorge darin be-
steht, das geliebte Miteinander zu verlieren. Imté&/en bezeichnet er diese Furcht auch als
einen existentiellen Modus der Befindlichk&it.Auch die Furcht um das zuriickgelassene
Eigenheim, die die beiden Alten erleben, hat ihrerx®l in der Furcht um die eigene Exis-
tenz. Heidegger schreibt: ,Das Worum die Furchtlitet, ist das sich firchtende Seiende
selbst, das Dasein. [...] Wenn wir um Haus und Hoétiten, dann liegt hierin keine Gegen-
instanz fur die obige Bestimmung des Worum der IRuic..] Zumeist und zunachst ist das
Dasein aus dem her, was es besotgtDie Sorge um das eigene Dasein, die sich nach Hei-
degger in der Sorge um existenzbegriindende Leb@i@naul3ert, wiinscht sich der Spiel-
verderber weg, wenn er meint: ,Moloch Sorge: Oftnache ich mir einen Krieg oder eine
Krankheit oder sonst einen Ernstfall, damit ich lefdeinmal sorgenfrei wirde. Krankheit
des Lebens: Sorge.” So empfindet der SpielverdedierSorge um seine Existenz als
schmerzhafter denn eine reale Bedrohung.

Eine erlosende Komponente beinhaltet abermals die WHandke gebotene ,dramatische
Zeit“, in der die Zeitgrenzen zu verschwimmen sghgaj Vergangenheit und Zukunft mitein-
ander verschmelzen und Handke die unterschiedlictatstrange im dramatischen Jetzt
minden lasst®® Indem er den wahrnehmenden Blick des Zuschaudrdamugegenwartige
Bihnengeschehen thematisiert, lasst er die TempusRrasens Uberwiegen, welche ,die
Gleichzeitigkeit von Geschehen und Verbalisierungcd den Beobachter anzeigt®
Gleichzeitig ablaufendes Geschehen muss im Texhgs¥aufig nacheinander berichtet wer-

den, kann jedoch im Perfekt als gleichzeitig daegjktsverden: ,Das ist jetzt mein Moment.
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Ich, der Zuschauer trete auf. In der Tat habe tatkauftreten missen, um mich den Verirr-
ten auf der Szene bemerkbar zu machen. [...] Jedemfabe ich meinen Zuschauerhocker
aufgeklappt, mich an den Rand der Spielflache dgehawd gerufen [...].“ Auf die besondere

Bedeutung des Prateritums im Zusammenhang mitrdeti@enalen Beteiligung des Beobach-
ters am Buhnengeschehen verweist Petra Meurer drdenfolgenden Textbeispiels ddie

Stunde da wir nichts voneinander wuften

Und wieder sind sie samtlich nichts als anwesentdimmer schmaleren Augen. Rabenschreie
und Hundegebrull, in diesem zugleich ein Grollem &turm brach los, hoch Uber dem Platz,
ein Donnern und Knattern, ohne daf3 sich an dentam e Haare rihrten. Rings um die Szene
ging dann ein vielfaltiges Weh- und Klagegeschnay von einem Kind, dort von einem Ele-
fanten [...]. Dann passierte nichts als ihre verstdnen Farben: der Kleider, der Haare, der
Augen. Einer schaute dabei dem andereri*zu.

Im Folgenden erkennt Meurer Handkes Absichten: ,Pegeritum behalt in der Umgebung
des Prasens seine Vergangenheitsbedeutung undialitdzum so genannten epischen Prate-
ritum. Es zeigt hier eine Verzégerung bzw. Auslagsin dem als zeitgleich ausgewiesenen
Bericht an.?*® So gelingt es Handke, den Blick des Zuschauerh au€ der Textebene zu
gestalten: Die Zeit, die er durch sein Schauenovenl hat, kostet dem Zuschauer auch Er-
zahlzeit. Durch die Tempusform Prateritum kann eder aufholen, bis er das Handlungsge-
schehen abermals einholt und wieder ins Prasefélter

Im dramatischen Jetzt lasst Handke das Zeitgefukjeszh und nicht linear verlaufen, in die-
ser Zeitfolge bedeuten FlieRen und Stillstand Ziiteung®’ In der Idee einer zyklischen
Zeitfolge bezieht Handke sich auch auf die Spiglzkeé er inSpuren der Verirrtervon Be-
ginn an prasent halt, wenn er schreibt: ,Und wietlerauf der einen Seite Auftretenden, [...]
oder sich Verlangsamenden, oder Beschleunigendehsa von Anfang bis Ende, wahrend
der ganzen Spielzeit® Indem Handke das Ende der Zeit, dem die FigurérBamgen ent-
gegenblicken, mit dem Ende der Spielzeit gleichsdam im Grunde immer eine neue Spiel-

zeit folgt, verweist er auf die zyklische Zeitfolgad relativiert so die Angste der Figuren:

Das mit dem Ende der Zeit: war bloRR eine Kataseopfbung. Eine Probe flir den Ernstfall.
Und aulRerdem gilt hier eine besondere Zeit, diel&git, welche seit jeher endet, ohne ein Ende
zu haben. Wenn die Spielzeit um ist, heil3t dastn#dit um!’, vielmehr: ,Zeit fir die nachste
Spielzeit!” Also auf, weiter im Text, weitergehemit der Gehluft reden. Und gefalligst immer
bezogen auf mich, der euch zuschaut.

%5 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieamdiRten, S. 53-54.
%% Meurer, Petra: Theatrale Raume, S. 181.

37 vgl. Pascu, Eleonora: Unterwegs zum Ungesagtet?2®

%8 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 7.

%9 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 78.
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Die Spielzeit ermdglicht den Figuren nicht nur &nde, das gleichzeitig einen Neuanfang
darstellt, denn wahrend dieser ,besonderen Z8itickt die Uhr nach Belieben. Innerhalb der
Spielzeit empfinden die Protagonisten ein GeflilZistlosigkeit, hier kdnnen sie etwa den
Stillstand der Zeit erleben, der fur sie die Moigkeit einer neuen Lebensform birgt, bzw.
phantasieren sie ihn herbei, so wie der SpielveatanDas Spiel vom Fragen,ich hatte ein
paar Bilder davon: Erst einmal unsere Ankunft imeeiner Stille, von der man sagen konnte:
,Das nennt man Stille!” Da hatten wir innegehaltals an unserem Reiseziel: Im Stand des
Fragens. Nichts ware dann geschehen, als daR kiefen auf das andere gefolgt wate.
Indem der Spielverderber im Konjunktiv spricht, dvateutlich, dass die Figuren ihr Reiseziel
noch nicht erreicht haben. So liefert er seinerréiienden die Idee einer Ankunft im stillen
Raum. Die Stille und das Schweigen evozieren irRtemtasie des Spielverderbers die Mog-
lichkeit, seinem Leben eine Richtung zu gebenclaitig simulieren sie die Frage-Haltung
der Reisenden. Eine Antwort auf sein Schweigenpvietst der Spielverderber sich jedoch
nicht auf verbaler Ebene, sondern in Form von neWéssen, das er in sich selbst ausmacht.
Der mythische Raum der Erkenntnis, den er den ander Folgenden beschreibt, unterstitzt

dabei die Empfindung des zeitlichen Stillstands:

An unseren Korpern hatte das Fragelicht geschimraértlich dem Licht am Eingang eines
Lehmhohlwegs. Ich stellte mir dazu jene mykenischgyuren vor — alter als eure dreitausend
Jahre — mit den geradeausblickenden Képfen, anndaber die Himmelfahrtsnasen mit ihren
Riesenldschern auf eine Weise ,die Sonne griul3eid,es bei den ostlichen stillen Dasitzern
der Hintern tun soll. [...] Die Fragemauer mit ihr&ohimmer hatte den Blick in die Hohe ge-
zogen. Die alten Steineichen hatten wieder gedrhrit>>

Der Verweis auf die Ausgrabungen von Mykene, einveichtigen Bestandteil der griechi-
schen Hochkultur, und auf den SonnengruB, einenglaws der aus Indien stammenden phi-
losophischen, korperlich auszuagierenden Yoga-Lebvde auf die ,alten Steineichen, als
ein Symbol fiir den ,Baum der Erkenntrif$* untermauern den Wunsch des Spielverderbers
nach einem neuen, tief in ihm verborgenen Wissaeesd3 freizulegen und zu erfahren, da-
nach trachten die Reisenden Handkes immer wiedserNeue, denn diesen neuen Bewusst-
seinszustand haben sie noch nicht erreicht. Dag was der Spielverderber abermals, wenn

er meint: ,In der Zeit der Fragestille hatten wifataren was? Was wir tun sollefr*

%9 Epd. S. 78.
%1 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 140.
%2 Epd. S. 140-141.

34 Ebd. S. 141.

72



3.3. Handlung

Mit der Antwort, die sich der Spielverderber au¢ dirage, was sie, die Figuren, in der Zeit
der Fragestille hatten erfahren sollen, selber, gidatrat er uns, dass die FigurerDas Spiel
vom Fragereben noch nicht genau wissen, was zu tun ist. #mgelndes Wissen um ihr Tun
legitimiert die Frage nach der Handlung in Handiemmatischen Texten. Darlber hinaus
ergibt sich eine Reiseroute im konventionellen 8inicht bloR aus dem Weg, den die sich
bewegenden Figuren in einem bestimmten Zeitraunshipegen, denn auch die Handlung,
also Inhalte und Erlebnisse die sie erfahren, liessen ihr Vorankommen. Bevor aber nach
Handkes Auffassung einer dramatischen Handlungagefwerden kann, missen die Parame-
ter eines traditionellen dramatischen Handelnsserwerden.

In seinerEinfihrung in die Dramenanalysgdrtert Asmuth diesbeziglich zunachst den Beg-
riff der ,Exposition®>> deren Aufgabe darin besteht, das Publikum aufbéieorstehende
Bilhnenhandlung vorzubereiten und ihm dafiir notwgmdiorkenntnisse ,zuzuspieleh®

Als die Hauptgegenstande, die eine solche Exposiighandelt, nennt er erstens die Vorge-
schichte und zweitens die Hauptcharaktere des Stizw. die Vermittlung ihrer Interessen
und Beziehungen zueinandéf Dabei erkennt er die Exposition der Vorgeschidindlassi-
schen Sinne als ein Merkmal des geschlossenen Bramwalches den aristotelischen Einhei-
ten von Zeit, Ort und Handlung folgt — an. Bei Head¢konnte bisher festgestellt werden, dass
er in den vier vorliegenden Theaterstiicken der &inthes Ortes im Grunde folgt, sich dabei
aber immer wieder auf den realen Buhnenort beziedt so neues Bewusstsein fir diesen
schafft. Ahnlich verhalt sich seine Herangehensavbiziiglich der Einheit von Zeit. Die Rei-
sen des Wilden Mannes lontertagblues der Reisegruppe iDas Spiel vom Fragesowie
auch der Passantene Stunde da wir nichts voneinander wultew Spuren der Verirrten
konnen zwar, bezogen auf ihre temporalen Aspeldeiaheitlich erachtet werden, gleichzei-
tig ergibt sich vor allem aus den drei letztgenanrnbticken ein Spiel mit der Zeit, welches
den Figuren zwar Zeitspriinge oder auch zeitlichiéstdnde garantiert, ihnen aber auch das
Gefuhl von Zeitlosigkeit vermittelt. Der Einheit n@eit im klassischen, aristotelischen Sinne
kommt Handke deshalb kaum nach, sein Ansinnensicesivielmehr zu sein, diese traditio-
nelle TheatergrofRe zu thematisieren, neu zu gestaltd innerhalb der Kategorie Spielzeit

neue Perspektiven fur Figuren und Publikum zu $ehaf

%5 Asmuth, Bernhard: Einfilhrung in die Dramenanalysel04.
%6 Epd. S. 104.
%7 vgl. ebd. S. 104.
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Eine Exposition im spezifischen Sinne findet siohHandkes dramatischen Texten nicht.
Zwar leitet erDas Spiel vom Fragewie auch derUntertagbluesein, indem er die Figuren
kurz vorstellt, bezieht sich dabei aber eher aufdtscheinungsbild als auf fur sie typische
Charaktereigenschaften. Eine Vorgeschichte zumk3tgart Handke sich jeweils aus.Das
Spiel vom Fragemibt er diesbezuglich zwar vage Andeutungen prese haben die beiden
Alten vor Beginn der eigentlichen Reise etwa eihrEaug verpasst, der Spielverderber wird
von Unbekannten verfolgt oder die beiden jungena8spieler kommen aus bzw. gehen in
die Probe —, bereitet aber nicht auf konventionddadlungszusammenhange vor. Die Figu-
ren bemerken einander lediglich und beginnen, rexohsie das sonore Signal vernommen
haben, ihre Reise, von der sie nicht wissen, weshersie fuhren wird. Gerhard Pfister fasst

dies folgendermal3en zusammen:

[...] und nach dieser stummen Einleitung beginntRiése, ohne dass klar wird, warum diese
Figuren zueinander gehdren und warum sie welchseRaachen wollen, aulRer man schlief3t
vom Untertitel auf das Ziel der Reise. Zwar verdahdich etwas, [...]. Es bleibt aber unklar, ob
die Absicht zur Verdnderung bei den Figuren dauist, wie die Verdnderung aus den Handlun-
gen, die sie darstellen, resultieren. Es ist atkimaater, von Geschehen statt von Handlung zu
sprecher>®

Die Meinung, dass Handkes Theaterstiicke keiner Idagdm konventionellen Sinne folgen,
teilen viele Kritiker. Hinter dem dramatischen ,@kshen®*®, von dem etwa Pfister spricht,
vermuten die einen Absicht und die anderen mangslik@nnen des Autors. So schreibt etwa
Benjamin Henrichs Uber HandkBsis Spiel vom FragenNaturlich ist das Stiick eine Zumu-
tung. Ein Drama ohne Dramaturgie; wenig Bewegurisbar und keine Spannung. [...]
Peter Handke weil3 nicht, wie man Stlicke schreds, lekilt, er will es nicht wissen. So tritt
uns das Schauspiel selber wie eine Frage entg¥gahrscheinlich erwartet es keine Ant-
wort, bestimmt aber Zuneigun&® Wahrend Henrichs Handke hier die Absicht untdtstel
sich einer Buhnenhandlung im spezifischen Sinneezweigern, kritisiert Georg Hensel die
Abwesenheit eines linearen Handlungsverlaufs alssiqtechnisches Versagen Handkes,
wenn er schreibt: ,Fur seipiel vom Fragersucht Handke endlos nach einem Anfang und
wie ein Anfanger nach einem Ende: Er kommt nichit tsd er kommt nicht raus. Eine klare
Handlung war seine Starke nie. [...] Die Motive seiRersonen werden nicht gelebt, sondern

gesprochen®* Dass Handke die Sprechhandlung zur Bilhnenhandhamgt, stellt er einmal

%8 Ppfister, Gerhard: Handkes Mitspieler. Die litésehe Kritik zuDer kurze Brief zum langen Abschied, Lang-
same Heimkehr, Das Spiel vom Fragen, Versuch likdviddigkeit.Bern: Peter Lang 2000, S. 197.

%9 Ebd. S. 197.

%0 Henrichs, Benjamin: Bei einem Dichter wundermitd.Die Zeit (Hamburg), 26. 1. 1990.

%1 Hensel, Georg: Heiteres Berufungsraten. In: Fiatdr Allgemeine Zeitung, 18.1.1990.

74



mehr mit dem Stickintertagbluesunter Beweis, welches fast ausschlie3lich auf desndv
log des Wilden Mannes basiert. Bereits im Zusamrmaeghmit friheren Sprechstiicken mein-
te er dazu, dass diese Stlcke kein Bild von det,\Wehdern einen Begriff von der Welt ab-
geben wirden und keineswegs revolutionieren, sondefmerksam machen moécht&h.
Dass er aber bewusst auf einen konventionellen Idagsiverlauf verzichtet — nicht weil eine
klare Handlung nicht seine Starke sei — wird spétessinSpuren der Verirrterdeutlich,
wenn er reflektiert: ,Es ist der friihere Mochtegételd und gerade noch Zwischenrufer, der
aus Leibeskraften um sich schlagt, tritt, haut, tb@ndlich Handlung? Aktion?®® Dabei
wird ,Handkes Unlust, aus unserer Alltagswelt zmabten, Figuren ein individuelles Profil
zu geben, Identifikation zu erlauben, Konflikte zeigen und in glaubwirdigen Dialogen zu-
zuspitzen®** in den StiickeDie Stunde da wir nichts voneinander wufRtew Spuren der
Verirrten besonders deutlich. Folgt man der Auffassung Rfisien Sinne der dramatischen
Handlung von Handkes Stiicken eher von einem Bulasehghen zu sprechen, scheint auch
Handkes Ansinnen erfasst. 8puren der Verirrterschreibt er: ,Allmahlich haben sich dann
auch Geschehnisse — keine Aktionen freilich — ia 8arechen gemischi® Sabine Dultz

fasst dies wie folgt zusammen:

Der Zuschauer beobachtet: Menschen passieren leieem Platz, eine Stral3e, eine Bihne. Al-
lein, zu zweit, zu dritt. Parchen, Vater und Soliutter und Tochter, Zyniker, Zauberer und
Zankende, Liebende und Nachbarn, Komiker, Tragiked andere Helden. Rempeln sich ge-
genseitig an, stoRen Worte aus, gehen aneinandsgiyéinden sich, trennen sich, verirren sich,
hinterlassen Spuref

Dieses Werk als ,eine 82 schmale Seiten lange Regieisung mit dialogischen Einspreng-

Seln‘367

zu bezeichnen liegt wohl nahe. Aubire Stunde da wir nichts voneinander wul3ten
kann als eine Beschreibung der Geschehnisse armdiktiven Platz — in der Widmung gibt
Handke den ,Platz vor dem Centre Commercial du Mafldem Plateau von Véliz¥#® an —
oder als die Beschreibung einer Theaterauffihretigss zusammengefasst werden. Im Vor-
dergrund steht dabei die wahrnehmende Instanz deshZuers, der dem Publikum die Auf-
fuhrung mittels subjektiver Wiedergabe des Gesameherermittelt. Der Text, der abermals

als Buhnenanweisung verstanden werden kann, gipfelher ,poetologisch hoch reflektier-

362
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ten Auseinandersetzung mit der literarischen Tiawlitles Theaterspief€®, indem er sich
nicht etwa ein handlungstragendes Ereignis, sondierbeschriebene, von den Schauspielern
nachzustellende Auffihrung zum Ziel macht. Handles, sich mit Sticken wiSpuren der
Verirrten und Die Stunde da wir nichts voneinander wuldelistandig vom lllusionstheater
abwendet, reflektiert so die dramatische Entitatdhang, indem er sie direkt auf das Auffih-
rungsgeschehen bezieht. Schon zuvor konnte im Zusaimang mit den beiden Grél3en Zeit
und Ort, die Handke anhand von Spielzeit und Blurmen thematisiert, eine ahnliche Vor-

gehensweise festgestellt werden.

39 Meurer, Petra: Theatrale Raume, S. 162.
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4. Ankunft

4.1. Der kontroverse Heimatbegriff

H&aufig endet eine Reise mit der Ruckkehr in dientéi Ob dies auch in den vier vorliegen-
den dramatischen Texten der Fall ist, muss nockigekerden. Vorerst stellt sich die Frage,
wie der Autor diesen fur sein Schaffen zentralegrBekonkretisiert.

Die dramatischen Figuren der vier vorliegenden &tlmegleitet die Auseinandersetzung mit
der fur sie so kontroversen Vorstellung von Heimah Anbeginn ihrer Reisen. Die beiden
Alten in Das Spiel vom Frageidealisieren ihr Zuhause vorerst, wenn es heil3tie, $¢hon
wird es rundum im Haus, wenn die anderen gut urggsveind und man fir sie den Platz halt.
Ja, weil sie die unsrigen sind, und ihnen das Haustten schon ihre Ruckkehr vorweg-
nimmt.“*’® Bereits aus dieser knappen Feststellung der Adesen sich zwei essentielle Ein-
driicke gewinnen: Zum einen verbindet Handke digsegriff mit einem real existierenden
Ort, zum anderen mit Familie. Gleichzeitig erleltka Figuren die Bedeutung von Heimat
erst anhand von raumlicher und temporaler Distandizsen beiden. Dies wird deutlich,
wenn sie fortfahren: ,Meine Freude war immer sctam mich mit den Meinen mitzufreuen.
Ja, und besonders, wenn sie ihre Freude weit wegins erlebten. Wie haben wir ihnen den
Glanz der fernen Kiisten ausgemalt und sie zu immeeen Reisen gereizt’* Durch die
Abwesenheit der geliebten Menschen empfinden digebeAlten eine tiefe Verbundenheit
mit diesen und kdnnen ihnen bei ihrer Ruckkehr Imegegnen. Wenn sie ihren eigenen Auf-
bruch Uberdenken, stellen sie ihre Heimat in Fragkeimwartsplarrer. Zieht's dich auch
heim? Nein, jetzt nicht mehr. Mich auch nicht metenn es ist dort inzwischen so still, aus
der Welt, so verschieden still von friher. Und zm @ndern? Noch weniger. Stell dir vor, all
diese alten Leute auf einem Hauféf>indem ihnen ihr Zuhause aus der Distanz als ,$o ve
schieden still von friher* erscheint, widerfahraandeiden all die vergangenen, auch negati-
ven Erlebnisse, die an ihrer Heimat haften. Dabibglicht ihnen ihre Reise, sich auch von
dem eigenen Dasein zu distanzieren bzw. diesesds¢wu machen. Denn wenn sie die Zu-

rickgebliebenen als alt bezeichnen, sich selbarrablet, schaffen sie Abgrenzung und somit

370 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 19-20.
1 Epd. S. 20.
%2 Epd. S. 21.
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neuen Raum fir ihre Identitdt. Durch das geistigesf@llen des, durch die raumliche und
emotionale Distanz entstehenden leeren Zwischerwaarteben sie die Existenz ihres
Seins®™

Die Distanz, die der Autor gegeniber dem Begrifinikl in seinem Schaffen insgesamt ein-
nimmt, beschreibt Alexander Au folgendermal3en: jGehnun um die Frage, wie sich Hei-
mat oder auch nur eine Vorstellung davon konkmatisso geht es scheinbar paradoxerweise
ebenso darum, die Frage zu klaren, wo Heimat ebeadg nicht ist. Dort, wo den erzahlten
Figuren oder dem Erzéahler selbst Heimat nicht zgggist, entsteht sie gerade aus diesem
Nicht-Vorhandensein®* Um diesen Zustand — die Abwesenheit von Heimai ereeichen,
begeben Handkes dramatische Figuren sich auf Rersgiehnen eine Heimkehr ab. So heilt
es etwa irSpuren der Verirrten;Ein wie Schlafender wird von zweien oder dreiehelge-
tragen und abgeladen, worauf er die Augen aufsthildd fragt: ,Wo bin ich?’ und zur Ant-
wort bekommt: ,Zuhause, auf deiner Insel, auf lédalworauf er aufspringt und wegrennt mit
dem Ausruf: ,Nur nicht zuhause sein. Nur nicht Hedmmen!*"®> Dabei wird bei Handke
die Gegenuberstellung der Begriffe Heimat und Frema Kontradiktion. Seine ambivalente
Einstellung diesbeziiglich macht er schotiver die Dorferfest: ,Kehr heim in die Fremde.
Nur dort bist duhier, nur da ist die Freude erdnah. [...] Zu einem Mensajehort [...] die
Verlassenheit®® Handke verbindet mit dem Wort Fremde Verlassenhiit der Mensch
also braucht, um sich seiner selbst bewusst zuemeiese Bedeutung von Fremde themati-

siert auch der Einheimischeas Spiel vom Fragenvenn er sagt:

Sie werden heimkommen in Erwartung derer, die mZagschenzeit nach ihnen gefragt hatten,
doch es wird niemand nach ihnen gefragt haben.dduHeimkehrvergifter werden ihnen die
bdsen Zettel an die Turen geheftet haben. Und weérer nach ihnen gefragt haben wird, dann
nicht der Richtige. Aber schon der erstbeste wirteh sagen, wie sie sich auf ihrer Reise ver-
andert hatten, worauf sie auf der Stelle wiederzgéia Alten sein werden. Wie heil3t es: Der
abwesende hat immer unrecht, zuriickzukehren? Beeeith auf eine neue Fremde Vdr.

Hinter den ,bdsen Zettel[n]“, die die ,Heimkehrvétgr* in Abwesenheit der Figuren an ihre
Tldren geheftet haben, kann auch der Begriff detagdl vermutet werden, der bei Handke
insgesamt als Negativum gehandelt wird und der ldeimkehrenden im Augenblick ihrer

Ankunft ihre, durch die Reise erlangte Entwicklumgd Veranderung wieder nimmt bzw.

373 vgl. Au, Alexander: Programmatische GegenweleRi/ntersuchung zur Poetik Peter Handkes am Beispie
seines dramatischen Gedichtser die Dorfer Frankfurt am Main: Peter Lang 2001 (Heidelbergertige
zur deutschen Literatur 10) S. 159.

3" Ebd. S. 159.

37> Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 60-61.

7% Handke, Peter: Die Theaterstiicke, S. 440.

377 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 157.
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dieser hemmend entgegenwirkt. So mdchte der Einkela seine Begleiter auf die Diskre-
panz, die sich aus dieser Heimkehr in eine neumdeeflr sie ergeben wird, vorbereiten.
Dabei besteht der statische, schwerfallige Charakien Handke dem Begriff der Heimat
zukommen lasst, darin, dass die Figuren, die si¢hhaer Reise weiterentwickelt haben, ihr
Zuhause sowie auch die Zuhausegebliebenen alsanmdest vorfinden werden.

Einen weiteren Hinweis stiftet Au in Bezug auf dattliche als eine ,Erscheinungsform des

Seing®"®

, wenn er schreibt: ,Es geht dabei jedoch nichuaareine Hoffnung zu schaffen,
die auf der Erwartung einer authentischen Wiederkee beispielsweise einer Ruckkehr der
Gotter basiert, sondern um die Schaffung einer medet-Raum-Verbindung, die das Da-
seinsgefiihl des Géttlichen enth&lf* zZur Erschaffung dieser ,neuen Zeit-Raum-
Verbindung“ dienen Handkes samtliche literariscleweise, die die Leser bzw. das Publi-
kum mit dem ,Daseinsgefuhl des Géttlichen* konfiergn sollen. So erinnert der Autor in
Die Stunde da wir nichts voneinander wul¥#éma an das Gleichnis vom verlorenen Sohn aus

dem Lukasevangelium, wenn er schreibt:

Er hat dabei keine Augen gehabt flr den alten Mandem reichverzierten orientalischen
Hausgewand, wie er, mit dem Arm vorausweisend inktlLeinen abgerissenen, schlammver-
krusteten, kaum gehfahigen Jungen tber den Plat#itet, ihm, der zuvor nach jedem Schritt
wieder einen zuriickwich, entgegengegangen alsmmeieeorenen Sohn, indes noch ein Dritter,
dieser im Knechtskleid, auftaucht, mit einem Lamm#Arm, und dem Paar vorausgéftt.

Das Gleichnis, das die Heimkehr des verloren gégtauSohnes gleichermal3en wie auch die
Vergebung durch den Vater — der Sohn hatte zuvioeseErbteil verprasst — thematisiert,
wird von Handke nicht ausgearbeitet, die Lesersamaht darauf vorbereitet. Handkes Me-
thode formuliert Janke folgendermalien: ,Das Gehmindas eigentlich Wirkliche, offenbart
sich im Abstand. Die Form, die das Geheimnis bistjffet auch diese Distanz neti* Die
raumliche Distanz, die Handke dabei gegeniiber denH@mat einhalt, oder auch die Dis-
tanz gegenuber dem Gottlichen — das die Idee gaitigen Heimat birgt — dient dabel
Handkes Haltung, diese beiden Instanzen erst ar ikbwesenheit erfahren zu kénnen. Au
fasst diese essenzielle Erkenntnis bezlglich Han@ahaffen so zusammen: ,Also ist die
Wesenheitler Gotter, wie Heidegger digesendd-orm desSeinsbezeichnet, ebenso wie zum
Beispiel das Fernsein von Heimat oder das FehlerKdast gerade in der Erkenntnis von

378 Au, Alexander: Programmatische Gegenwelt, S. 159.
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deren Abwesenheit zu vernehméf-“Das Nicht-Vorhandensein eines Ort Gottes erleben
auch die Figuren ispuren der Verirrten,Die Statue des Gekreuzigten wird Uber die Szene
getragen, hoch Uber den Kdpfen der Gehenden, wéloheaum eines Blickes wirdigen, bis
auf einen zuletzt, der, indem er kurz langsamed waich horen laft: ,Und auch du bist nicht
nachhause gekommen. Wirst nicht heimkehren. Auchidht. Niemals.”*®* Die Heimatlo-
sigkeit, die die Figuren dabei in der Abwesenhem ¥Heimat empfinden, kann bei Handke
somit als ,Verstandigungsbasis mit dem Leser bzaraussetzung des Schreibefidyese-
hen werden, gleichzeitig aber erleben sie darim &terlustangst und Identitatslosigkeit. Das
Versprechen von Heimat, sei es religios-gottliabaer soziokultureller Natur, wird nicht ein-
geldst. Und ihre Reise wird so zum einen zur Sudwh der Geborgenheit, die ihnen Heimat
vermitteln kann, zum anderen entwickeln die Figurewmerursacht durch die Enttduschung
und das Leid, das sie erfahren — eine vollige Aflely gegeniber diesem Begriff und den
damit verbundenen Assoziationen. Die Verzweiflubgridie Mangel, die sie in friher Kind-
heit erleben musste, deutet beispielsweise ein Ngiden Spuren der Verirrterso: ,Wie
fremd warst du mir immer, Mutter. Und wie hast dudibch etwas eingebildet darauf, Mutter
zu sein. [...] In Wirklichkeit wolltest du keine Kied, gar keine. Du hast gewunscht, ich mo-
ge bei der Geburt sterben. Du wolltest mich algy@burt. [...] Du willst mich nicht. Du hast
mich immer weggewollt**° Die Ambivalenz, die die Reisenden gegeniiber ikterkunft
empfinden, fihrt sie somit auch an ihre familiaWnrzeln zurtick. Handkes Ansinnen, die
Doppelwertigkeit des Begriffs Heimat darzustellésst Schirmer folgendermal3en zusam-

men:

Die emphatische Rede von der Heimat schwankt zwisder Sehnsucht nach Heimat einerseits
und dem Grauen vor oder Uberdru3 an dieser anéésers wobei wechselnd die konkrete

Heimat (im Sinn des Herkunftslands bzw. -orts) abemnie die Idee der Heimat an sich gemeint
sein kann. Der positive Gehalt der Idee wird nigtitgegeben, allerdings ist die kinstlerische

Autonomie in jedem Fall emanzipiert bzw. ferngedralvon jeglichem trivialen Heimatbegriff:
[...].%%@

Wahrend Handke Heimat fernab jeglicher Trivialdiggkutiert und diesen Begriff in all sei-
nen Facetten ernsthaft hinterfragt, gilt dieserpkash auch fur die Reise selbst. So bemerkt
der Wilde Mann inUntertagblueszynisch: ,Und du Heimkehrer von wieder einer Wesiee

die dich nur noch dimmer gemacht hat als du vosédaus schon dumm bist, denn Reisen,
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nicht wahr, macht inzwischen diimmer als dumit{?4andke, der sich vom Erholungswert
konventioneller Urlaubsreisen distanziert, verdeltlhier einmal mehr sein Ansinnen: Fir
ihn gilt die Reise im konkreten Sinne bzw. in Fater Lebensreise seiner dramatischen Figu-
ren als Mdglichkeit zur Selbstreflexion. Die Esseme Selbsterkenntnis, die die Figuren im
Laufe ihrer Reise gewinnen, den Lesern bzw. Zussimamum Konsum darzureichen, ist da-
bei seine Sache nicht. Vielmehr scheint Handke dachuf zu beschréanken, seinem Publikum
»ein subjektiv vom Individuum empfundenes GeborgatsaGefihl in einem neu gewonne-
nen ontologischerSeins-Verstandrii®® bzw. das dem gegeniiberstehende Gefiihl der Hei-
matlosigkeit zu erzahlen, und so die AnforderungliarRezipienten zu steigern.

Sein Zugang zur Sprache soll im folgenden Kapit@&itert werden.

4.2. Ankunft in der Sprache

Wahrend der kontroverse Heimatbegriff Handkes inesesublimen Bedeutung den dramati-
schen Figuren weder im rAdumlichen noch im geisti§ame eine Moglichkeit zur Ankunft
garantiert, scheint diese Option in der Sprachelgeg. Die Figuren, die aus der Heimat auf-
brechen, weil sie ihre Bedeutung erst in ihrer Akeviheit zur Ganze erfahren kdénnen, und
nicht — explizit — nach Hause zuriickkehren, werdierch Sprache anwesend.

Als ein eindeutiges Beispiel dafur kann Parzivad Bas Spiel vom Fragerherangezogen
werden, der sich in Bezug auf seinen, im StickSehiau gestellten, Spracherwerb auf die
Spuren seines dramatischen Vorgangers Kaspar zbéegcheint. Bereits im Zusammen-
hang mit dem mimisch-gestischen bzw. sprachlichgiel Xaspars, durch welches sich der
Prozess der Spracherlernung erkennen lasst, edtarttiker haufig eine Hinwendung
Handkes zum sprachtheoretischen Schaffen Wittgesst&chon inKaspar hatte Handke
gemeint: ,Jeder Gegenstand muf3 ein Bild von einaage@stand sein: jeder echte Tisch ist
ein Bild von einem Tisch. Jedes Haus muR ein Bild ginem Haus seirf® Anhand dieses
Textauszugs beschreibt Pascu die Nahe Handkes ttgevstein, der sich vor allem auch der

Beziehung zwischen Wort und Ding widmete, folgenusben:

Die Aussage steht im Einklang mit WittgensteinsfAs$ung tber die Abbildfunktion der Spra-
che, dernach die Deutung der Sprache der Struliuiklt angepasst wird. Der Zusammen-
hang von Abbild/Satz, Sinn des Satzes, Form delildnty, logischer Form, Sachverhalt und
dessen Mdaglichkeiten stellen die Schwerpunkte detg@hsteinschen Abbildtheorie dar. In sei-
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nem sprachtheoretischen Ansatz lal3t Handk&aspar die Dinge mit der Sprache identisch
sein, reduziert Sprache und Biihnengegenstanddchusedbst als tautologische Dinge. Diesen
kommt keine Bedeutung zu, als die, dass sie einer®uvon Wértern und Sachen sitidl.

Auch Parzival muss lernen, die Dinge, ohne sichBleak auf ihr eigentliches Wesen zu ver-
stellen, sprachlich zu benennen. Dies thematislartdke im Dialog Parzivals mit dem Ein-
heimischer?™ Zunachst konfrontiert der Einheimische Parzival Wibrtern wie ,Wind®%,
,Himmel“3%3  schirm“** oder ,Ding“®*, dieser kann jedoch nur mit Gerede reagieren; unfa
hig, die Worter bzw. Dinge in ihrem eigentlichemi& zu erfassen. Als er sich dessen be-
wusst wird, zeigt er seine innere Verzweiflung anelch aul3en hin, wenn es im Nebentext
heil3t: ,Schlie3lich kauert er sich zusammen im keaeimmer wieder durchzuckt von dem
einen Rhythmus, der dann auch das einsetzende Wimskandiert. Erfolgloser Versuch, die
Stimmen aus sich herauszuschrei®i.Fur Parzival gilt es nun, sich von den inneremSti
men zu befreien, die die Worter daran hindern, deit Dingen eins zu werden. Dabei hilft
ihm der Einheimische, der gleichzeitig als Buhneistee fungiert und mittels eines Schaltge-
rats Licht und Buhnengegenstande bedient. DurchElesatz einer tbnenden Séaule, deren
Signal ,wie das gemeinsame Tuten der HOrner altkiffe an einer Strommindung, die der-
art etwas begriiBen oder feieit*an das sonore Signal zu Beginn und am Ende de&sStii
erinnert, beendet Handke Parzivals Befreiungspsyzis nun plétzlich in der Lage ist, nicht
nur zu sprechen, sondern auch zu verstehen. Imheg&t es nun: ,als bilde sich nun bei ihm

mit dem Wort zugleich auch die Sache: ,Wintd® oder ,als sei ihm nun das Wort selbst das

1 399 400

Ding: ,Himmel**™, und ,laRt nun mit dem Wort seinen Gegenstandebefi: ,Staub
Erst jetzt ist Parzival selbst in der Lage, Fragerstellen und so, als ware er nun fahig, in die
Geheimnisse der Sprache eingeweiht werden zu komeggt der Einheimische ihm bereit-
willig die Fragemauer, das Rad des Fragens undPadast des Fragefts die Handke wie
gut gehiitete Relikte der Kindheit, ,halb verwachsexl einstiirz“* beschreibt. Parzivals

Entwicklung bringt Pascu abermals mit WittgensteiWerbindung:
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Verfolgen wir die angedeuteten Entwicklungsphaséngerneut den Eindruck des Wittgenstein-
Einflusses auf Handke hinterlassen, sind folgendgfen festzuhalten: stumm sein — summen-
des Nachahmen von Rhythmen — Ausbruch des Gereddschahmen von Satzstrukturen —
Wahrnehmen der Worte — bewul3tes Sprechen. Diepréobe den drei Hauptstufen in Witt-
gensteins Wandlungen im Bereich der Sprachtheadiersich zeitlich in seinem Werk feststel-
len lasseri®

Insgesamt durchlauft Parzival as Spiel vom Fragemlle diese Entwicklungsstufen, begin-
nend mit folgendem ersten Sprechversuch, dem emm&ndes Nachahmen der Worte,

Schauen, Horchen, aber auch Aggressivitat gegerséoeen Begleitern voraus eilen:

Vater unser, der du bist im Himmel — Hier wacht Bobermann — Ist mild und schmeckt — Ge-
lassen stieg die Nacht an Land — Nur an Schultagk bin nicht gern, wo ich herkomme —
Aber sprich nur ein Wort, und so wird meine Seasund — Fern, so fern vom Heimatland —
FuRganger in die Unterflhrung — Das war der scleOhag in meinem Leben — Wenn einer eine
Reise tut — A und b sitzen im Klee — Das Ohr haxis Sonatenklange — Lustig ist das Zigeu-
nerleben — Brennend heiRer Wistensand — Um ein @&guivalent eines Stoffes abzuschei-
den, brauche ich 96 500 Kilokalorien — Klebt alle8Vie auch in der Stunde unseres Todes —
Von wo niemand wiederkehrt — Wenn man trotzdemtla®fienn die Not aufs Hochste steigt —
Solang der Bauch in die Weste passt — NachtliclBasentor — Non é possibile — Et moi et moi
et moi — Reisen bildet — Dober dan — E=mc? - Wissdh leider hier drauf3en bleiben — Nahm er
das Brot, brach es — Wo ich die Liebste fand Pradatvayragya — Sonst wird dich der Jager
holen — Nachste Station: HakubutsukandobutsuerisiTautoisin potamoisin epibainusin hete-
ra kai hetera hydata epirrhei — Somewhere | loaheotion — Miserere nobis — O war ich nie
mehr allein!Parzivals Reden erscheint zugleich als ein unawtges VVersuch, es von sich ab-
zuschdtteln. Je mehr er es aber loswerden willlode®hr davon kommt nach. Auch als er nun
verstummt, redet es augenscheinlich pausenlosmnvwikiter. Immer noch wie blind, schlagt er
sich zuletzt selbst auf den Schadel, erst mit dessE dann mit dem Stiick Hundekétte.

Das unzusammenhangende Wortgeflige, bestehend agimdfiten von Schlagertexten und
literarischen Texten, Kinderreimen, Bibelzitatemweisungen von Warn- und Hinweisschil-

dern, Namen von U-Bahn-Stationen usw. ist fir Raizelbst keinesfalls unbedeutend. Die-
se erste Sprechhandlung seinerseits ist Teil dimdwicklungsprozesses, den er im Stick
durchlauft und entspricht, nach Wittgenstein, dstem von drei Hauptstufen, in der er Spra-
che als anorganisch, ,einem Sandhaufen ahrfichieschreibt, und in dessen Verlauf sich
diese bis hin zur Forderung nach vélliger Reinheit organisiert®® Innerhalb von Parzivals

Entwicklungsprozess gelingt Handke die Darstelldeg bewussten Handelns der Figuren
durch Sichtbarmachung der Bedeutung von Sprachen e seinen dramatischen Texten,
die, wie anhand der vorliegenden Stiicke aufgezeggtien konnte, fast vollkommen ohne
aul3ere Handlung auskommen, wird die dramatische@@kb den Wirkungsraum der Spra-
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che verlegt, keinesfalls aber aufgegefférDabei legt Handke die Sicht auf die vielfaltigen
Funktionen von Sprache frei. Diesen Zusammenhandeudicht auch Alexander Au, wenn
er schreibt: ,Indem die Figuren nicht durch szeméstlandlung, sondern durch Sprache ihre
Welt entwerfen, will Handke zugleich auf die Fuokialitdt von Sprache und die Bedeutung
des Erzahlens uiberhaupt aufmerksam macfférEs gelingt dem Autor, die bewusste Auf-
merksamkeit des Publikums auf sprachliche Zusaméregéh hin zu lenken. Beispielsweise
provoziert er die volle Konzentration der Leseddm er ganze Textpassagen nicht ausformu-

liert, so wie inSpuren der Verirrten

Er scheint von neuem agieren zu wollen, halt dder atill und sagt ebenso: ,Ich habe g-. Ich
mochte st-. Ich will nicht mehr sp-. Weg mit m-higehére langst abgesch-. Ich bin am En-. Ich
bin verl-. Wie bin ich verl-. Wie sind wir verl-nal wie lacherlich ist unsere Tr-. So lacherlich
wie seinerzeit, als ich mich in einen Regenschitiinzs, um aus dem Le- zu schei-. Hat jemand
von euch einen Regenschirm dab®&p?’

Vielleicht konnte die ausformulierte, um das jevgel Wortende ergénzte Textpassage so
lauten: Ich habe genug. Ich moéchte sterben. Ichmght mehr spielen. Weg mit mir. Ich
gehdre langst abgeschafft. Ich bin am Ende. Ichvbrforen. Wie bin ich verloren. Wie sind
wir verloren, und wie lacherlich ist unsere Tragddo lacherlich wie seinerzeit, als ich mich
in einen Regenschirm stirzte, um aus dem Lebeplmiden. Dem vollstdndigen Verstandnis
des Textes eilt gezwungenermal3en das konzentestn jedes einzelnen Wortes voraus.
Neben der Mitteilungsfunktion von Sprache greiftndiee auch andere relevante Themen,
wie beispielsweise die kulturelle Zugehorigkeit duiSprache, auf, wenn er, wie beilaufig,
schreibt: ,(seltsam dann, dass sie alle mit einekmet zu sprechen scheinen — keinem Dia-
lekt —, einem Akzent, der an die Bewohner von Spreeln erinnert, an die Donauschwa-
ben? die Wolgadeutschen? die Gottscheer? die Allssiauf Yucatan? die Herrnhuter?, je-
denfalls eine reine, prononcierte und zugleich alfertimliche Sprachej™

Indem der Autor sein grof3es, auch sprachgesclibbiWissen in den Text einflie3en lasst,
fordert er sein Publikum auf, sich mit der gespsyan Sprache in ihren unterschiedlichen
Auspragungen bzw. mit der ErschlieBung von Sprarhei auf sprachwissenschatftlicher
Ebene auseinanderzusetzen. Der Verweis auf bise heustierende Sprachinselmundarten

(wie etwa die der Gottschee in Krain/Slowenien)vedstvolle Zeugnisse fur Sprachmerkma-
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, verdeutlicht dabei Handkes grol3es Wissensspekt@lienchzeitig ist es ihm im Rahmen
seines literarischen Schaffens moglich, ein bregétublikum an Themen heranzufiihren, die
oftmals einschlagigen Fachkreisen vorbehalten $el Erinnerung Handkes an eine ,reine,
prononcierte und zugleich wie altertimliche Spradtaan zugleich als Kritik an einer durch
moderne Sprachpraktiken gefahrdeten Welt verstamgiden, die durch die Nachrichten-
vermittlung der weltweit intensiv vernetzten Medmggpragt ist. Diese kritische Haltung spie-
gelt sich auch in den Worten des Wilden Manne&)imertagblueswider, wenn er meint:
»Ah, all ihr Weltpreistrager, die ihr in den Joulea, Tagesthemen und Nachtstudios den Zu-
gang zur Welt und Uberhaupt die Welt zerschnatiéas soll blol3 euer Elitespiel? Eure Elite-
schau? Es gibt doch langst nirgends eine Elite m¢tr noch euer Elitengehabe. Werdet
endlich wieder geheim. Wann werdet ihr endlich,liehdwieder geheim?* Der Forderung
nach dem Geheimnis, dem Réatselhaften folgt der \Whumsch sprachlichen Gegenbildern,
die die Figuren der Fixierung der Dinge durch Speaand dem damit verbundenen Verlust
der Phantasie entgegenhalten kdnnen. AngesichtSatge um ihre sprachliche Identitat ver-
zweifeln auch die beiden SchauspieleDias Spiel vom FragenEs geht nicht. Unterwegs
war ich voll des Fragens, doch jetzt, da ich eigstimmte Frage an den Bestimmten hier
richten soll, bin ich in Gefahr, das Fragen setheverlieren.**?

Die Fahigkeit des Fragens zu verlieren setzt deel\8pderber mit dem Ende des Daseins

gleich, weswegen er seine Mitreisenden auffordert:

In uns die Fragezentren sind heutzutage krank. &&sthalb in unseren Kopfen ausgebrochen
als die Pein des Geredes. Welches jede Fragekerstielches die Herzen auffrisst. Welches
mit uns aufraumen wird, wenn wir, statt von der \Geiabzulenken, ihr nicht auf den Grund zu
gehen versuchen. Wenn wir nicht weiter mit Eifed @orn unsere Krankheit des Fragens erfor-
schen. Denn es muR eine Ursache géen.

Mit phantasievollen Sprachbildern steuern die Feguiter Sorge um den Verlust ihrer sprach-
lichen ldentitat entgegen, so wie der Mauerschauenn er dem Spielverderber entgegnet:
.Der Palast des Fragens muf} neu aufgebaut werdenstBinernen Standbilder der Fragen
missen Atem holen und die Ohren spitzen. Die Phentdes Fragens darf nicht gefesselt
bleiben.“'® Die fragende Haltung der Figuren verdeutlicht sitabei einerseits durch die

,ziellose, oft richtungswechselnde Gestalt des Hieris“*® gleichzeitig weichen die Reisen-
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den selbst jeder Deutung und Festlegung aus, denmd&chten nicht zuriickkehren ,in die
fraglose Despotie der Wappen, Fahnen, NummernNamensschildef*” Dieser fraglosen
Despotie stellt Handke das ,Weltreich der Stillelwter fragenden Phantastgegentiber,

in das die Figuren nach ihrer Reise einkehren nefictbchon wahrend sie noch unterwegs
sind, erhalt Parzival einen ersten Eindruck vosehe Reich, als der Einheimische ihn an den

Ort mit dem sprechenden Namen Palast des Fragerts fu

Das, Kind, ist der Palast des FrageBs.geleitet Parzival zu der Hitte, schlipft hineind
kommt zurick mit einem Umhang wie fur Boxer naokbreiKampf. Er kleidet Parzival ein, fri-
siert ihn. Dabei verwandelt das Licht sich allm&hliin das Fragelicht — Gegenteil von einem
Verhorlicht, ein Schimmern, das wie von den Korsaiber ausgeht, die Dinge — Hiitte, Mauer
usw. — kornig erscheinen I4f3¢.

Durch die kindliche Naivitat, mit der die Figureme Welt entwerfen, gelingt es ihnen, etwa
das Bild einer einfachen Hutte zu sublimieren, wolwsie neue Hoffnung auf eine Ankunft
in der Sprache formulieren. Denn einzig diese rigu@ach- bzw. Lebensform birgt fur sie die
Hoffnung auf eine Zukunft, in der es méglich widén Zustand innerer Entzweiung aufzulo-
sen und Geborgenheit zu erfahren. Die Phantasier deeh Handke bedient, scheint dabei
keine Grenzen zu kennen, wodurch sich in den Texteh neue Wortkreationen ausmachen

lassen, wie etwa hier, Bpuren der Verirrten

,Dritter, du hast im letzten Moment mich begnadigast mein drohendes Ende — gestundet.
Dritter, mein Stunder —* Die Frau: ,So ein Wort gés nicht.“ Der Mann: ,Es gibt das Wort, ab
jetzt. Ich habe wieder eine Zukunft, vorlaufig. Wiatben eine. Eine Zukunft denken zu kdnnen:
urgewaltig. Eine Zukunft? Die Zukunft. Kraft hatmder Gedanke, der eine Zukunftsgedanke
ist.”

Die Kunst des Spielens mit Sprache eroffnet demdt&chen Figuren Handkes neue, positi-
ve Perspektiven von Macht. Indem sie mittels néuesdrucksmdglichkeiten bestimmt und
sprachmachtig gegen das Diktat der Werbe- und Msegrache ankampfen, sind sie keine
,Tatsachensklaverf?® mehr. Diese sprachkritische Betrachtung der Wagtinkals ein Haupt-
motiv von Handkes Schaffen verstanden werden. Sthoiber die Dorferhatte die Verwal-
terin ihren diesbezuglichen Protest auf den Puektaght:

»Wie verlassen sind doch heutzutage unsre TalebeHR&ie nicht bemerkt, dal’3 Ihr HOhen-
weg ein ,Lehrpfad fur unsere Gaste’ ist, wo jedeiBart ein Namensetikett tragt und leich-
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formige Schilder auch vor den alten Bildst6éckengastellt sind, statt mit ,Buche’ oder ,Lar-
che’ beschriftet mit ,Andachtsstatte”?* In dieser Welt der Sprache kann die Verwalterin
kaum noch ,Einheimische" ausmachen, wogegen sightgdschen Widerstand leistet. Auch
sie benutzt Sprache als ein Instrument zu eineremand positiveren Weltzugang, wenn sie
Gregor anschlielend auffordert: ,Mach hier im Leldeine taglichen Gange, rechtfertige
unser Tun mit deinen Werken und begeistere unsitdamdiesem Gelande die Dinge wieder
anrufbar werden und die Namen wieder ausruftfr.”

Handkes unbedingtes Postulat, den Dingen ihre Naruditkzugeben, ist programmatisch.
In der prozessualen ,Riickbesinnung auf den senchetisUrsprund*®® der Wérter erkennt
Au Gemeinsamkeiten zwischen dem poetischen Schafégrdkes und dem philosophischen
Ansatz Martin Heideggers. Nach ihm wirden beidendka wie auch Heidegger, nicht nur
Signifikat und Signifikant denselben Ursprungsbareiusprechen, sondern auch davon aus-
gehen, dass die Worter ihre urspringlichen Ausdifuciktionen eingebuldt héatten, wobei
Handke diese Entwicklung politischen und historistiEinflissen entnimnit? In der Be-
freiung der Sprache von zuséatzlichen Bedeutungéstiemden nun Méglichkeitsrdume bzw.
Daseinsraume, die es den Figuren erlauben, in Rede anwesend zu werd®nDiese neue
Anwesenheit des eigenen Daseins in der SprachéregsicHandke irSpuren der Verirrten
so:

Mein Vater, als meine Mutter im Sterben lag, bekgine ganz andere Sprechweise: Wenn er
vorher die Buchstaben und Silben verschluckt hatén richtiger In-den-Bart-hinein-Nuschler
ist er gewesen —, so sprach er in der Sterbezn#rdérau jedes einzelne Wort Giberdeutlich aus,
vor allem die Selbstlaute, das A, das E, das |,Qlagas U. Je naher der Tod riickte, desto star-
ker betonte er die Vokale: ApfEl, StAUb, WAIdwEgEUchttUrm, NOrdpOIl, NUmAncla.**

Auf diese Weise erfahren die Figuren im Moment Alekunft in der Sprache zugleich das

Gefiihl von Verlust. Denn der Prozess der ,Dekomsion“*?’

— also der Besinnung auf die
ursprungliche Bedeutung der Warter im Sinne Heieéegg zieht die Zerschlagung vertrauter
Sprachform nach sich, weswegen das Sterben deeMatich als eine Metapher fur diese

Entwicklung verstanden werden kann.
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Die Metamorphose des — im vorhergehenden Kagiel@ den Figuren restriktiv empfun-

denen — Heimatbegriffs wird nun zum neuen Ziel $enau-Spiele Handkes. Sind die drama-
tischen Figuren in ihrer Rickkehr in die vertratteimat gescheitert, gilt es, einen neuen
Heimatort zu entwerfen. Auf den Zusammenhang vomiteund Sprache verweist auch Au,

wenn er schreibt:

Heimatvorstellung soll auf individueller Basis geaffen werden und dabei durch das gemein-
same Medium, einer langsamen epischen Spracheinedumzeitgemaien Lexik, kollektiv er-
fahrbar werden. [...] Allerdings kann dieser poetesdProzeld auch umgekehrt stattfinden, so
daR das Individuum im Hinblick auf eine gemeinstiiedife Vorstellung eine eigene subjektive
Wirklichkeit entwirft.*?®

Den Anforderungen von Individualitat, ,einer langsan epischen Sprache und einer unzeit-
gemalen Lexik" wird Handke auch riite Stunde da wir nichts voneinander wulienecht.
Die Figuren, die von ihm zwar als ,ein Dutzend Scdmeler und Liebhabel® ausgezeich-
net sind, folgen nicht dem Bewusstsein, sich i@ heaterhaus zu befinden, sondern ihrer
subjektiven Wahrnehmung. Demnach bezeichnen sie bew erzdhlende Zuschauer die
Biihne nicht als solche, sondern als ,PI&t%“sich selbst als ,Platzkehréf®, ,Platznarr®?

433 oder ,Buchnarr®*® Die eigentiimliche Lexik des Stiicks weist dabdicie

~Platzpatron
individuierte Sprachstruktur des Erzahlers hin, wafzeigt, dass dieser Sprecher seine Kon-
zentration auf das Bilhnengeschehen und nicht etivalia Inszenierung lenke® In dem
Grenzgang zwischen Subjektivitat und einer kollekti Vorstellung von Heimat erscheint
schliel3lich ,auch der Dritte Zuschauer auf demd®laf fadelt sich auf der Stelle ein und ma-
andert, vollkommen selbstverstandlich, mit in dementwegten Zudg®® Durch den Entwurf
individueller Sprachbilder, die in den ,Zug der Mg’ miinden, verbinden sich so die in-
dividuellen Daseinsformen der Figuren zu einem @anindem das Gefuhl von Heimat
(wieder) erfahrbar wird.

Einen weiteren Bezugspunkt Handkes Arbeit steltt sfgachphilosophische Ansatz Nietz-

sches dar. Nicht im engeren Sinne einer Rezeptamdkes, sondern vielmehr in einer ,Ver-

428 Epd. S. 172.

429 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneiramediRten, S. 6.
430 Epd. S. 7.

431 Epd. S. 18.

432 Epd. S. 22.

433 Epd. S. 50.

434 Epd. S. 48.

43> \/gl. Meurer, Petra: Theatrale Raume, S. 172.

4% Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneieameduRten, S. 64.
437 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 47.
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wandtschaft im Denkefi*’, so Michael Vollmer, seien die Parallelen der bgithegriindet.

Vollmer argumentiert diesen Zusammenhang folgend8en:

Die Bemiihung um individuelle Autonomie (als Entwiokg zum freien Geist’) wird so fur
Nietzsche wie fir Handke zu einer Frage des Stild: Bedeutet Stil die praktizierte Freiheit
des einzelnen, die Gegebenheiten der sogenanntsachanwelt [...] als Material nehmen zu
kénnen, welchem er mit Hilfe der Phantasie einesrfearm gibt, so muf3 bei einem Mangel an
Stil auf eine zunehmende Einférmigkeit und Verarmeimer Gemeinschaft von Individuen ge-
schlossen werden: Das Selbstbewusstsein des e#nzedich in diesem Akt der &asthetischen
Formgebung dem Zwang der Regelkonformitaten ergnetu konnen, geht verloren, und die
Folgen solchen Verlustes sind fatal, weil sie dgpuB des passiven und kritiklosen Kollektiv-
menschen begiinstigéi.

Der Begriff des individuellen sprachlichen Stils deamatischen Figuren, der sich aus phan-
tasievollen Sprachbildern, untblicher Lexik odegesitimlichen Wortschopfungen bildet,
wurde bereits eingehend besprochen. Die Form,arHadindke seine Texte bringt und zu de-
ren Aufgaben Vollmer ,die Ausrichtung des Wahrgenoenen auf das Ich*’, die Entste-
hung ihres Gegenstandes aus der ,gestaltioseneitielar Eindriicke** und ihr Potential als
Lindividuell gultiges Erinnerungszeichefi? zahlt, birgt dabei Schwierigkeiten, denen Hand-
ke sich in seinem Schaffen widmet: Die Uniformidét Spraché&?*?

Dieser sprachlichen Uniformierung, in der die Feguauch ihre individuellen Empfindungen,
Erfahrungen und Erinnerungen bedroht sehen, veestegich bereits Parzival iDas Spiel
vom Fragen ohne sich der Grunde fiir seine Sprachlosigkeitusst zu sein. ,Weil ich nie
fragte, galt ich als roh und verwildert. Aber in kivlaeit erschien mir das Fragen insgesamt
als etwas mir Verwehrtes — ich weif nicht, durcm#&* meint der Junge gegen Ende des
Spiels zu seinen Begleitern und weil3 noch nichésdes die Gleichférmigkeit der Sprache,
die ihn in seinem Denken und Handeln beeinflusst,der er sich verwehrt. Dabei scheinen
ihm die Mdglichkeiten einer bewusst gestaltetera8ipe einzuleuchten, wenn er meint: ,Das
ist die Kunst des Fragens, die mir so fehlt. —d&dch, einmal ist mir eine Frage gelungen: da
erschraken tber mich Kinder, die an einem verbotedg spielten, und ich fragte sie im
Vorbeigehen: ,\Warum spielt ihr nicht weitef%* Schon zu Beginn des Spiels hatte der

Schauspieler festgestellt, dass es ,immer nochebess falsch zu fragen, als gar nicht mehr

438 \ollmer, Michael: Das gerechte Spiel. Sprache kmifividualitét bei Friedrich Nietzsche und Petemidke.
Wiirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann 1995. (epista. Reihe Literaturwissenschaft 162) S. 9.

*9 Ebd. S. 15-17.

*9 Ebd. S. 120.

*1 Ebd. S. 120.

*2 Epd. S. 120.

43 \qgl. ebd. S. 121.

44 Hankde, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 132.

*5 Ebd. S. 133.
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zu fragen: [...].“4*® dabei scheint auch Parzival gelungene Fragerind&nne Handkes poe-
tische Forschung und Erkenntnis bedeuten, vom daggativ abgesetzten Ausfragen, Befra-
gen zu unterscheidéf’ SchlieRlich bereut Parzival sein Nicht-Fragen: ¢Hste Zeit, daR ich
es schaffe, zu fragen. Nur wen? Denn frage ich rai&in, bleibt es unernst und folgenlos.
Vater und Mutter, jetzt da ihr tot seid, hatte Frilagen um Fragen an eucl® woraufhin die
Alte ihn an das ,Gedachtnis der Ahnen* erinnertagttragend bleibst du verbunden mit dei-

nen Vorfahren!#4®

sagt sie zu Parzival und verdeutlicht damit daan8pngsfeld, innerhalb
dessen sich Handkes ,Suche nach der Form* bewegh dicht nur Parzival weil3: Sprache
ist nur Uber ein Gegenuber erfahrbar. Gleichzédtidt das sprachliche Inventarium des Kol-
lektivs, bestehend aus Formeln und gangigen Begtifimmer auch Gefahr, Individualitat
auszuléschen. Im Zusammenhang mit dem ProzessFdemying®, der das Gestaltete erst
dauerhatft fixiert, besteht Handke deshalb auf dehMing des Bezugs zu den Dingen und
Gegenstandeft® Die Probleme, die sich fiir Handke im Umgang mitéafthetischen (Grund-
)Kategorie Form und ihrem schematischen Charaktggben, definiert er bereits Die Ge-
schichte des BleistiftsJedenfalls war nichts wirklich ohne eine Formhr@ eine Form hatte
es das Erlebnis gar nicht gegeben. Aber mit demRmiirde es vielleicht spater kein Erlebnis
mehr geben?®*

Die Erzahlung, durch deren Form die Erlebnissedidamatischen Figuren im Text ,festge-
schrieben” werden, gewahrleistet so die Moglichkdst Erkenntnis bei den Rezipienten,
gleichzeitig gefahrdet ihre Form auch die Einmatigides Erlebten. Durch die im Erzahlen
durchgefihrte Reflexion von Sprache, die die Mddaiten aber auch Schwierigkeiten des
Themas aufzeigen sollen, gelingt es dem Autor, §BlrAume” zu schaffen, in denen die Fi-
guren Ankunft erleben. Am Ziel ihrer Reise verdehti sich dabei auch der utopische Cha-
rakter dieser ,neuen Heimat in der Sprache", dieG#genentwurf einer phantasielosen Welt
dient, in der der Begriff der Heimat als eine ttitisgebundene, geographisch oder materiell

erfahrbare Grol3e, verworfen werden soll.

*° Epd. S. 30.

447 \/gl. Schirmer, Andreas: Peter-Handke-Worterb&H304.
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4.3. Die Vision einer neuen Gemeinschaft

Bereits die von Handke zugedachten Auffihrungstetevorliegenden Stiicke weisen auf ein
von ihm angestrebtes Erlebnis der Kollektivitat. i@b er sich nun die Buhne als einen stark
frequentierten Platz denkt, an dem, so wi®ia Stunde da wir nichts voneinander wuf3ten
Menschen voriberziehen und einander begegnen, dib Biihne selbst als einen Ort, an dem
Schauspieler und Publikum aufeinander treffen, Htemert, wie inSpuren der Verirrten
oder ob der Auffihrungsraum, so wie ldmtertagblueszum U-Bahnwaggon avanciert, der
die einzelnen Stadtteile einer Metropole und sdhmié Einwohner miteinander verbindet,
Handkes dramatische Texte zielen auf ein Gemeiftsehigbnis der Figuren ab, in dessen
Kontext sie Zugehdrigkeit empfinden konnen. Als Sinukturprinzip dieses Gemeinschafts-
erlebnisses bestimmt Petra Heyer in ihrer vergéxden Abhandlunyon Verklarern und
Spielverderbern. Eine vergleichende Untersuchungerex Theaterstiicke Peter Handkes und
Elfriede Jelinekslie Idee der Verwandlurij? Einer solchen Transformation unterliegt auch
der Schauspieler irSpiel vom Fragernn seiner Vorstellung von einer Vereinigung mir de
Schauspielerin: ,Sie werden es nicht sehen, demmnwerden ihnen dabei durchsichtig er-
scheinen. Und wenn sie es sehen, werden sie esghaciben, denn etwas dergleichen haben
sie noch nie gesehen. Unser Ineinanderibergehenmiinren Augen ein Tanz auf kleinstem
Raum sein®3 In seiner Vision, in der die physischen und ggésii Grenzen zwischen ihm
und der Schauspielerin verschwimmen, sind sie irLdge, ihr Denken und Fihlen gemein-
sam zu gestalten: ,Wir werden in uns gemeinsamBdioh sehen, das mit jedem Atemzug
groRer und farbiger werden wiré>* Die Transzendenz der poetischen Bilder, 16st ifnaSe
spieler auch den ,Wunsch nach Entgrenzung und Einfie dem ,géttlichen Sein™®® aus:
,und ich sah auch sofort: Unsere Lust wirde gogljgfsein — nichts gottgefalliger als unser
beider Lust —, und gottgefallig selbst unsere Obgatien: der oder die zustandige der Gotter

{*® Das Bedurfnis nach einer

wirde dartber von den Toten erwachen und mit urtgimi
unmittelbaren Verbindung zum ,gottlichen Sein®, wikeyer es nennt, postulierte Handke

schon in derLehre der Sainte-Victoirewenn es hei3t: ,Der Mensch, der ich war, wurde

452 Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderb&n. 19.
“>3Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 34-35.
**Epd. S. 35.

55 Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderb&r 20.
¢ Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 34.
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grol3, und zugleich verlangte es ihn auf die Knaerdiberhaupt mit dem Gesicht nach unten
zu liegen, und in dem allen niemand zu sém.“

Ein weiteres Gemeinschaftserlebnis findet sichenfdedvollen Verwandlung der Reisenden
in Die Stunde da wir nichts voneinander wul3iie den dramatischen Hohepunkt des Stlicks
darzustellen scheint: ,Ebenso geschieht es auds sia allesamt einfach blof3 da sind, die
einen Auge, die andern Ohr, und einander so zusclasich jeweils in den andern verwan-
delnd, und so Uber den ganzen weiten Pf&fzDas Verwandlungsgeschehen, das Handke
mit mythischen und religiosen Motiven durchwirkgrn dabei als Versuch erachtet werden,
Gegenwart spirbar zu machen. Die Anwesenheit gidttlichen Daseinsform wird auch im

weiteren Verlauf der ,Szene* spurbar:

Alle zusammen formen mit ihren Leibern mitten aafrdPlatz eine Freitreppe, wovon der zu-
oberst Liegende plétzlich sich erhebt und hinuntaneitet, worauf aus der Tiefe zu ihren Fuf3en
ein Glockenlauten kommt, kaum ahnbar, einmal blegcheinmal vollténend, einmal fern, ein-
mal nah, einmal rein, einmal verzerrt, welchemadlie, aufgesprungen, gebuickt, die Hande auf
den Sczlstgnkeln, jetzt lauschen, der eine verziektethe verdrossen, der eine belustigt, der eine
gequalt.

Im ,,Sinnbild einer Gemeinschaff®, das sich aus der Anordnung der menschlichen Kampe
Form einer Freitreppe ergibt, so wie auch im Vesnaif die ,unterseeischen Glock&t:
deren Gelaut im Sinne eines religidsen Motivs disatnmenkunft einer Gemeinschaft nach
sich zieht, kulminiert die Forderung Handkes nacte® neuen gesellschaftlichen Zusam-
menhang auf der Basis von ,Brlderlichkeit* und dwxeller innerer Verbundenheit zueinan-
der. Dennoch bleibt seine Vision utopisch. Diegleetlicht sich einmal mehr, wenn es heil3t:
,Glocke aus, Traum au$®* Denn wahrend die dramatischen Figuren im ,thdatiaén
Bild“ “®3 ihres Zusammenseins ihre Ankunft in der Gemeirfsarieben, folgt dieser unmit-

telbar ein erneutes Aufbrechen:

Deutlich wird dabei, wahrend sie sich nun in aliefRungen zerstreuen, wie einer abgeht wi-
tend-enttduscht, zungezeigend, ausspuckend; eiitdich-enttauscht, achselzuckend; die einen
eher erleichtert, dem Traum entkommen zu seinaddern diesem noch weiter nachwandelnd;
der eine aufweinend, der andere auflachend; emekufbruch den Boden kiissend; einer sich
im Aufbruch in die Luft den Weg skizzierend, wie @lalomlaufer vor dem St&ft!

“"Handke, Peter: Die Lehre der Saint-Victoire. Ffarkam Main: Suhrkamp 1980, S. 25.
48 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneinanditen, S. 52-53.

49Ehd. S. 54-55.
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Der ,Traum“ aus dem die Figuren nun erwacht sinewdhrleistet weder im raumlich-
geographischen noch im geistigen Sinne Ankunftldnidee des bestandigen Unterwegsseins
spiegelt sich auch jene der ,fortlaufenden Erzagfludie insofern kein absolutes Ende findet,
als dass Handke seine Texte anhand vielfacher Frandl Selbstbeziige immer wieder an-
einander fuhrt. In diesem Zusammenhang sei auchbeasits angefiihrte, Symbol des Krei-
ses erwahnt, das die Idee der periodischen Ernegidizw. des Lebenskreislaufs birgt, und
das im Rahmen dieser zentralen Bedeutung von Handker wieder beschrieben wird.

Auch der Wilde Mann aus debintertagbluesunterlauft einer solchen ,Fortfihrung“ wenn er
von Handke eingangs auch als ,Spielverdeff52e: bekannt aus der8piel vom Fragen-
vorgestellt wird. Und auch er sucht das Erlebnis@emeinschaft, mehr noch, die Erlésung
durch die Gemeinschaft. Von seinen Mitpassagierehnt sonderlich wahrgenommen, denn
,sie schienen ihn hochstens momentweise zu h&¥ertifft er in der Schlusssequenz des
Stucks auf die Wilde Frau, die die geplante Vadiskung gegeniber dem Wilden Mann kur-
zerhand einstellt und sich mit ihm gemeinsam, ,@nginander, Silhouetten vor einem sonni-
gen Hintergrund®’, auf die Weiterfahrt in den Endbahnhof begibt. Bezeichnung , TOI-
SIN — AUTOISIN — POTAMOISIN#®® schlieRt insofern eine Ankunft im raumlichen Sinne
aus, als dass sie beispielsweise von Detlef Falkdals von Heraklit stammend identifiziert
werden konnte, die Handke mit folgenden Worten séet: ,Den in dieselben Flisse Stei-
genden flieRen andere und andere Wasser voftib&er Absage, die Handke mit diesen
Worten dem Stillstand — im Grunde aber auch eingglithen Ankunft — erteilt, wird er auch
im Schlusswort gerecht, wenn es heil3t: ,He, am sste® war’s, wenn man nicht wuf3te, wo-
hin man flhre; an welcher Station man ausstiege’svdort aussahe; was einen dort erwarte-
te.“’% Auch die Ankunft einer Gottheit ist durch die WéldFrau, die in der Lage ist ,leibhaf-
tige Schlangenblitze oder Blitzschlang&i“auf den ,armen Siinder* zu schieBen, gewahr-
leistet. Ihr Auftritt erinnert dabei an die Funkiides ,deus ex machina“. Der Wunsch, Kon-
flikte, die durch menschliches Handeln nicht geléstden kdnnen, der Verantwortung einer
»gottlichen Seinsform® zu tberschreiben, wird dadfuoffenbar. Gleichzeitig entwickelt die
Figur der Wilden Frau menschliche Charakterzigeghddie der Wilde Mann Geborgenheit

erfahrt und das Erleben von Gemeinschaft, demoér mivor konsequent versucht hatte zu

4> Handke, Peter: Untertagblues, S. 9
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entziehen, zulassen kann. Erst in diesem neu erleéBemeinschaftsgefihl wird der Wilde
Mann von seiner Missgunst gegeniber der Gesellsbhat seinen Selbstzweifeln befreit.
Auch in Spuren der Verirrtetiindet sich in Form der ,Vogelmetapher” eine sol@ehluss-
sequenz von zentraler Bedeutung: Einer der Vori@hengden erzahlt von einem Rotkehl-
chen, das sich in seiner Abwesenheit in sein Hausrizund, im Versuch sich zu befreien,
,gewaltige Spuren des Verirrten im ganzen Ha{fshinterlassen hat. Neben diesen Spuren
hat er schlielich auch ,den dazugehérigen Vogérueinem Tisch, langst téf? aufgefun-
den. Die Figuren, die sich ,im Halbkreis, mit detvemaligen Tragiker in der Mitt&™ ver-
sammelt haben, sehen den verirrten Vogel als ilbildkan. In dem Bewegungsmodus, von
dem sie glauben, ein lange gefangenes Tier widteasif eben diese Art befreien, machen
sie sich nun paarweise auf den Weg und taucherayflaind ab, wie ein Delphifi®, be-

“476 oder flitzen seitwarts,

schreiben ,ein regelmafiiges grol3es Zickzack, b Horizont
fir eine Spinne sehr schnéll? von der Szenerie. Auch hier behalt der gemeins#kieder
Befreiung“ seinen utopischen Charakter, unmittetbenauf folgt ein ,Gehen, Kommen, Ge-
hen, [...] zurlck ins Gleichmal3, und in ebensolchdeicBmall dann auch das gelegentliche
paarweise Reden, welches mit der Zeit immer spétiovird.*’® Schon die tierischen Bewe-
gungsmodi, derer sich die Figuren bedienen, st@llereigentliche Inszenierung des Stucks
vor eine grol3e Herausforderung und entziehen deratigthen Plan® Handkes jegliche reale
Grundlage. Das Haus, das dem Vogel zum Gefangnideywird so zum Sinnbild einer ge-
sellschaftlichen Ordnung, innerhalb derer Handkelexs dramatischen Figuren ermdglicht,
ihre ,Spuren der Verirrten“ zu hinterlassen. DidrBring daraus bleibt lediglich angedacht,
denn nachdem sie ihren ,Moment der Ankunft* erleében, zerstreuen ,sie sich nun in alle

Richtungen®’® und brechen erneut auf.
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SCHLUSSBEMERKUNG

Der Umstand des Reisens begleitet die vier vonlidga Stlcke Peter Handkes, aber auch
viele andere seiner Werke, leitmotivisch. Die Dyiigrdie sich dabei aus dem Wechselspiel
von Aufbruch und Ankunft der dramatischen Figuregild, ermdglicht ihnen die Auseinan-
dersetzung mit ihrer Identitdt bzw. den Entwurfesirsubjektiven Weltbildes durch die ge-
scharfte Wahrnehmung auf Reisen, die der Autorusseizt.

In der Intention, die erlebte Welt poetisch ablkadlzu machen, bedient Handke sich ver-
schiedenster Hilfsmittel: Die gesellschaftskritisdhaltung gegentber den negativen Auswir-
kungen der Globalisierung bzw. des technischersElritts duf3ert sich im Sinne Handkes in
erster Linie in Form einer Ablehnung von ,Beschligumg”, weswegen die Figuren mit Aus-
nahme des Wilden Mannes idntertagblueshren Weg zu Ful3 bestreiten. In Anlehnung an
die homologe Struktur von kdrperlicher und geistiBewegung, verandert sich so auch das
Wahrnehmungsspektrum der Reisenden durch die Wakl Bewegungsmodus Gehen.
Gleichzeitig, und dies konnte vor allem anhand e Stunde da wir nichts voneinander
wusstenaufgezeigt werden, zwingt vor allem die Konzentmatauf die visuelle Wahrneh-
mung des Dramengeschehens die Figuren, aber agdteserschaft bzw. das Publikum zur
Verlangsamung. Das gedrosselte Erzahltempo, daguter auch durch die hohe Anforde-
rung an die Rezipienten, sei es durch eine grof@arvon Selbst- und Fremdbezugen, Mon-
tagen, raffinierten Textverflechtungen oder Sprasen, bewusst indiziert, steigert dabei die
Moglichkeit eines Erkenntnisgewinns. Dabei verzathiandke inDie Stunde da wir nichts
voneinander wul3teauf jegliche Figurenrede zugunsten des Zuschadersals wahrneh-
mendes Organ die vor ihm stattfindende Auffihrurgglelt bzw. beschreibt. Auch Bpuren
der Verirrtenentledigt Handke den (fiktiven) Zuschauer seimegrster Linie passiven Rolle,
macht ihn zum Erzahler bzw. zum Mitspieler, indemsdr gegen Ende des Stiicks auf die
Buhne tritt und erhebt diesen so zur form- undkstmschaffenden Instanz. Die zentrale Auf-
gabe der Zuschauer, ndmlich das Wahrnehmen, rédkissunmittelbare Bedeutungsfeld der
Texte.

Die Motivation des Reisens begrindet sich daribeaus durch drei weitere Faktoren: Zum
einen sind die Figuren sich ihrer Mangel bewusssam Zustand schreibt Handke grof3e

produktive Kraft zu. Die ,Leere”, die die Figurem diesem Zusammenhang empfinden, kann
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dabei im Sinne Handkes auch als ,Verwundung“ artgaseverden, der durch die poetologi-
sche Abbildung Heilung widerfahren s8if. Der Autor selbst — dies konnte im Eingangskapi-
tel aufgezeigt werden — sieht seine Lebensqualitéth die innere Unruhe, die ihn voran-
treibt, einerseits eingeschrankt, zum anderen gdeigtet diese Tatsache den Fortbestand
seines unermudlichen Schaffens.

Daruber hinaus liefert Handke poetische Bilder derwandlung, die die unmittelbare Ge-
genwart der Figuren konkretisieren. In diesen ,Ajieken der Ewigkeit®* erleben sie sich
als eins mit der sie umgebenden Welt, gleichzstigdnt die Zeit fur sie still. In ihrer Motiva-
tion sich zu befreien — und dies kann die Befreiuog gesellschaftlichen Zwangen oder auch
die Befreiung von hemmenden historischen Belastunge beispielsweise Kriegs- und
Nachkriegszeiten sein — aber auch in ihrem Bedsinfisich Gemeinschaft bzw. Zusammen-
hang geben die Figuren sich diesem Verwandlungspsoain.

Nicht zuletzt widmet Handke sich im Rahmen seinelsa8ens dem durch die Kritik durch-
aus kontrovers rezipierten Heilsbegriff. Die Prataigten, die sich ihrer Mangel bewusst
werden, wenden sich im Laufe ihrer Reise der eigdrebensgeschichte zu und erfahren in
ihrem daraus resultierenden Bedurfnis nach VersdniMomente des Heils®. In diesem
Zusammenhang verweist Handke, in Anspielung auffeeuerungsprozess des Lebens, der
immer auch die Moglichkeit zum Neubeginn birgt, dig Daseinsform des Kindes. Die kind-
liche Wahrnehmungswelt, die sich im Sinne des Authurch die unmittelbare Verbindung
von ,Erlebtem“ und ,Ich* auszeichnet, wird so ,zuBustand poetischer Zuversicfft2 aus
dessen Potential die Figuren Kraft fur ihre Red®pfen.

Das Motiv der Reise findet sich schon zu Beginrs, lugil3t auf den Titelblattern der zitierten
Suhrkamp-Ausgaben bzw. in den diversen, den Stivkesus gestellten Widmungen und
Mottos, verankert. So ist es etwa eine Abbildung theiligen Drei Konige®, die den Um-
schlag vonDie Stunde da wir nichts voneinander wul3ert, wahrend unterschiedliche
Tier- und auch Menschenspuren den UmschlagSmumren der Verirrtergestalten. Weiters
widmet Handke das Schauspik Stunde da wir nichts voneinander wuldem ,Platz vor

“483 \vahrend das Reisemotto fir

dem Centre Commercial du Mail auf dem Plateau vélizy
die Figuren au®as Spiel vom Fragefolgendermalien lautet: ,Die Pilger gingen sehr nach

denklich dahin... Diese Pilger schienen mir von vezeitkommen*®*. Das Motiv der Pilger-
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96



schaft liegt nicht nur denspiel vom Fragensondern auch den drei Ubrigen dramatischen
Texten, sinnkonstituierend zu Grunde. Durch wiedikehVerweise auf das Thema scheinen
samtliche Figuren der vorliegenden Stlicke sich gmifBuhne in Pilger, die auf ihrer Reise
einem mythischen Lebensweg folg&ftzu verwandeln.

Die Revitalisierung der Mythen, derer Handke sithRahmen seines literarischen Schaffens
widmet, birgt dabei die Idee einer kulturellen ,Ghait“. Handke, der sich die literarische
Suche nach Zusammenhang, sei es auf soziokultuoelés auch auf sprachlicher Ebene, zum
Ziel gemacht hat, bezieht sich dabei auf FriedNoétzsche. Auch er machte sich die, durch
den Verlust der Mythen verursachten ,kulturelleretstellen zum Thema.

Einen weiteren Bezugspunkt liefert Claude Lévi-&és der, ebenso wie Handke, bemiht
war, das Ansehen des Mythos in unserer naturwiskaftich orientierten Gesellschaft zu
heben. So wie Lévi-Strauss fordert auch HandkeUtierwindung der Kluft zwischen My-
thos und Wissen und bietet seinen dramatischerréngn diesem Zusammenhang Momente
der Ubereinkunft zwischen dem ,Ich* und der sie etvgnden Welt.

Weitere Parallelen konnten innerhalb der Mythereasfing von Handke und Roland Barthes
ausgemacht werden. Wahrend Handke von NietzscheLawdStrauss lediglich in seiner
Grundhaltung beeinflusst zu sein scheint, erfotgtli@ser Stelle eine direkte Bezugnahme auf
Roland Barthes und dessklythen des AlltagsDabei folgt Handke den Prinzipien von Bar-
thes vor allem auf der Ebene der sprachlichen Refteund beschrankt sich im Kontext von
dessen Annahme, dass der Mythos eine Aussatié saiif den formalen Blickwinkel beziig-
lich des mythischen Systems. Ein weiterer Zusammegmit Roland BartheSlythen des
Alltags wurde anhand von Petra Heyers Untersuchviog Verklarern und Spielverderbern
Eine vergleichende Untersuchung neuerer TheatetstBeter Handkes und Elfriede Jelineks
dargestellt, in der sie sich ausfiihrlich mit deesitution des Mythod®’ in Handkes neueren
dramatischen Texten auseinandersetzt: Aufgrundadesinander gebrochenen Zusammen-
hangs zwischen Ding und Zeichen kann die spraahlRbalitat nicht mehr an den, durch
Sprache beschriebenen Dingen, sondern einzig amiBewirken der Dinge abgelesen wer-
den?®®

In diesem Sinne begeben sich auch die dramatiseigmen auf die Suche nach der ur-
sprunglichen Bedeutung der Dinge, die nicht mehcliwsprachliche Fixierungen verstellt
sind. Dabei nutzen die Reisenden, die die Zeichegr iZeit nicht mehr deuten kdnnen, die

8> pascu, Eleonora: Unterwegs zum Ungesagten, S. 100.
“86\/gl. Barthes, Roland: Mythen des Alltags, S. 85.

“87\/gl. Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverderh S. 68-81.
“88\/gl. Ebd. S. 63.
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,Macht“ der Mythen, denn sie suchen die alten ,@ré]*®*® um sich neu zu orientieren. Auf
diesem Weg revitalisiert Handke die alten Mythelejalpzeitig interpretiert er sie neu. Als
Beispiel dafur konnte die vielfaltig Uberliefertégtir des Parzival ausgemacht werden, die
beispielsweise durch Eleonora Pascu im Rahmen Wmé&rsuchungJnterwegs zum Unge-
sagten. Zu Peter Handkes Theaterstiicken Das Spiel kragen und Die Stunde da wir
nichts voneinander wuf3ten mit Blick Uber die Poskanoe zur mythischen Figur erkoren
wird.**° Handkes bedeutungsvollste Transformation der Palrtlberlieferung besteht nun
darin, dass die Frage ,Was fehlt dif?im Spiel vom Fragemn den ,Helden“ selbst gerich-

tet wird, dass also er es ist, der die ,unheilbAtende“°?

tragt. Diese Lebenswunde Parzi-
vals auf3ert sich vor allem Uber die Symptomatik fdrlenden Sprachkenntnisse. Den
schmerzhaften Prozess des Spracherwerbs hatte élapdéits viele Jahre zuvor anhand von
Kaspardargestellt.

Das Unverstandnis gegentber der (sprachlichen) Mtettabei allen Figuren der vorliegen-
den Sticke gemein, weswegen der Autor den Zustan¥etirrtheit auch als ,Reiseprinzip®
antizipiert. Durch diesen Zustand formiert sich $imne Handkes nicht nur die Idee einer
neuen und gescharften Wahrnehmung, sondern eirs itstulat, das sich auch als Wider-
stand gegenuber der gegenwartigen Welt verstelssh |&Veiter in die Irre gehen. Bestandi-
ger verirrt sein 4%

Nicht zuletzt betreibt Handke die konsequente Refleeiner jahrhundertealten Theatertradi-
tion. Vor allem Uber die Auseinandersetzung mit dexi dramatischen Entitaten Raum, Zeit
und Handlung, die im KapitdReise(routepls grundlegende Konstituenzien fur das Drama,
aber auch fir den Verlauf einer Reise ausgewiesgdem, gelingt ihm nicht nur die Rickbe-
sinnung auf die Tradition, sondern auch dramatidohevation. Die Prasenz der drei Aristo-
telischen Einheiten hatte er schonRoblikumsbeschimpfundemonstriert, wenn es heif3t:
»Indem wir immer zu Ihnen sprechen und indem wiidltawen von der Zeit sprechen, von jetzt
und von jetzt und von jetzt, beachten wir die Eibfien Zeit, Ort und Handlundg*® Auch in
den vier vorliegenden Stiicken konnte eine Auseiaeaatizung mit dem Thema nachgewie-
sen werden. Dabei halt Handke beispielsweise dibdii des Ortes ein, indem er das Buh-
nengeschehen etwa in einen U-Bahn-Waggon odemnan €ilatz verlegt. Gleichzeitig bezieht

er sich unmittelbar auf den Theaterraum und entwlufch seine Blihnenanweisung szeni-

8% Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 121.

49 yv/gl. Pascu, Eleonora: Unterwegs zum Ungesagte®5-300.
49! Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 43.

*92Epd. S. 42.

49 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 87.

494 Handke, Peter: Die Theaterstiicke, S. 28.
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schen Raum, das heil3t, ,dass der Text den RaurdesiuBihne entstehen lasst (im Unter-
schied zu einem fiktiven Ortf©°

Den Markierungen im Raum, die Handke anhand voelesischen oder auch marchenhaften
Erzahlelementen im Text verankert und die fur dgufen Knotenpunkte der Orientierung
darstellen, aber auch dem strukturschaffenden tarb&on Raum und Zeit legt er unermuid-
lich die topologische Struktur der ,Leere” zugrundee Wahrnehmung ermdglichen soll. In
diesem Zusammenhang gilt der Begriff der Leere amtplogischen Sinne als fruchtbar und
dient den Reisenden als ein ,Ausgangspunkt* fienhwWeg. Der Verlust der Markierungen,
die ,wie durch einen Zaubéf von der Biihne rollen, zieht gleichzeitig den Vstlder Ori-
entierung nach sich, der die reisenden Protagaonigte schon der Bewegungsmodus Gehen,
zur Verlangsamung bzw. zum Stillstand zwingt. Audlieser Idee liegt das Konzept der ge-
scharften Wahrnehmung zu Grunde. Die Form des &sgidie Handke immer wieder im
Text verankert, symbolisiert im Weiteren ihr Bedhisfnach Zusammenhang bzw. nach einer
neuen Orientierung.

Die Einstellung der Figuren gegeniber der dramatisdKategorie Zeit ist unterschiedlich.
Einerseits erleben sie sich im temporalen Sinnesigs mit der vergangenen oder auch zu-
kinftigen Welt, gleichzeitig empfinden sie die Alsgaheit der temporalen Kategorisierung
auch als Verlust. Das von Handke transportiertkalgptische Zeitgefihl, welches auch aus
diesem Widerspruch resultiert, erméglicht den Feguein Gefuhl fur die Entitat Zeit und
fuhrt abermals zu dem Schluss, dass sie sich aeif jhebensreise” befinden. Denn die apo-
kalyptischen Bilder evozieren eine Auseinandersgjzmit ihrer Existenz. In der Idee einer
zyklischen Zeitfolge bezieht Handke sich auch aafSpielzeit, deren Ende gleichzeitig den
Beginn der néchstfolgenden Spielzeit mit sich fihrt

Ein kombinatorischer Schluss kann aus der Untersugldes Handlungsverlaufs der vier
vorliegenden Stiicke gezogen werden: Handkes Tis¢iatke folgen keiner Handlung im
konventionellen Sinn. Der Gegenstand der Handlésgtlsich im Sinne Handkes eher unter
dem Begriff Buhnengeschehen zusammenfassen, dessdisierung, ,begriffen als Hand-
lungsfolge, als Kette von Begebenheit€hin Bezug auf sprachliche Aktion umgesetzt wird.
Die zentrale Bedeutung, die Handke sprachlichemdelanin seinen dramatischen Texten
zukommen lasst, beeinflusst wiederum die Méglictareeiner Ankunft, die den Figuren am
Ende ihrer Reisen zur Verfigung stehen, denn sidemedurch Sprache anwesend. Der poe-

9 Meurer, Petra: Theatrale Raume, S. 159.
4% Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 9.
497 Asmuth, Bernhard: Einfilhrung in die Dramenanalsel 35.
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tische Akt eines bedéachtigen epischen Erzahlenshe® inDie Stunde in der wir nichts vo-
neiander wul3tewder auch irSpuren der Verirrtemachgewiesen werden konnte, aber auch
der Prozess des Spracherwerbs, dargestellt dueclrigur des Parzival ibas Spiel vom
Fragenso wie die sprachliche Aktion des Wilden Manne&Jmertagbluedenken die Auf-
merksamkeit auf die Wahrnehmung einer Welt, dieclduSprache vermittelt wird. Der
sprachkritischen Haltung, die Handke in seinemrdiischen Schaffen einnimmt, folgen
sprachlichen Gegenbilder, die er der FixierungRiege durch Sprache und dem damit ver-
bundenen Verlust der Phantasie entgegenhalt.

Die Frage, ob er die Figuren am Ende ihrer Reise bm Ende des Geschehens in ihre Hei-

mat, etwa ,aus dem stillen Hinterland zurlick insgtéaVorderland®®®

, entlasst, bleibt unge-
klart. Sie wirft jedoch den Diskurs um die Bildudgs Heimatbegriffs bei Handke auf.
Anhand der stringenten Auseinandersetzung, didRdisenden im Zusammenhang mit dem
Begriff fihren, konnte jedoch aufgezeigt werderssdgerade im Unterwegssein bzw. in der
Abwesenheit heimatstiftender Faktoren der Entwuréemoglichen Heimat stattfindet. Et-
waige Konkretisierungen bzw. auch die Sehnsuch&agmren nach einem Ort der Geborgen-
heit, an dem sich die eigene Existenz in friedvolldereinkunft mit der Umgebungswelt
erfahren lasst, werden jedoch im ,Grauen vor odberdruR an®® der Imagination von
Heimat gleichzeitig ungultig. Die Ambivalenz mitrddandke dem Begriff der Heimat be-
gegnet, resultiert dabei aus der negativen Halgegeniber einer Gesellschaft, die die Indi-
vidualitat des Subjekts bedroht bzw. dieses entlietmAls poetischen Gegenentwurf liefert
er neben dem bereits angefuhrten Erzahl-Konzepsuaaektiven Wahrnehmung die Vision
einer neuen Gemeinschaft der Figuren, in derend&«bsie Zugehdorigkeit empfinden kdnnen
und der Zustand des Selbstverlustes aufgehoben Bnits die von Handke zugedachten
fiktiven Orte des Buhnengeschehens, also beispégdender U-Bahn-Waggon idntertag-
bluesoder der stark frequentierte ,Platz im hellen Licftin Die Stunde da wir nichts von-
einander wul3tenweisen auf ein von ihm angestrebtes Gemeinsehmbgtsis hin. Dartber
hinaus thematisiert Handke vor allemas Spiel vom Frageuand in Spuren der Verirrten
das Beziehungssystem ,Paar* ausfuhrlich. Als Stnykinzip dieser Gemeinschaftserlebnisse
konnte, in Anlehnung an Petra Heyers vergleichendigersuchungvon Verklarern und

Spielverderbernder Prozess der Verwandlung geltend gemacht wéfde

%8 Handke, Peter: Das Spiel vom Fragen, S. 149.

499 gchirmer, Andreas: Peter-Handke-Wérterbuch, S. 312

%00 Handke, Peter: Die Stunde da wir nichts voneinanditen, S. 12.
*1v/gl. Heyer, Petra: Von Verklarern und Spielverdery S. 119.
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In diesem Zusammenhang sind die Figuren meist amitAshkunft des Goéttlichen bzw. einer

gottlichen Daseinform konfrontiert, durch die sie @Grenzen der sinnlichen erfahrbaren Welt
Uberschreiten und ihr Bedurfnis nach zeit-, ord Wdrperlosem Sein stillen, in dem sie selbst
gegenwartig werden. Das Versprechen einer Ankuarihljedoch auch an dieser Stelle nicht
erfullt werden, denn die von Handke dargestelltesiovien erweisen sich als Utopien, die
zuvor prasentierten ,theatralischen Bild8f“werden destruiert. Die Méglichkeit einer An-

kunft gewahrt Handke in der Sprache, die Hoffnuof die nachste Spielzeit, ,welche seit

jeher endet, ohne ein Ende zu haB&leibt bestehen.

2Epg. S. 126.
%3 Handke, Peter: Spuren der Verirrten, S. 78.
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Anhang

Abstract

Bei der Untersuchung der vier vorliegenden draroaéie Texte Peter Handkes lege ich den
Fokus auf das Motiv der Reise. Dabei gilt es zucbhtm, dass Handkes Zugang zu diesem
Thema sich nicht ausschlie3lich auf die Reise igeesn Sinne bezieht, sondern diesen Beg-
riff durchaus auf den der ,Lebensreise® ausdehnt.

Im Hinblick auf den Gegenstand der Untersuchungdgiit diese sich in zwei Hauptabschnit-
te: Im ersten Teil werden relevante Grundinfornragio gesammelt um ein adaquates Ver-
standnis fur den zweiten Teil, die eigentliche Asal zu schaffen. Dies kdnnen einerseits
biographische Beziige sein, sofern sie sich in efvesammenhang mit dem Motiv der Reise
bringen lassen, andererseits aber auch Parallelemaderen Werken, um Kontinuitaten her-
auszuarbeiten. In einem zweiten Kapitel sollen HtasdMethoden, Theatertexte zu schaffen,
bzw. dessen Reflexion einer jahrhundertealten Engatition naher erértert werden

Dieser eigentliche Analyseteil gliedert sich dufolgende semantische Strukturpunkte des
Lexems ,reisen®: Motivation, Aufbruch, Reise(route)d Ankunft.

In der Absicht, die Arbeit durch diese strukturdtdrade Form so nahe wie moglich am zu
untersuchenden Motiv der Arbeit entlang zu fuhfefgt im ersten Abschnitt die Fokussie-
rung auf die Motivation der dramatischen Figuranjlzer Reise aufzubrechen. Dem Zustand
des Mangels wird dabei ebenso viel Aufmerksamkesichenkt wie ihrem daraus resultieren-
den Bedurfnis nach Heil. Des Weiteren wird der riljghe Aufbruch der Figuren, ihr Bewe-
gungsmodus oder auch die Personendarstellung digkuin Rahmen dieser Betrachtungen
ergibt sich ein Exkurs in die ,Welt der Mythen*,rda Rezeption und Neu-Interpretation
durch den Autor auch als Gegenentwurf zu einemhd@&turwissenschaft und Technik ge-
pragten Weltbild verstanden werden kann. DurchEdi@terung der Reiseroute der dramati-
schen Figuren soll die Funktionalitat der dramascKategorien Raum, Zeit und Handlung
in der Umsetzung Handkes transparent gemacht weBmAbschluss der Arbeit bildet die
Darstellung der Ankunftsmoglichkeiten, die sich dieguren bieten bzw. die Auseinanderset-

zung mit Handkes Sprachauffassung als ein Instrumeainem neuen Weltzugang.
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