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1.Einleitung

1.1.Forschungsinteresse und Fragestellung der Arliei

Die Werke der deutschen Schriftstellerin und Regiss Doris Ddrrie werden im Allgemei-
nen der Unterhaltungsliteratur zugeordnet. Aufgruled existierenden Gleichsetzung von
Unterhaltung und Trivialitat wird Dérrie potenziell mit der Produktion von Tiaditatslitera-

tur in Verbindung gebracht. Die Abtrennung von Tai¥at und Unterhaltung gestaltet sich
als ebenso schwierig wie die Abtrennung von Hoetdiiur und Unterhaltungsliteratur, die
Dorries Ansicht nach ein fragwirdiges Konstruktstilit. Auf3erdem unterliegt die Zuord-
nung zu dieser oder jener Sparte von Literaturifpesten Einflissen und Variablen wie der
Rezeption? Oft wird das Genre Unterhaltungsliteratur als leiét Stufe zwischen Kunstlite-
ratur (entspricht der Hochliteratur) und Triviadliaitur angesiedelt beziehungsweise als ,J...]
Hauptmenge eines Schrifttums des mittleren Qustitéeaus|...]* angesehen. Insofern
konnte man ,Unterhaltungsliteratur® als haufig vendeten Begriff einstufen, der relativ
wertneutral verwendet wirtl Eine erweiterte Definition des Kulturbegriffs —ewihn bei-
spielsweise die Birmingham-Schule pragte — erfardes Uberdenken von Grenzziehungen

zwischen Hoher Literatur und Unterhaltungsliterdtur

Ddarrie selbst aul3ert sich auf das Problem derrEmong angesprochen folgendermal3en da-

ZU:

Anfangs war eben das Mif3trauen da, ob man so waiteaim schreiben darf,
wie ich. Das ist eine sehr deutsche Art der Litgtatrachtung: Je langwei-
liger und kunstvoller, desto eher wird etwas bes afs Literatur betrachtet.
Diese gequirlte Kunstscheil3e in Deutschland kahmicht ertragen. Es ist
so wahnsinnig einfach, bedeutungsvoll vor sich ichwafeln. [...]. Ich

! vgl. Genz, Julia: Diskurse der Wertung. Banalifftivialitat und Kitsch. Miinchen: Wilhelm Fink Ve

2011, S.54.

2Vgl. Oelinger, Wiltrud: Emanzipationsziele in Urhialtungsliteratur? Bestsellerromane von FrauerfFféuen:
Eine exemplarische Diskurs- und Schemaanalyse. tdiiosa.: LIT -Verlag 2000. (Beitrdge zur Mediemésik

und Mediengeschichte; 10), S.63.

3 vgl. Dies., S.42.

* Palej, Agnieszka: Die moderne deutsche Unterhgétiiteratur: Die Schriftstellerin Doris Dérrie inp@gel

der Pressekritik. In: Harder, Matthias (Hg.): Bestsaufnahmen. Deutschsprachige Literatur der ngendahre
aus interkultureller Sicht. Wiirzburg: Kénigshausénimann 2001, S.168.

®Vgl. Assmann, Aleida: Einfiihrung in die Kulturwéssschaft. Grundbegriffe, Themen, Fragestellungene@
bearbeitete Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verla@l2. (Grundlagen der Anglistik und Amerikanistik)2S.
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habe eine vollkommen umgekehrte Auffassung. Icddjndal® der Alltag

das Spannendste it.
Die Schriftstellerin distanziert sich nicht eindguton einer Einordnung in die Unterhal-
tungsliteratur, kritisiert aber die Mal3stabe, afciven sogenannte ,Hohe Literatur® gemessen
wird. Diese Kritik gewinnt durch das gewéhlte sprazhe Register in diesem Kontext noch
zusétzlich an Uberzeugungskraft. Doris Dorrie wedich in dieser Aussage gegen die ihrer
Meinung nach hinfallige Trennung von Kunst und @dit Damit vertritt Doris Dorrie eine
eher postmoderne Haltung wie sie Leslie Fiedleosahit der Aufforderung ,,Cross the bor-
der — Close the GapEnder der sechziger Jahre propagiert hat. DéBigsnzierung von der
Kunstszene in Deutschland riihrt eventuell dahess dae ihre kinstlerischen Wurzeln in
Amerika festmacht, wo sie nach dem Abitur wahreimgs zweijahrigen Aufenthalts an der
Pazifikklste Film und Schauspiel studierte undeetsixte verfasste. In einem Live-Interview

aulert sie sich nochmals zur EinordnungsthematikUterhaltungsliteratur:

Unser Alltag, der in der deutschen Literatur fasmblett fehlt, wird in der

amerikanischen beschrieben. Das liegt zum Beigjaehn, dal3 hierzulande
der Alltag immer als etwas betrachtet wird, waslderatur nicht wirdig ist.

[...] Das ist eine ganz seltsame Vorstellung von Kumsl Literatur, die wir

hier in Deutschland haben, die immer die Trennuaghhzwischen der ho-
heren Kunst und der niederen, oder zwischen Untarttaund Kunst. Dies

beinhaltet naturlich das unausgesprochene Verleot,L@ser zu unterhalten,
da alles Unterhaltsame keine Kunst sein kénn.

Doris Dérries Texte behandeln auf den ersten Biiagkchwegs alltagliche Situationen. Die
inhaltliche Bandbreite umfasst Themen wie den Skhitsdiskurs, das Alterwerden, Mutter-
schaft, Selbstinszenierung und Koérperdisziplinigruaber auch Sinnsuche, die Suche nach
geschlechtlicher, religioser und kultureller bezieggsweise ethnischer Identitat und die The-
matisierung der Brichigkeit solcher Identitatskgtmmen. Insofern arbeitet Dorrie zwar mit
der Unterhaltungsliteratur zugeordneten textueMamfahrensweisen wie der Bezugnahme
auf ,allgemein bekannte Schemata, durch Kollektmigle, die dem sinnverarbeitenden Sys-
tem vertraut sind* und den ,Wirklichkeitsvorstellyen breiter Masser“entsprechen. Aller-

® Haas, Michaela: Schreiben ist wie einen Film sittere Regisseurin Doris Dorrie iber Kurzgeschichfeau-
enrollen und ihre neuen Plane. In: Siiddeutschei@g@itom 21. September 1994. Zitiert nach Palej,idgpka:
Die moderne deutsche Unterhaltungsliteratur, S.172.

"vgl. Assmann, Aleida: Einfiihrung in die Kulturwissehaft, S.22 sowie Palej, Agnieszka: Die modeeg-d
sche Unterhaltungsliteratur, S.174.

8 Vogel, Andreas: Gesprach mit Doris Dérrie ,Wir wen immer mehr reduziert auf ein genormtes Lebkn.*
Live, Dezember 1996. Zitiert nach: Palej, AgniesdRee moderne deutsche Unterhaltungsliteratur, £.17

° Oelinger, Wiltrud: Emanzipationsziele in Unterhaigsliteratur?, S.41.
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dings reidealisiert sie diese Wirklichkeitsvoratatjen nicht, sondern fragmentiert und ironi-
siert sie. Insofern bewegt sie sich in innovatime®ehreibdimensionen als man es Schriftstel-
ler_innen der Unterhaltungsliteratur zugestehenhtgc

Ein Kennzeichen ihrer Romane und Kurzgeschichtemeagspielsweise Multiperspektivitat.
Besonders in der Kurzgeschichtensammlung gewirentDdirstellung von Subjektpositionen
durch die Episodenhaftigkeit der Erzahlungen saiech die Einbindung verschiedener nar-
rativer Aspekte in andere Kurzgeschichten an Piatiertersuchsweise bringt Dorrie domi-
nante, marginalisierte oder fragmentarisch gestafebjektpositionen zur Sprache, um sie zu

vergleichen, zu vervollstandigen oder zu kontedsan.

Dieses Spiel mit den Erz&hlperspektiven ermdéglidiet,Darstellung [...] zu
nuancieren, sowie die Gefuhle der Figuren distaizi@nisch zu beschrei-
ben. Einige Kritiker machen mit Recht darauf aufksam, dafl3 Ddrries
Texte in der zeitgendssischen nordamerikanischedhiiradition stehen.
lhre Technik entspricht der Form der amerikaniscstesrt—story?”

Ein immer wiederkehrendes Sujet konzentriert sigh das kulturell beziehungsweise das
geschlechtlich Andere, auf die Bruchigkeit und Hgitét von Identitaten, die nicht so ein-

fach zu schematisieren sind. Dorries wiederholteagestellung der Homogenitat von Kon-

zepten wie ldentitat korrespondiert speziell mit &@rm der ,Kurzgeschichten-Sequenz*,

.die irgendwo zwischen der Kurzgeschichtensammlung dem Roman zu positionieren

ist.'* Diese sequenziell angelegten Kurzgeschichten t(shory sequences) driicken beides
aus: Abgeschlossenheit und VerbinddhgDie vielfaltigen Erzahlperspektiven und

Blickstrukturen sind der Ort der Verhandlung von&riangelegten Denkfiguren wie Identitat
und Alteritat, Kinstlichkeit und Authentizitat. DeDorrie setzt jene Themen auch visuell in
ihren Filmen beziehungsweise Opern um: ,lhre fichigepragte Erzahlweise ist die naturli-
che Folge deintermedialenAufspaltung in die Schriftstellerin, Drehbuchautound Filmre-

gisseurin Dérrie.®

Ziel dieser Arbeit ist es, die verschiedenen Kandtonsmechanismen voWeiblichkeit(en)
in den Blick zu nehmen. Der rote Faden, der sialeclddie Textur der Geschlechterkonstruk-

tionen zieht, soll Gber den Signifikanten ,Make-ugthtbar gemacht werden. Anhand der

1% palej, Agnieszka: Die moderne deutsche Unterhgdiiteratur, S.174.

1 vgl. Von Schwerin-High, Friederike: ConstructiooAlterity in Doris Dérrie’s Book Bin ich schén drin
her film Bin ich schén. In: Breitter, Ursula E. (HigCritical Essays on Contemporary European Celtamd
Society. New York: Peter Lang Publishing 2003, 8.20

2y/gl. Dies., S.206.

13 palej, Agnieszka: Die moderne deutsche Unterhgdtiiteratur, S.175.
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Analyse der Erz&hlunBer Mann meiner Traumgl992), der Kurzgeschichtdm Reich der
Sinneaus der Sammlungin ich schonf1994) undGeld,aus der Kurzgeschichtensammlung
Liebe, Schmerz und das ganze verdammte Z&989), sowie der sequenziellen Kurzge-
schichteKaufrausch,aus der Sammlungir immer und ewig - Eine Art Reigéh993), soll
die kulturelle Praxis des Schminkens und desserltfig, das geschminkte Gesicht, im
Spannungsfeld von Identitatsstiftung, der Verhiglwmon Identitat beziehungsweise der Ver-
vielfaltigung von Geschlechtsidentitaten dargestedirden.

Die Kategorie der Identitat wird in Anlehnung ardilin Butlers Theorie zur Performativitat
von Geschlecht als geschlechtliche Identitat vadsta, deren Materialisierung auch von den
Dimensionen der Alters- und Klassenzugehorigkeitkidrungen erscheint.

Im Kontext von Transgender-ldentitaten, wie sie RmmanAlles Inklusive(2011) und der
KurzgeschichtéVas machst du, wenn ich aus dem Haus gaheder Sammluniglitten ins
Herz (2004) dargestellt werden, sollen Konstruktionen @eschlecht anhand der im Maske-

rade-Konzept verhandelten Topoi von Original un@iNdamung analysiert werden.

Im Zuge der Analyse soll transparent gemacht werdemefern DOrries Subjektpositionen
durch den Schonheitsdiskurs konstituiert erscheimehFokus auf die kulturelle Korperprak-
tik des Schminkens. Make-up soll als narrativesen firGeschlechund den damit ver-
strickten bindren Oppositionen von Identitdt undeAtat, von (somatischem und semioti-
schem) Innen- und Auf3enbereich, sowie von Orig@taluind Kopie transparent gemacht
werden. Im Resumee soll geklart werden, ob undafesn die von der Unterhaltungsschrift-
stellerin Doris Dorrie mittels ,Make-up“ dargesteth Geschlechterkonstruktionen den binar
angelegten Rahmen der symbolischen Geschlechtemgdmit den damit verbundenen kul-

turellen Setzungen reproduzieren oder moglicheevsigar tberschreiten.

1.2. Aufbau der Arbeit:

Der im Titel der Diplomarbeit verwendete Begriff gWde-up” bezeichnet zum einen die kul-
turelle Praxis des Schminkens, zum anderen deigetus dem Englischen entlehnte Be-

zeichnung ,Make-up”“ den performativen Aspekt vors@dechtsidentitaten bereits an.



Make-up wird im zweiten Kapitel als Praxis von Sgtptimierung und als kulturelle Strate-
gien am Korper, — préaziser— am Gesicht, interpretfeDurch das Herrichten beziehungswei-
se das Zurichten des Gesichts gemafld bestimmtarrdédldr Geschlechternormen wird der
Prozess der Vergeschlechtlichung von Subjekten mweder aktualisiert. Schminken wird
mit Bezug auf Judith Butlers Ansatz der Performtitwon Geschlecht als Inskription der
geschlechtlichen Normen interpretiert, mittels desteh weibliche Geschlechtsidentitat durch
fortwahrende Wiederholung dieser Normen matergiisi

Die Praxis des Schminkens wird im Spannungsfeldldentitat, Maske und Bildlichkeit ver-
handelt. (Geschlechtliche) Identitat wird durch d&irper beziehungsweise durch das Bild
eines (Ideal)Kdrpers definiert. Aufgrund der meellaNVermittlung von Geschlechterbildern
sind kulturelle Setzungen wigelbstund Andereschon als hybride Konstruktionen zu verste-
hen.

Ebenfalls verhandelt werden im zweiten Kapitel klidturellen Semantisierungen von Haar,
Haut, Augen und Mund. Durch die Verwendung von Magewerden diese Bereiche des
Korpers fragmentiert. Die Etablierung von sexualign, eindeutigen Zeichen fWeiblich-
keitwird als derjenige Prozess verstanden, in Zugsettedie Geschlechter gemaf einer bina-
ren Struktur verdinglicht werden. Hierbei spielchuie Verschrankung von Geschleaint
den Kategorien von Klasse und Alter eine entscimeiddRolle.

Im dritten Kapitel geht es um das Konzept der Meatte. Fir Subjekte, die aus der hegemo-
nialen Ordnung heraus zu fallen drohen wie zum @elisTransgender/Transsexuelle, kann
eine Zuordnung zu entweder diesem oder jenem Gadthiittels Kérper zu einem unlésba-
ren Problem werden. Mittels vestimentarer Praktikés Kleidung und Schminke kann das
AuRere eines Menschen derart verandert werden, etags den gewiinschten geschlechtli-
chen Zuschreibungen trotz des scheinbar defizitki@mpers kommt. Geschlechtsverwirrun-
gen sind dort anzutreffen, wo die ,Authentizitd&rdPerson als dieses oder jenes Geschlecht
infrage gestellt wird und es verschiedene Ansiclttariiber gibt, was denn nun als ,echte”
Geschlechtsidentitat eines Transvestiten/einer suestitin beziehungsweise von Transgen-
der-Subjekten gelten sollte.

Anhand des Konzepts der Maskerade durch Make-uprsdritten Kapitel die Frage nach
Authentizitat beziehungsweise nach Kinstlichkert @eschlechter und damit zusammenhan-

gend die Frage nach der Mdglichkeit zur Vervieifgihg von geschlechtlichen Identitaten

4 Antoni- Komar, Irene: Kulturelle Strategien am Kér. Frisuren. Kosmetik. Kleider. Oldenburg: dowg0
(Mode und Asthetik; 2), S.6.



verhandelt werden. Denn die Maskerade mittels Makdéietet die Moglichkeit, die Dualitat
von Sein und Schein im Bezug auf Geschlechtszuggh®it aufzubrechen. Die Kategorie der
Authentizitatbewegt sich als traditionell essenzielle KategorieSpannungsfeld der Begriffe
von Original undKopie, kann aber — als ,Resultat postmodernen Dekonsemsg® verstan-
den — diese Kategorien in Verbindung mit dem MaastterKonzept hinsichtlich der binaren
Struktur von Geschlechtsidentitat durchlassig mache

Im vierten Kapitel folgt die Analyse der verwendefeexte: Doris DOrrie verwendet ,Make-
up“ als textuelles Verfahren zur Darstellung vons@gechterkonstruktionen. Schminken
dient hier als literarische Strategie der En- Haamgysweise Dekodierung von Weiblichkeits-
entwirfen und Transgender-Identitdten. Das GesiehKorper fungieren in einer Lesart als
Oberflachenphanomene, hinter denen sich Authem$selerbirgt, das durch die Praxis des
Schminkens betont oder auch verdeckt werden kantieker Lesart wird die Korrespondenz
eines psychischen Innenraums als Ort des subjekBetbstmit dem Koérper als dessen Aus-
druck zur Darstellung gebracht. Durch diese Kol@manifestiert sich Geschlechtsidentitéat
als Zusammenwirken von sex, gender, sowie gegehigestlichem Begehren.

In einer alternativen Lesart fungiert Make-up @ksrarische Verfahrensweise, die den Korper
— beziehungsweise das Gesicht — als primaren $gnten von Identitat interpretiert. Durch
schminktechnische Veranderungen defien soll sich auch eine neue Innerlichkeit im-Sub
jekt konstituieren und Wirksamkeit im Sinne eine&gien Selbstbewusstseins entfalten. Der
Spiegel und der Blick der Anderen fungieren daleeMoment der Vermittlung.

In der Analyse soll weiter dargestellt werden, wie Diskursivierung vorAlter als Abwei-
chungen von der kulturellen Norm erfolgt und datludeviante Subjektpositionen konstitu-
iert werden. Make-up wird als Verschleierungstakiikgesetzt, um die Altersspuren zu uber-
decken. Die Selbstoptimierungsversuche der Protsgamnen mithilfe von Make-up werden
in Dorries Texten ironisch auch als Einscharfung @eschlechtereglementierenden Nor-
men dargestellt. Der Lippenstift markiert symbdiistiese Inskription und fungiert als Medi-

um der Grenzziehung der symbolischen Rdume derl&dss#t und des Korpers.

Das RegisteKlassenzugehdrigkewird speziell im Kontext des Transvestismus zursbs-
lung gebracht, woran sich — in Anlehnung an Magdsiarbers These — eine Kategorienkrise

ablesen lasst, die sich in der Verschiebung dessi®eg vonKlassein das RegisteGe-

!> Miiller-Funk, Wolfgang u. Lucia Kramer: Fiktionemv Wirklichkeit — Authentizitat zwischen Materialitat
und Konstruktion. In: Dies. (Hg.): Fiktionen von idichkeit — Authentizitdt zwischen Materialitdt und Kon-
struktion. Bielefeld: transcript Verlag 2011, S.12.



schlechtmitteilt. Die Frage nach den Konstruktionsmechawis von Weiblichkeit wird im
Kontext der transvestischen Figuren Ddorries gdaste#f wird untersucht, ob geschlechtliche
Inszenierungen durch Make-up diese Mechanismentzieé durch den Bezug auf die
~-Wabhrheit" eines ,darunterliegenden” Geschlechtgleds naturalisieren, oder ob diese Insze-
nierungen das Potential beinhalten, die (mit Budlegenommene) Performativitat von Ge-
schlechtszugehorigkeit transparent zu machen.

1.3. Theoretischer und methodischer Zugang

Das methodische Vorgehen wird diskursanalytisch wadsdisziplinér sein. Den theoreti-
schen Zugang ertffnet ein spezieller Bereich desc@@echterforschung, die Lesbian and
Queer Studies mit Bezugnahme auf die PhilosophilitidButler. Zudem werden Perspekti-
ven aus den Cultural Studies einflieB3en.

Einschrankend muss hinzugefugt werden, dass diei&emng ,Studies” hier ,[...] keine
umfassende akademische Disziplin im klassischem §meint] [...], sondern ein (neues)
Themen- und Forschungsféefd.

Bei den Cultural Studies britischer Pragung nimimst kbnstruktivistisch orientierte Theorie
der Reprasentation einen besonderen Stellenwertnetter Reprasentationstheorie konstruk-
tivistischer Ausrichtung geht es um die Auffassukignzepte und Zeichen — wie beispiels-
weise im Begriff deKultur kulminierend — als Représentationssysteme zu lbegrevelche
diskursiv hervorgebracht werden. Reprasentatioktioniert tber performative Akte. Des-
wegen ist Reprasentation nicht als ein mimetisélewept im Sinne einer Stellvertretung zu
verstehen, da sie ,abhangig von der Performanz iWalzugs ist [...] [und sich] vordring-
lich gar nicht auf Gegenstande der Referenzweleaieht, sondern auf eben den performati-
ven Akt.!” Stuart Hall bezieht sich in seiner Definition vi@eprasentation nicht explizit auf
den Begriff dePerformanzdoch es lasst sich eine Bedeutungserweiterungrdpsisentati-
onsbegriffs konstatieren: ,Representation is tlwepction of meaning through language. [...]
Meaning is produced by the practice, the "worlf’representation. It is constructed through
signifying — i.e. meaning- producing — practic€sDurch den erweiterten Reprasentations-

16 Muller-Funk, Wolfgang: Kulturtheorie. Einfiihrung tie Schliisseltexte der Kulturwissenschaften. A
u.a.: A.Francke u.a. 2006. (=UTB 2828), S.270.

" Hoff, Dagmar von: Performanz/Représentation. ImauB, Christina von u. Inge Stephan (Hg.): Gen-
der@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien. K@&n Béhlau 2009. (=UTB 2584), S.185.

'8 Hall, Stuart (Hg.): Representation: Cultural Resergtations and Signifying Practices. London u.ageSPub-
lications 1997. (=Culture, Media and Identities; 2)28.
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begriff im Sinne des von Judith Butler gepragtemyiiits der Performanz® ergibt sich der
Schnittpunkt zwischen der performativen TheorieithuButlers und der konstruktivistischen
Ausrichtung der Cultural Studies, deren semiotisBhsatzpunkte in der Theorie ebenfalls
fruchtbar gemacht werden sollen. Die Analyse omensich an einem textdekonstruktiven
Vorgehen, wobei sich die Beschreibung der narratRieanomene auf klassische Begriffe aus

der Erzahltheorie stitzt.

1.3.1. Begriffsbestimmungen

Ausgehend von einer (radikal)konstruktivistischesrdpektive wie sie in der Theorie Judith
Butlers eingenommen wird, bezeichr@eschlechials Sammelbegriff das anatomische Ge-
schlecht, die Geschlechtsidentitat und die (hesesa)elle Praxis.

Der Ausgangspunkt von Butlers Analyse in ,Das Uramgin der Geschlechtéfist die viel-
diskutierte Grenzziehung zwischen dem anatomis@eschlecht und der Geschlechtsidenti-
tat, also zwischesexund gender Die Konzeption de&orpersals ,paradigmatische Schnitt-
stelle zwischen Natur und Kultf“stellt einen Hauptkritikpunkt Butlers dar. Sie poiert,
dass gerade die Konzeption des ,biologischen* Qeshls — sex — algordiskursive Gege-
benheit ,umgekehrt als Effekt jenes kulturellen Kwoktionsapparats verstanden werden
[muss], den der Begriff ,Geschlechtsidentitat“rider) bezeichnet? Anhand der Kategorie
Geschlechfiihren binare Denkstrukturen die ,Metaphysik deb&anz®® ins Feld, die als

Modus der kulturellen Wahrnehmung wirkt.

Dekonstruktionim Sinne Butlers kann in diesem Kontext als ,glegdnde Infragestellung
der abendlandischen Denktradition und deren MetiRhyetrachtet werderf* Der Korper
im Sinne eines bloBen ,Objekt[s] kultureller Uberfmingen und Einschreibungén“und
damit in Verbindung stehende Pramissen, wie dieebsmonen vorOberflacheund Tiefe
werden dekonstruiert. Dé¢orper wird demzufolge durch Modi der Wahrnehmung, die in-
nerhalb eines Wissenssystems von Zweigeschleckdlicloperieren, performativ zur Exis-

tenz gebracht. Insofern i&eschlechim Sinne einer (mehr oder weniger bewussten) hsze

9 Angerer, Marie-Luise (Hg.): The Body of Gender:rj§ér. Geschlechter. Identitaten. In: Dies. (Hg.heT
Body of Gender. Wien: Passagen-Verlag 1995, S.26.

20 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtes. dem Amerikan. v. Katharina Menke. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp 1991. (Edition Suhrkamp; Bd. 722 )

2L Assmann, Aleida: Einfiihrung in die KulturwissensithS.108.

22 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtgd.S.

*Dies.,S.44.

24 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfihruttamburg: Junius 2002. (Zur Einfiihrung; 259), S.44.

%5 Kriiger-Firnhoff, Irmela Marei: Kérper. In: BrauBhristina von u. Inge Stephan (Hg.): Gender@WisEém.
Handbuch der Gender-Theorien. Kéln u.a.: B6hlawd2Q0TB; 2584), S. 67.
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nierung zu denken. Dieser Ansatz kann auch mitpBajender® paraphrasiert werden: Die

Sprache wird nicht als Reprasentationsmedium iditiomellen Sinn verstanden, sondern als
Moment der Konstruktion von Wirklichkeit. Indem $phe in einen konstruktivistischen

Kontext situiert wird, liegt der Fokus auf perfortiman Akten, die eine symbolische Ordnung
herstellen und auch immer wieder reproduzierencBbulie permanente Wiederholung von
Sprachhandlungen entsteht eine konventionelle VWirkeit, die ,zu einer Verfestigung der

Auffassung der Natirlichkeit derselben werden K&rHannelore Bublitz hat es so formu-
liert: ,Durch die performative Wiederholung von Mogn entsteht eine Kérpermorphologie,
entstehen Koérperumrisse und -bilder sowie eine &dvphrnehmung. Der Kérper wird zur

materiellen Wirklichkeit.?® Daher wird der ,biologische* Korper ebenso alsigtuiert be-

trachtet.

Identitat wird im Anschluss an Butler immer schon als Gesthisidentitat gedacht. Der
Begriff derldentitat wird hinsichtlich dieser Konzeptualisierungen Hiktion, dessen Wirk-
lichkeitscharakter trotzdem in der Wahrnehmung ddest bleibt, da die einzelnen Elemente
von Geschlechdie lllusion von Koharenz und Kontinuitat produgie. Infolgedessen muss
der Begriff Geschlechtsidentitateu als wirkmachtige Konstruktion gedacht werdeea,d#n
Wahrnehmungsmodus beeinflusst und ein WissenssyaanGeschlechiauf der Basis der

Kategorisierung irffrauenundMannerhervorbringt.

Ebenso wird dasSubjektgerade durch sein geschlechtliches Bestimmt-Wesedgrsolches
erst konstituiert, indem es innerhalb der heterosken Matrix als intelligibel klassifiziert
wird.*® Die geschlechtliche Markierung erfolgt laut Butfgleichzeitig mit dem Erkennbar-
Werden als menschliches Subj&kinfolge der Subjektkonstitution werden auch Raedié-
hungsweise Aul3enbereiche der kulturellen Zwangsorglrdes binar-geschlechtlichen Sys-
tems mitproduziert. Wesen, die den Status des Ndinken, der Person, nicht erlangen kon-
nen, da ihr Dasein die unter Zwang konstruiertedehz zwischebiologischentseschlecht,
der Geschlechtsidentitdt und dem sexuellen Begeaudoricht, werden als aul3erhalb der

symbolischen Ordnung stehend konstituiert. Transséx und Transgender etwa gehdren in

% Becker-Schmidt, Regina und Gudrun Axeli-Knapp: Festische Theorien zur Einfithrung. Hamburg: Junius
2000. (=Zur Einfuhrung; 213), S.76.

2 Hornscheidt, Antje: Sprache/Semiotik. In: Braufyi€tina von u. Inge Stephan (Hg.): Gender@Wis&&m.
Handbuch der Gender-Theorien. KéIn u.a.: B6hlad2Q0TB 2584), S.252.

8 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfiihrurg40.

29vgl.: Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschkergi8. 37-38.

%0vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschleci&e37.

% Dies., S.16.



diese Sphére, aber auch homosexuelle Identitdterduich ihr Auftauchen die Statik eines
Terms (oder mehrerer Terme) des heterosexuellegr&efgebédudes erschuttern.

Die Bedeutung vomnenund au3enwird durch die Grenzuberschreitung willkirlichdem
der Korper als fest umrissener Ort konzipiert wedisteht simultan ein Effekt des psychi-
scheninneren desWesenskerrider Psyché der Seele®? Das Konzept der Performativitat im
Sinne eineWiederholungvon Geschlechternormen, welche die KonditionerdférSubjekt-
konstitution schaffen, birgt zugleich auch die Mdlgkeit der Verschiebung von Bedeutun-
gen, die im binaren Rahmen véwthentizitatund Kinstlichkeit von Innen- und Aul3enbe-

reich, von Frau undMann festgeschrieben sind.

$2ygl. Dies., S.45.
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2. Gesichts-Bilder: Schminken als geschlechtlicher&is

Die Praxis des Schminkens wird seit der Aufklaruiad¢s Manipulation des ,Naturlichen®
konzipiert. Sich zu schminken lieferte eine ,univiige Allegorie auf jenen chamaleonti-

43 Make-up wird traditio-

schen Schein [...], welcher aufklarerischem Geisttoaglich war.
nell als weibliches Attribut angesehen und die Bkadkes Schminkens als geschlechterspezi-
fische Praktik, die trotz ihres Konstruktionschaea& moglichst authentisch wirken soll. Der
Begriff Make-upselbst stellt schon die Konstruktion von Schonimetten Vordergrund?

Die Handlung des Make-up-Auftragens und ihr Enggbdas geschminkte Gesicht, sowie
mit ihr verwandte Handlungen des Haare-Féarbensgemerls kulturelle Praxen an Korper
und Gesicht verstanden, welche unter anderem diegiiae Weiblichkeitzur Darstellung
bringen. Anhand der Verknupfung des Schonheitsdssgas mitWeiblichkeit werden Ge-
sichts-Bilder generiert, welche die Kategdfewuenlesbar machen. Das Gesicht fungiert als
Markierung fur geschlechtliche Identitat insofeais verschiedene Korperteile wie das Haar,
die Haut, die Augen und der Mund geschlechtlich aagmiert sind und durch Make-up als
Bild inszeniert werden.

Die KategorieGeschlechinteragiert in ihrer Wirkweise mit anderen Dimenmsgn wie zum
Beispiel mit Alter und Klasse, aber auch mit dertdgmrie kulturellen Identitat denn ,die
Ordnung der sexuellen Differenz [ist] gegenubejesggen von Rasse oder Klasse in der
Subjektkonstitution nicht vorgéangig™Die Kategorien des Geschlechts beziehen sich nicht
auf einen essenziellen Grund, sondern formen gerader Wiederholung der geschlechtli-
chen Normen diejenigen Kategorien, die sie Faiguen und Manner benennen. Der durch
performative Akte materialisierte Korper wird untir Einwirkung der Normen gleichzeitig
als geschlechtlicher Kérper erkennbar und legittmimdem man dem biologischen Koérper
ein ,standig wiederholte[s] Zugestandnis macht [etjvas, was nicht im Reden oder im
Schreiben geschehen muR, sondern auf viel unaifsgerdirt ,signalisiert werden kanri®,

wird dieser zur Existenz gebracht.

3 Janeke, Christian: Einleitung. In: Janecke, ClamstHg.): Gesichter auftragen. Argumente zum Scken.
Marburg: Jonas Verlag 2006, S.16.

3 vgl. Kuschmiersz, Melanie und Martin Urbanke: Sehthwerenot! In: Gieseke, Sabine u. unter Mitarb. v
Frank Miller (Hg.): Lippenstift. Ein kulturgeschiticher Streifzug Gber den Mund. Marburg: Jonas|&Ggr
1996, S.53.

% Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Die diskursiverenzen des Geschlechts. Aus dem Amerikan. \nriat
Wdérdemann. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1997. (Ediamrkamp; 737), S. 185.

* Dies., S. 34.
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Wenn Geschlecht wirksam werden soll, missen alsehigechtliche Signale — wie eben
Make-up — standig wiederholt werden. Insofern wiran/frau von der Matrix der Maclitals

korperlich-geschlechtliches Subjekt performativesigt.

2.1. Die Herstellung von Weiblichkeit

2.1.1. Die performative Praktik des Schminkens

Der Schonheitsdiskurs wird als eine Anordnung \reestener sozialer Praxen wie Hygiene-
bestreben und Selbstkultivierung interpretiert, dazu beitragen, das Subjektau in Er-
scheinung zu bringemMit Blick auf die kulturelle Praktik des Schminkensrd das Gesicht
als Korperoberflache bestimmt, die ein dahintegdredesSelbstzum Ausdruck bringen soll.
Mittels kosmetischer Verschdnerung gilt es, dieseelle Flache des Gesichts zu bearbeiten,
sodass Individualitadt zum Vorschein gebracht weitdem.

Das Streben nach Selbstvergewisserung hat sichOidal-hundert von der Psyche auf den
Korper verlagert® In der Theorie Butlers wird die Kategorie d@sschlechtsalso auch das
als weiblich wahrgenommene Gesicht, performativ hervorgebra@btiormativitat wird als
die Materialisierung von Geschlecht durch den ,Appaler [erzwungenen] Heterosexuali-
tat“*®, mittels regulierender und immer zu wiederholendermen angesehen. Schminken
wird demgemall als eine performative Praktik vedsan

Durch den Eingang der Schminkpraxis in den Alltagjaats verbirgt diese produktive Arbeit
am Gesicht die kulturellen Mechanismen der Gesbléeproduktion. Dadurch erscheint eine
so oft wiederholte Handlung wie die Praktik des rBtkens beinahe naturalisiert, als zur
.Natur“ der Frau gehorig, besonders unter Bezugnahme auf das Redld® Sich-
Zurechtmachens. Das geschminkte Gesicht konntedbikurzem in seiner Gepflegtheit und
Weiblichkeit — also in einem die Kategorie@eschlechtKlasse und Jugendlichkeitver-
schrankenden Ausdruck — nur auf der Folie von $&iziReglementierungen wie des Dezenz-
Gebots, der Inszenierung des Authentischen durckeMa, erscheinen. Diese Tendenz zur
Naturlichkeit scheint nun aber ricklaufig und ,Ktithkeit* der neue Ausdruck von Indivi-

dualitat in Bezug auf Schminkmode.

37 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtés7S.

% vgl. Bieger, Laura: Schone Korper, hungriges Sellss Geiger, Annette (Hg.): Der schéne Kérper.ddo
und Kosmetik in Kunst und Gesellschaft. Kéln, Wiea.: Bohlau 2008, S.62.

%9 Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 36.
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Indem man die kulturelle Praktik des Schminkensgalschlechtliche Praxis, aing Gen-
der, auffasst, entspricht sie denjenigen Normen, dieGschlechtegulieren und jene sexu-
ierten Korpeflachen durch ebendiese Geschlechternormen hervorbriffg@as bedeutet,
nach Judith Butler verhalt es sich genau umgeké&het:Reprasentation von weiblichen und
mannlichen Gesichtern erfolgt durch Geschlechteneor, die die Korper mit Konventionen

des Frau- bzw. Mannseidsirchdringen und materialisieren.

Der Diskurs der Schonheit stellt sich als ein Disktles Kérpers und des Geistigen gleicher-
mal3en dar. Das Wissen um Korperpflege, das auszmisgh-hygienischen und kulturell-
asthetischen Diskursformationen entsfankann als Ausdruck der produktiven Macht gese-
hen werden, welche die Kategorien der Wahrnehmwsgkibrpers als genau abgegrenzter,
.biologischer* und sexuierter Kérper konstituiertand zu einem das ,individuelle Selbst*
ausdrickenden Gestaltungsobjekt weiter verdingdithDie krasse Zuspitzung dieser Dis-
kursformationen wird durch den gegenwartigen Tram&chonheitsoperationen deutlich.

Der Prozess der geschlechtlichen Materialisierum@e#& sich auch anhand einer gewissen
Selbstdisziplin, als Sorge um das Aussehen, undrehldes inneren Drangs, kérperlich at-
traktive Attribute erzeugen zu wollen.

Fur die Philosophin Judith Butler bedeutet ,[d]asHrscheinung -Treten des Korpers [...]
ein Wirksam -Werden von Macht* Das Kérperliche — und damit auch das Geschlettetli

— treten vorwiegend in Gestalt dérau in Erscheinung. Man kénnte in diesem Zusammen-
hang auch von Verkérperungen von Frauen qua Schiénbemen sprechen. Schminken als
korperformende Praktik?, verkorpert in der Interaktion mit anderen Gescilernormen
einerseits das ,anatomischveibliche Gesicht und zugleich die Essenz des angerenen
Frau-SeinsWeiblichkeit Der weibliche Kdrpewird einerseits als Produkt und gleichzeitig
als Produzent von Wirklichkeit performativ hervdogacht** Er wird zu einer geschlechtli-
chen Realitat, indem er ,zum Objekt sozialer Kolteraind persénlicher Pflegé stilisiert
wird. Durch das Auflegen von Make-up wird ein Gésials weibliches Gesicht mittels kos-

metischer Betonung von Augen, Mund, Wangenknochear-hoch sexualisierten Gesichts-

“0 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfiihrur&91.

“1 vgl. Antoni-Komar, Irene: Korperpflege und AppecarDesign. In: Buchholz, Kai u. Klaus Wolbert (Hg.)
Im Designerpark. Leben in kiinstlichen Welten. Daauds Hausser-Media-Verlag 2004, S.265.

42 Klein, Gabriele: Das Theater des Korpers. Zur ¢teranz des Korperlichen. In: Schroer, Markus (H§9zi-
ologie des Korpers. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2q@bshrkamp-Taschenbuch-Wissenschaft; 1740), S.82.
“Antoni-Komar, Irene: Kulturelle Strategien am Korp8.6.

“vqgl. Klein, Gabriele: Das Theater des Kérpers7S.

5 Andert, Karin: Schénheit im Alltag. In: Akashe- e, Farideh (Hg.): Reflexionen vor dem Spiegenkr
furt a.M.: Suhrkamp 1992. (Edition Suhrkamp; 17211,79.
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teilen — hervorgebracht. Es kann so weit fihressdias Gesicht zu einem Artefakt verbild-
licht wird. In jedem Fall wird das Gesicht aber z@gnifikanten des individuellen Selbst-
Seins erhobeff Dadurch wird Koharenz zwischen Kérperoberflache psychischem Innen-
raum immer wieder durch die Inszenierung eifelbstgestiftet.

Nach der Theorie Butlers gibt es jedoch kiethviduelles Selbstas als vordiskursive Tatsa-
che am Kdorper ausgedrickt werden konnte. Im PradessSubjektwerdung wird ein psychi-
scher Innenraum entworfen: D&gelbstist aber von den ,Regulierungsverfahren der Ge-
schlechter-Ausbildund” durchdrungen und manifestiert sich als weiblickeromannliche
Geschlechtsidentitat im SubjelButlers Verstandnis von ldentitat beruft sich adad diese
drei Elemente: die Herstellung des ,biologischerdtpers als vorgangig, die davon abgelei-
tete Geschlechtsidentitat und die heterosexuelgi®rDiese drei Komponenten werden als
Stabilisatoren wirksam und lassen die Einheit denséh — daSelbst— erscheinef’ Daher
bedeutet Identitét fiir Judith Butler immer schosajgechtliche Identitat Identitat erweist
sich also als ,regulierende Fiktiotl“ die sich anhand einer fabrizierten Koharenz vam-K
per, Geschlechtsidentitat und gegengeschlechtliddegehren manifestiert.

Dessen ungeachtet wird der Korper nicht als Kokttn, sondern individuell erfahren und
als ,Ort der Bilder und Medium des Austausches Bddern und Blicken® iiber den Dis-
kurs der Schonheit als attraktiver Korper in Szgasetzt. An diese attraktive Erscheinung,
die durch kérpermodellierende Praktiken wie Schmmkum produktiven Wirken der Ge-
schlechternormen wird, knlpft sich die Setzung ®i8elbst, das immer wieder aktualisiert

werden muss.

2.1.2. Schminken als Praxis der Differenz: Die Pragktion der Geschlechterhierar-

chie

Die Geschlechtsidentit&eiblichkeitwird Gber die Differenz zuriMannlichengebildet. Dies

ist ein dualistisches Konzept des Identitatsbegrider mit der Geist/Kdrper-Trennung kor-
respondiert. Die klassische Konzeption des Idasb&griffs umfasste nur den Geist des
Menschen, der als unveranderlich galt und als amen Wesenskern konzipiert wurde. Der

Korper — als das dem zeitlichen Wandel Unterworferveurde zumAul3enerklart. Er wurde

e \/gl. Bates, Brian u. John Cleese: Gesichter. DalseBnnis unserer Identitat. Graz u.a.: Styria 28174 u.
178.

47 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht8g.S.

“8\vgl. Mehlmann, Sabine: Unzuverlassige Kérper. Biskursgeschichte des Konzepts geschlechtlichettilde
tat. Koénigstein/Taunus: Ulrike Helmer Verlag 2086,130.

49 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht8?,.S.

*Dies., S. 48.

*! Bieger, Laura: Schéne Kérper, hungriges Selb§6.S.
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alsdas Anderelassifiziert beziehungsweisten AndererfFrauen, Ethnien) zugeschriebén.
Der der Natur anheimfallende Kérpsurde zur Hille eines ,ldentitatskerns”, welcheidems
Innereverortet wurde.

Das binarlogische Denken, wie es anhand der Etablievon Konzepten einer ,korperlichen
Oberflache* und einer ,geistigen Tiefenstrukfiir‘zum Ausdruck gebracht wurde, wirkt bis
in die Gegenwart wie anhand der sex-gender-Debadtehtlich wird. Die Philosophin Judith
Butler warnt davor, die Geist/Korper-Differenzieguankritisch zu reproduzieren, denn ,[s]ie
hat traditionell und implizit die Geschlechter-Hiezhie produziert®, indem der Term ,Na-
tur” weiblichen Subjektpositionen zugeordnet wundieg ,,Geist“ mit mannlichen Identitaten
assoziiert wurde. Der Authentizitdtsanspruch, walatler Dimension der Tiefe — also dem
Geistigen — zugesprochen wurde, ist gleichzeitichaals hierarchische Setzung des ,Geisti-
gen“ Uber das ,Kdrperliche* zu verstehen. Dadurehide aber ,[...] das im Geschlechterdis-
kurs der birgerlichen Gesellschaft begrindete kellas Deutungsmuster, dem zufolge so-
wohl Geschlechals auch Kérperlichkeit weiblickonnotiert sind, [reproduziertf®

Obwohl gegenwartig die ,strikte modische Trennueg Geschlechter in bestimmten Berei-
chen [...] als aufgehoben [gilf¥, wird mannliches Schminken als rigide Grenziibartrg in
den illegitimen Bereich der Homosexualitéat sankgan Indem die heterosexuelle Matrix
Mannervon der kulturellen Praxis des Schminkens exkiudied diese seit dem Ende des
18. Jahrhunderts als eine Verkérperung \desblichengelesen wurdé, reproduziert sie die
Geschlechterhierarchie. Das geschminkte Gesiclat airch diesen Ausschlussmechanismus
der Sphare der Weiblichkeit zugeordnet. Durch di&serdnung wurde es zu einem Signifi-
kanten deMeiblichkeitschlechthin. Sobald aber Manner ebenfalls dekardfiosmetik an-
wenden, wird durch diese ,unrechtmallige” Verwendeings weiblichen Zeichens an einem
mannlichen Korper die Ordnung der Geschlechtendiffe in Unordnung gebracht, denn ,die

Verwendung von Rouge und Lippenstift signalisieaaiméls wie heute die Anriichigkeit des

®2/gl. Spangenberg, Ann: Kommunikative IdentitatRoman der Anelsachsischen Postmoderne. John Fowles,
Peter Ackroyd, A.S. Byatt. Wurzburg: KénigshauseMaumann. (Kieler Beitr. Zur Anglistik u. Amerikisiik;

24), S.31.

*3 Spangenberg, Ann: Kommunikative Identitat, S.33.

> Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechte31S.

> Meuser, Michael: Frauenkérper-Mannerkorper. Sosohg Kulturen der Geschlechterdifferenz. In: Schroe
Markus (Hg.): Soziologie des Kdrpers. Frankfurt a.Buhrkamp 2005. (suhrkamp taschenbuch wissertschaf
1740), S. 275.

*% Schénweger, Astrid: Von Heiligen und Huren. Odée wine zweigeschlechtliche Mode immer wieder auf
eine eingeschlechtliche Erotik verweist. In: Avamz{Celestina (Hg.):Natur bin ich, erinnere dahftram Kunst.
Kdrper, Sexualitat, Erotik. Versuch einer Dekontian. Schlanders: Arunda 2000. (Arunda; 54), S.93.

" vgl. Gieseke, Sabine: Zur Optik von Geschlechk&h(Elektronische Zeitschrift fiir Kulturen, KiestLite-
raturen) http://parapluie.de/archiv/haut/op(ik7. Oktober 2012)
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homosexuellen Mannes aus dem Strichermill@uMit dem geschminkten Gesicht am ,un-
passenden Korper“ entfalten Bezeichnungen wie ,Wmimner®, ihre verletzende Kraft
dadurch, dass sie hierarchische Geschlechternomegmduzieren. Doch wie noch zu zeigen
sein wird, konnte die Konzeption von Make-up alsski&xade durchaus das Potential beinhal-

ten, die Signifikanten von sex und gender zu deahsieren.

2.2.Die Praktik des Schminkens im Spannungsfeld voldentitat, Maske und Bildlich-
keit

2.2.1.Das geschminkte Gesicht als Signifikant vddentitat

Die nackte Frau, die vor den zwei Spiegeln ihrd€eft@ macht, beschaftigt
sich mit ihrem Selbstportréat: eine Kinstlerin ineim Atelier. Sie bemalt ihr
Gesicht, ihren Hals, friher auch ihre Brust, sikegif Finger und Nagel,
zupft die allzu langen Haare aus den Brauen, feing Maske nach Art der
Indianer [...], gibt sich eine Identitat. Sie bemalte Gesichtshaut, malt ei-
ne Maske oder auf eine Ma$ke

Im obigen Zitat wird das Gesicht ambivalent, eiréssals zu bemalende, authentisch gesetz-
te Oberflache, andererseits als Maske und Uneigkel verhandelt. Vor allem aber geht es
um den Akt der Verfertigung, um die Handlung debrBiokens selbst, die als Moment der

Identitatsstiftung fungiert.

Die Geste des Schminkens bedeutet Intimitat und ridonikation mit sich selb$t. Das im
Werden begriffene ,neue” Gesicht ist zwar als Marfdung zu verstehen, aber ist deswegen
kein vollig anderes. Das spielerische Neu-Erfindes ,Eigenen® stellt eine Mdglichkeit dar,
mit sich selbst in Kommunikation zu treten. Die éfdialitat dessen, was sein kann, manifes-
tiert sich im Akt des Schminkefié.Insofern der Fokus auf der Handlung des Schminkens
liegt, kann diese als kommunikative Handlung imeBer des Imaginéren, des Realen und

des Méglichen aufgefasst werd€rDas Ergebnis der Schminkhandlung ist dann dietgisc

%8 Mania, Thomas: Weibsméanner? Gedanken zum gesctemiikann. In: Gieseke, Sabine (Hg.) Make-up! Aus
der Geschichte der dekorativen Kosmetik. Begleitbmar Wanderausstellung des Westfédlischen Museumsam
tes, LWL, Munster,S.60.

*vgl. Ders., S.57.

0 Michel Serres: Die fiinf Sinne. Eine Philosophie Gemenge und Gemische. Ubers. v. Michael Bischoff.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp1993, S.34.

%1 vgl. Gehring, Petra: Das Gesichtsbild als Akt. Janecke, Christian (Hg.): Gesichter auftragen.uArgnte
zum Schminken. Marburg Jonas 2006, S.85.

®2\/gl. Gehring, Petra: Das Gesichtsbild als Akt,65.8

3 vgl. Dies., S.86.
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nung, die sich dem o&ffentlichen Blick als Charalggisentierf? Insofern bildet sich Indivi-
duelles anhand der &uRReren Erscheinung hétadier macht sich ein Anspruch auf die De-

chiffrierung fazialer Zeichen als Reprasentantaesbelbsgeltend.

In einer prozessorientierten Lesart hat Make-upBgideutung einer Kommunikation mit sich
selbst und steht fir die Schopfung eines moglic®elbst Insofern kann die Praxis des Sich-
Selbst-Schminkens als eine der vielen Mdglichkeiten ,korpertiberformenden Selbstent-

wiirfen“©®

und der Inszenierung eines authentiscBelbstinterpretiert werden. Das im Pro-
zess des Schminkens begriffene Gesicht ertéffneneMdglichkeitsraum, das ,Eigene” in
das ,Andere” zu transformieren, indem flichtige iGlets-Bilder im Spiegel entstehen, die
alle noch veranderbar sind. Insofern kann SchmirdterAkt der Selbstmodellierung begrif-
fen werden, der ddadividuumin Erscheinung bringt.

Durch die Semantisierung der Haut/ des Korperdderflachebeziehungsweise als Lein-
wand wird Schminken einer kinstlerischen Tatigkeih Frauen gleichgesetzt, welche ,die
unsichtbare Karte ihrer Identitét sichtbar werdésdt]®’ Es ist zentral zwischen dem Akt des
Schminkens und dem Ergebnis zu unterscheiden. DéseEen verschiedener Erschei-
nungsmoglichkeiten des eigenen Gesichts kann adsmamer Akt der ldentitatsvergewisse-
rung im Privaten verstanden werden. Die Geste damiBkens kann als eine ,Strategie der
Lesbarmachung des Gesicifsim Sinne einer innerlich visualisierten Maglichkeles
Selbst-Seins verstanden und insofern als ident8&agegie der Sichtbarmachung eines ange-
nommenen Selbst aufgefasst werden. Dieses istlialigy als authentisches auch wieder hin-
terfragbar, da Schminken als ,Schénheitshandeln‘Gamsicht ,kein AuRerhalb der Bild&F
kennt, da ,ldentitdtsformationen [...] in genuineelé von Bildern durchdrungen und durch
Bilder vermittelt [sind]“°. Insofern ist das Selbstbild durch Make-up im ettiehen Sinn des

Wortes schon ein konstruiertes, in dem Selbst-GethFrau-Sein miteinander verwoben sind.

% vgl. Akashe-Béhme, Farideh: Augendesign im 20rkahdert. In: Buchholz, Kai u. Klaus Wolbert (Hgm
Designerpark. Leben in kunstlichen Welten. Darntstdéusser-Media-Verlag 2004, S.364.

% vgl. B6hme, Hartmut: Schminken. Die Person zwischatur und Maske. In: Janeke, Christian (Hg.): Ge-
sichter auftragen. Argumente zum Schminken. Marhimgas 2006, S.54.

% Janeke, Christian: Einleitung, S.26.

®7 Serres, Michel: Die fiinf Sinne, S. 36.

% Nohr, Rolf: Intro: Disziplinierung und Selbstmoli@lung. In: Loffler, Petra u. Leander Scholz (HdDas
Gesicht ist eine starke Organisation. Kéin: Du M20®4. (Mediologie; 10), S. 114.

%9 vgl. Geiger, Annette: Die Klugheit des Schonen-ddals Methode. In: Geiger, Annette (Hg.): Der $&h6
Koérper. Mode und Kosmetik in Kunst und Gesellschafeimar, Wien: Béhlau 2008, S.13.

O Bieger, Laura: Schéne Képer, hungriges Selb$3S.
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2.2.2.Das geschminkte Gesicht als Maske

Das Moment der sozialen Interaktion, der Blick édexderen, impliziert eine Wendung hin
zur Erfullung einer Schonheitsnorm. Insofern si@s &belbst-Sein im geschlechtlichen In-
Erscheinung -Treten herausbildet, kann es duratnegeschlechtsspezifischen Code wie den
des Schminkens auf eindeutige Weise realisiert erefdkosmetik beziehungsweise das ge-
schminkte Gesicht scheint im Widerspruch zur autkelmen Erscheinung zu stehen, wenn
diese als Mittel zur Verdeckung des alspringlichgedachten Gesichts interpretiert wird.
Das geschminkte Gesicht diente als Mittel der Regtation von Klasse und Herrschaft dem
Adel zur Selbstreprasentation. Insofern kann disd®e die durch die Schminke reprasentiert
wird in der etymologischen Bedeutung als ,persobeyriffen werden, einer Maske: Die
Identitat der Person ist nur im Akt der Darstell@xistent’?

Das In-Erscheinung-Bringen des Individuellen imigliz laut Butler auch immer schon eine
Vergeschlechtlichung. Dadurch, dass die VerwendigrgMake-up als spezifisch weibliche
Schonheitspraxis konnotiert ist, tritt seine Fuoiktals Zitat von Weiblichkeit zutage, bezie-
hungsweise interagiert Weiblichkeit mit anderenntdétsformationen wie Ethnizitat, Alter
und Klassenzugehorigkeit. In diesem Zusammenhang Rkéake-up-Verwendung auch als
verinnerlichte Disziplinierungsstrategie von sozrmlNormen interpretiert werden, die zwar
Individuelles ausdricken sollen, gleichzeitig alé&eschlechtszugehorigkeit signifizieren.
Insofern sich Weiblichkeit an kein essenziellesddagjua Korper binden lasst, sind Darstel-
lung und Wahrnehmung von Gesichtern immer schornsoktionsakte voriseschlechtin-
dem frau sich konventionell schminkt, setzt sidsidurch den Gebrauch der Signifikanten
der Weiblichkeit [...] in eine Beziehung zu ihredatursein.[Hervorh. E.H.}"® oder — mit
Butler gesprochen — zitiert sie Konventionen desdBlechterapparats und bringt den An-

schein ihreNatur damit auf die Blhne.

Insofern ist die Rede von der Bemalung der Maslk®dem Malen der Maske gleichwertig.
Das geschminkte Gesickann trotz des Anscheins von Individualitat alseelimskription der

Diskursmacht um Geschlechtlichkeit betrachtet weyrdesofern, als damit ein kulturell do-
minanter Prozess der Signifizierung des Geschdawirksam wird, der durch relativ strenge

geschlechtsspezifische, kulturelle Normen die Gestiterhierarchie stabil halt.

" vgl. B6hme, Hartmut: Schminken. Die Person zwiscNatur und Maske, S.54.

2ygl. Ders., S. 47.

3 Béhme, Gernot: Du trittst in Erscheinung. Zur Rivaenologie der Geschlechter. In: Fischer-LichtékeEu.
Anne Fleig (Hg.): Kdrper-Inszenierungen. Prasent kudtureller Wandel. Tubingen: Attempto 2000, S.12
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Dies entspricht einer Einteilung in die Oppositioraif3en und innen, wobei das zur Oberfla-
che der Gestaltung gemachte Areal als Reprasemtiticdas Innen steht: Das Externe, Ge-
sicht und Kérper, werden zu Reprasentanten eirdividuellen ldentitat, die aber immer
schon als geschlechtliche Identitat zu denkerDigt.Verwendung von Make-up als Strategie
beziehungsweise als Wirkung der vergeschlechtlidberMacht perpetuiert die Inszenierung
als Frau.

So wird ein Homogenitditsmoment, eine Art Uniforraiey, geschaffen: Make-up wird zum
Signifikanten Weiblichkeitdurch die geschlechtsspezifische Praxis des lielsévlachens
eines Gesichts als weibliches. Durch die Bemalyegifischer Korperteile des Gesichts wird
das weibliche Gesicht zum asthetisierten Produlis Purechtmachen durch Schminke repra-
sentiert die Frau, treffender gesagt: ein Bild Eieru. Reprasentation ist in diesem Fall schon
als konstruktiver beziehungsweise performativergéog zu verstehen. Insofern vermittelt
das durch Make-up optimierte und als weiblich gerterGesicht auch Distanz zu einer indi-
viduell verstandenen Subjektivitat. Make-up kanrdieser Lesart als ,Verschleierungstak-
tik* "* aufgefasst werden. Durch einen tibertriebenen Béirag kann der Innenraudes Sub-
jekts vor zudringlichen Blicken durch die Inszenigg eines geschlechtlichen Schergas
schuitzt werden. Frei nach dem Motto: Aul3en Femraefainnen frei vom Zwang, ein Ge-
schlecht reprasentieren zu mussen. Es stellt iehdie Frage, ob man tberhaupt zwischen
,ganzlicher Freiheit und codierter Maskierung [...4fen [kann]“® Susan Brownmiller be-
schreibt Ende der 1980er Jahre das als persénibinggnommene Dilemma des Changierens

zwischen den Polen:

[...] [llch glaube, es ist richtig, dal? ich meanithentischefHervorh. E.H.]

Gesicht respektiere — [...] Ich ziehe atmende Pa@ee lebende Landschaft

menschlicher Erfahrungen und eingestandener Sclemadbar unpersonli-

chen, glatt polierten und bunt bemalten kosmetisdfiaske vor. Seit Jahr-

hunderten gilt das Make-up als Eckpfeiler der weftdn Reize. Aber der

Reiz wird durch Massenproduktion homogenisiert verdlacht’®
Anhand dieses Zitats wird die Bezugnahme auf esraathentisch und urspriinglich gedach-
tes Gesicht deutlich. Make-up wird als ein Sich-kMeen empfunden. Die Genese eines ,ty-
pisch weiblichen* Gesichts, scheint bestimmten Berzén zur Homogenisierung und Nor-
malisierung zu unterliegen: Aus der ,lebenden Lahdf" des Singularen werden bestimmte

Teile des Gesichts extrahiert, sexualisiert unceiim formales Schema eingefiigt. Das ge-

" Brownmiller, Susan: Weiblichkeit: Frankfurt a.Mrischer 1987, S.170.
5 Geiger, Annette: Die Klugheit des Schénen- ModeMaéthode, S.23.
8 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.165.
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schminkte Gesicht wird zur Oberflache der Fiktioalr Dadurch kristallisiert sich eine ande-
re Lesart des Schminkens heraus, namlich als ummiéoende Praxis, die einerseits dem Be-

durfnis nach Schutz entspricht, andererseits anifbrmierend Individuelles nivellieft’

Durch das perfekt geschlechtlich schematisierteidBesvird ein ,Bild-Korper* produziert,
wobei ,im performativen Akt das Bild immer verfehierden [kann]®. Der Ausdruck eines
verinnerlichten, individualisierten Idealbildes degenen Gesichts durch Schminke kann
einen Mangel nach sich ziehen: die Verfehlung ddw/iduellen Seinsda dieses Sein nur als
geschlechtliches gegeben ist.

Mit dieser Lesart ware das geschminkte Gesicht Eagmifikant von Identitat, sondern als
Differenz beziehungsweise Nicht-Ich zu le@@der anders gesagt: Authentizitat im Sinne
eines Wesensgehalts des Subjekts unterliegt dead®4qr,dass sich Authentizitat als astheti-
sche, epistemologische und ethnische Kategorielgf@mitionem jeglicher Form von eindeu-

tiger Reprasentation notwendigerweise entzi€ht.

2.2.3. Schminken als selbstoptimierende Praxis: Dageschminkte Gesicht als Bild-
Gesicht

Die Praktik des Schminkens bewegt sich im ,Spansfeid von Disziplinierung und Selbst-
modellierung®* Einerseits besteht in der Gesellschaft die Tendemzindividualisierung,
andererseits auch zur Uniformierung, was als efeu@funktion angesehen werden kann,
um sich ,in der Offentlichkeit nicht entbl6Rt bzwicht ganzlich ,ungeschminkt‘ [zu]
zeig[en].®? Die Inszenierung von Weiblichkeit kann einerseits Strategie am Gesicht zum
Zweck des Schutzes interpretiert werden. Andersrdengiert das Gesicht als Ausdrucks-
form eines als individuell verstandeng8elbst wenn die Handlung des Schminkens als Mo-
ment der Identitatsstiftung betont wird. ,ldentit@itd Aufmachung verschmelzen zu einer

untrennbaren Einheit*, die durch das Zitieren ,aither Normen den Schein von Person-

"\/gl. Geiger, Annette: Authentizitat und KosmetiitsBaudelaires ,Lob der Schminke® In: Janeke, €fan
(Hg.): Gesichter auftragen. Argumente zum Schminkéarburg: Jonas 2006, S.59.

8 Klein, Gabriele: Das Theater des Kérpers, S.87.

vgl. In Analogie dazu: Dies., S. 87.

8 Miiller-Funk, Wolfgang u. Lucia Kramer: Fiktioneow Wirklichkeit, S.8.

8. Nohr, Rolf: Intro, S. 113.

8 Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik seitullelaires ,Lob der Schminke®, S.59.
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lichkeit zu erzeugerf® imstande ist. Frauenzeitschriften, Modelagentwiecetera fungieren
als Reprasentanten von imagindren Frauen-Bildeenald Geschlechterregulative eine Wir-
kungsmacht entfalten, indem die Kategorie ,Sexowher erneut ins Feld gefuhrt und essen-
zialisiert wird®*

Das geschminkte Gesicht als weibliches Schonhéudiggat ist somit als Paradoxie zu bewer-
ten: Einerseits verspricht es in seiner Funktiengaschlechtsspezifischer Code die Wirkung
von Attraktivitdt qua Weiblichkeit, andererseitsealauch die Sichtbarwerdung als schénes
Individuum. Die Ursache dieser Paradoxie kann in dsthetischen Okonomi® gesehen
werden: Das Bedurfnis, als Individuum Anerkennuadirden, wird im kapitalistischen Sys-
tem in das nie enden wollende Bedirfnis nach né&ignifikanten der Individualitat Gber-
fuhrt, die tatséchlich innerhalb der heterosexne@ednung aber nur als geschlechtliche Zei-
chen verfligbar sind.

Mit der Subjektkonstitution Uber den sozialen AgpaBender wird die Dimension dégi-
thentischenfabriziert, die als Ubereinstimmung von geistigerd korperlicher Dimension
erfahren wird. Das Gesicht wird in seiner geschmeinkAufmachung zum Zeichen von
Selbstverwirklichung, zur ,Visitenkarte des SelB&tDer Schénheitsdiskurs stellt ,ein Ver-
sprechen dar, sich als soziale Person selbst detwen konnen®, fir den Preis der ,Lesbar-
machung des Gesichts zum Zweck der sozialen Kéatnad Selbstkontroll&.

Der Wunsch, den medial inszenierten Idealbilderreatsprechen, entpuppt sich als Zwang
zur Selbstoptimierung: Das in Reziprozitat mit nadeih Inszenierungen von Gesichtsbildern
produzierte Selbstbild soll nach auf3en mithilfe Bhmink- und Verschénerungstechniken
Uber das schone Gesicht reprasentiert werden ettzey seits schon eine Hybridisierung durch
das Ineinander von Virtualitat und Materialitat stefit, da ,der Selbstentwurf unmittelbar auf
den Korper einwirkt und tber ihn ausagiert wifdind trotzdem durch die Ubersetzung von
medial inszenierten Gesichtsbildern in innere \hshgen Uber ihn hinausgeht. Daher muis-
sen immer neue Aktualisierungen deslbstqua Gesichtsbild erfolgen. Insofern wird durch
die Praktik des Schminkens ein Herstellungsverfahveiblicher Identitat in Gang gesetzt,

das sowohl nach innen wirkt, indem es auf ein iiddigll erfahrenes Bedurfnis des Selbst-

8 Blattler, Sidonia: Die schone Frau der Frauenekitien. In: Akashe-Bohme, Farideh (Hg.): Reflexéa vor
dem Spiegel. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1992. (Ediuhrkamp; 1724), S.119.

8 vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschleci&e144-145.

8 vgl. Bshme, Gernot: Schminken: die Person zwisdiatur und Maske, S.55.

8 Klein, Gabriele: Das Theater des Kérpers, S. 86.

87 Loffler, Petra und Leander Scholz: Vorbemerkung Herausgeber. In: Léffler, Petra u. Leander Scholz
(Hg.): Das Gesicht ist eine starke OrganisationnKbu Mont 2004, S.8

% Bieger, Laura: Schéne Kérper, hungriges Selb§8.S.
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ausdrucks ruckbezogen wird, aber auch nach aulech den kulturell codierten Ausdruck
der Zugehorigkeit zu einer Genussgruppe, zu eitesde€, zu einer Altersgruppe und Ethnie.

Geschminkt zu sein, kann daher als Praktik deripliseerung und Uniformierung gedeutet
werden, die durch das Sichtbar-Werden der ,Arbeit@esicht* an kulturelle Codierungen
von Schonheit anknlpft, wodurch die Wahrnehmung @esichts als &sthetisches Artefakt
maoglich wird®® Zugleich kann das personliche Auflegen von Makeauph als Bediirfnis
eines genuinen Selbstausdrucks erlebt werden.t&ikes werdende virtuelle Darstellung von
Gesichtern befordert jedoch die Tendenz, traditier@renzziehungen voimnenund Auf3en
Oberflacheund Tiefe aber auch voruthentizitatund Kiinstlichkeitneu zu verhandeff.
Folglich ergeben sich auch Moglichkeiten zur Raflexdurch das Make-up-Auflegen: Gera-
de ,uber das Ausleben des Falschen® im Gesiclithd8chminke, kbnnte man zur ,Reflexi-
on dieser Falschheit* kommen und dadurch ,zum Autisehen vorstoBeR" das so verstan-

den die Oppositionen vdariginal undNachahmungn die Krise fihren kénnte.

2.3. Das Gesicht als kultureller Text: Kodierungervon Gesichtsteilen

In einer dekonstruktiven Lesart bringen kulturdfektiken als Ausformungen der heterose-
xuellen Matrix den Korper als weiblichen und maanénin Erscheinung und lassen ihn
rickwirkend als ,generatives Element von kulturelRraxis als auch [als] Bedeutungstra-
ger?

Schminken bezeichnet die Haut im doppelten Sinnilleges: Zum einen wird das Gesicht

auf den Plan treten.

als bezeichenbare Oberflache gesetzt, und zumemeaearrden den spezifischen Gesichtspar-
tien Bedeutungen eingeschrieben, die in ihrer Sest@ang schon ein Schriftbild des Ge-
schlechts darstellen, beispielsweise die vollerpéipund grol3en Augen — eine Art Kind-
chenschema — sowie makellose, junge, und vor aNeifle Haut als gegenwartige Metony-

mie fur ideale Weiblichkeit und Schdnheit.

Wie die Schminke auf dem Gesicht konstituiert dalsl Bine sichtbare
Oberflache. [...] Man konnte sagen, dass die Schmamiedog vorgeht. Sie
zieht Konturen, sie betont Grenzen, wo die Naturvauwischte Ubergange

8 vgl.: Geiger, Annette: Die Klugheit des Schéner25S

P vgl.: Loffler, Petra u. Leander Scholz: Vorbemarguler Herausgeber, S.7.

°1 Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik seitulelaires ,Lob der Schminke®, S.60.
2Klein, Gabriele: Das Theater des Korpers, S. 80.
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hervorgebracht hat, sie macht Hautpartien sichtieenen Umrisse sonst im
Ungefahren bleiben wiirden.

Diese Bedeutungen werden immer wieder performatederholt und kdnnen nicht so ein-
fach umgedeutet werden. Die Wahrnehmung von bedemi@esichtspartien als erotische ist
auch schon ein Effekt der diskursiven Operatiogndas Geschlecht hervorbringen, was an
ihrem Benannt-Sein deutlich wird. Diese diskursi@gperationen des Sexus interagieren aber
auch mit anderen Dimensionen von ldentitat wie Ethit, Klassen- und Alterszugehdrig-
keit. Eindeutigkeit kann durch Setzung von Koneagproduziert werden. Durch das Setzen
von Zeichen im Gesicht werden andere Zeichen, eiwales Alters, der Herkunft oder der
Klassenzugehdrigkeit, eliminiert beziehungsweis¢erstrichen. Dabei ,geht Sichtbarkeit

tber in Ausgestelltwerder’®

2.3.1. Das Haar:

Frisuren werden als ,kulturelle Strategien am K&pfferstanden, die die produktive Macht
zitieren, welche die Kategorie Geschlecht konsrtui,Haare sind [zwar] Objekt der Gestal-
tung, formbares Medium fiir die Inszenierung dedS€FP, doch verweisen sie zugleich auf
ein Herstellungsverfahren von Korperbildern, da$ sius Praxen der Normierung speist. In
der Frisur werden kulturelle Machtformationen dieht ,[S]ie sind Projektionsflache und
Austragungsort von Selbst- und [...] Fremdzuschragewm, [...] sowie einer Stabilisierung —

seltener auch Infragestellung — der Geschlechtstdet?’

Das Haar wird zu einer sinnlichen Aussage und bkailch ,ex negativo an Sichtbarkeit ge-

“8 wie beispielsweise eine Glatze. Signale werderhdliénge, Dichte, Farbe und

koppelt
Schnitt gegeben, allerdings bleiben die Signifikdge kulturellen Ordnung eines binaren Sys-
tems von Oppositionen wie Weiblichkeit und Mannkeh, Alter und Jugend, beziehungs-
weise der ethnischen und klassenspezifischen Marigeverpflichtet. Kurze Haare konnotie-

ren allgemein Mannlichkéit da der Kurzhaarschnitt die Geschlechterdifferstéizker durch

% Leutner, Petra: Bild und Schminke. Uber Falten diedVerdoppelung des Sichtbaren. In: Janecke s
(Hg.): Gesichter auftragen. Argumente zum Schminkésrburg: Jonas 2006, S.106.

* Dies., S.106.

% Antoni-Komar, Irene: Kulturelle Strategien am KérpS.80.

 Dies., S.81.

7 Janecke, Christian: Einleitung: Haar tragen. Bmetke, Christian (Hg.): Haar tragen. Eine kultssei-
schaftliche Anndherung. Kéln, Wien u.a.: Béhlau£208.6.

% Ders., S.8.

% vgl.: Antoni-Komar: Kulturelle Strategien am Kompé.83.
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das funktionale Element der kurzen Haare befnyahrend langes Haar Weiblichkeit, aber
auch Jugendlichkeit bezeichnet. So gesehen sisdirEn symbolische Formen, die die Ge-
schlechtsidentitaten firmieren. So kann kurzes Hamiraulich, ja sogar lesbiscH® wirken,
wenn es nicht durch andere Signifikanten der Wehlikeit zum Beispiel durch Make-up
kompensiert wird.

Doch die Kontexte variieren und die Bedeutungen geschlechtlichen Signifikanten wie der
Frisur andern sich stetig. Gerade das IneinanderSignifikanten der Geschlechtsidentitéat
birgt die Moglichkeit von Mehrdeutigkeit der kdrpehen Erscheinung. Graue Haare fungie-
ren gegenwartig als Zeichen der Selbst-Vernaclgésgi aufgrund ihrer Semantisierung als
Bild der Verganglichkeit in der kulturellen Wahrmeting. Doch nur auf der Folie einer im-

mer deutlicher geforderten Praktik der ,Arbeit ardrper®?

und der damit einhergehenden
Konzeption von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit kal Praxis des Haare-Farbens von man-
chen Purist_innen auch als ,beschamende Konzeasiaile falschen Wert&*® verstanden
werden. Die Wirkung des ,Imperativ[s] der ,Selbdioperung in Bezug auf den eigenen
Korper bzw. das eigene Korperbitd® manifestiert sich in der Bewertung eines solch&ena
widerstandigen Verhaltens gegen die dominantentiReskals nicht sozial. Doch auch der
Versuch, sich den kulturellen OrdnungsmechanisménHiife widerstandiger Praktiken
entgegen zu stellen, schlagt fehlt, denn durchAddisifen der bindren Oppositionen von Sein
und Schein wird deutlich, dass sie als Dispositiee Wahrnehmung in die Kdrper einge-

schrieben sind und sich nicht einfach in ihr Gegénerkehren lassen.

10ygl.: Dies., S.88.

191 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.49.

192y/gl. Mehlmann, Sabine u.Sigrid Ruby: Einleitung: Mehlmann, Sabine u.a. (Hg.): ,Fir dein Alterhsiedu
gut aus!” Von der Un/Sichtbarkeit des alterndenp&is im Horizont des demographischen Wandels. Riele
Transscript-Verlag 2010, S.13.

193 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.51.

194 Mehlmann, Sabine u. Sigrid Ruby: Einleitung, S.15.
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2.3.2. Die Haut:

Auch die Haut ist eine ,symbolische Oberflachee]dnit altersbezogenen Idealvorstellungen
verknupft [ist], in denen sich &sthetisch codidédiale von Jugendlichkeit und Schonheit [...]
kreuzen®®. Die medizinischen Diskurse in der Zeit der Auflaidg, die Physiognomik und
die Phathognomik, kénnen als Felder der Macht pnétiert werden, die geschlechtsspezifi-
sche Unterschiede der Haut performativ hervorbeachiDie Haut selbst wird zum Zeichen
einer neuen Gesellschafts- und Geschlechterordrai@gyird zu einer bedeutungstragenden
Flache.®®® Frauen sollten eine durchscheinende weiRe, voreifeb in der Sonne unbehel-
ligte Haut vorweisen kénnen, wahrend ménnliche Haeh durch ,eine kraftige Schicht aus
Muskeln darunter®” auszeichnen sollte.

Gegenwartig soll die Haut beider Geschlechter glatt haarlos scheinen, sodass alles davon
,abperlen [kann], die Zeit, das Alter, der Tod™ So ist es nicht verwunderlich, dass Haut
mit dem Signifikat der Jugendlichkeit und des Rgest besetzt isf° Die Haut wurde auch
hinsichtlich klassenbezogener Identitdten instrualesiert. Durch die Etablierung des
Schminkverbots fur Manner und des sogenannten Je@Eebotes” fir Frauen in der Zeit
der Aufklarung sollte das geschminkte Gesicht natiftdessen Herstellung durch kinstliche
Mittel verweisen, denn das galt infolge der Distanmg zum Adel als vulgar. Die Inszenie-
rung von Natirlichkeit fungierte bis vor kurzem hads Markierung von Klasse und ,,gutem
Geschmack*, der auch durch bestimmte Gesten irhEnsgng trat und dadurch klassenbezo-
gene ldentitat performativ herstellte. Das ,Falscldas tbertriebene Schminken, wurde der
Unterschicht zugeordnet und durch die Metaphereggbemalung” als ,Verteidigungsmittel
gegen Unvollkommenheiten und Altef® und als schlechter Geschmack gebrandmarkt.
Einzig ,die Frau von Stand wisse Geschmack zu damienen, indem sie Schmuck und
Schminke hochst dezent oder eben gar nicht trdggo die Meinung Roland Barthes.

Neuere Konzeptionen von Kosmetik betonen allerdaigOberflache und das Sichtbare des

Schminkens, buchstablich das Make-up, da das kesrheaufgemachte und sich nicht ver-

1% pies., S.15.

ijGieseke, Sabine: Zur Optik von Geschlechtlichkeip:/parapluie.de/archiv/haut/optik/ (19. 11.2p1
Dies.

198 Scheller, Jorg: Konsumklassizismus. In: Mehima®abine u. Sigrid Ruby (Hg.): ,Fir dein Alter sielast

gut aus!” Bielefeld: Transcrip-Verlag 2010, S. 66.

199ygl. Blattler, Sidonia: Die schéne Frau der Fraaestschriften, S.127.

10 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.166.

1yv/gl. Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmet#itsBaudelaires ,Lob der Schminke*, S. 64.
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leugnende Gesichtsbild als Einwirkung des Impesatier Kérperoptimierung gelesen werden
kann, und somit als Handlung am Kdrper Anerkenremgugt.

In verschiedenen Medien werden gerade Schauspiedsridazu aufgefordert, ihre Schon-
heitsgeheimnisse preiszugeben und sich selbstljdsezu machen. Nicht selten werden die
aufklarerischen Gegensatze von Oberflache und Hefgerufen. Das gute Aussehen wird
einerseits auf Kosmetik bezogen, andererseits dizdHaut als Mittler zwischen Innen und
AuRen konzipiert, die das Wohlbefinden in das $érade Aussehen der Haut iibersétzt.
Neben der Performanz von Alter, Klasse und Geshhlead tGber Haut auch ethnische Zu-
gehdrigkeit konstruiert. Weil3sein als die unmatkid¢ategorie ist ebenso wie die Kategorie
Geschlecht kulturell konstruiert und ,als Moduseaiger Erfahrung in Alltagswahrnehmun-

gen, in Anspriiche und Erwartungshaltungen eingefaés®

2.3.3. Die Augen

Augen sind im Kontext des Schminkens in ihrer Ddjpdtion aufzufassen: Einerseits ist
ihre aktive Rolle als Sinnesorgane der Wahrnehndesyeigenen Gesichts vor dem Spiegel
zu betonen, andererseits fungieren sie als eheiveag®\nschauungsobjekte der Selbst-
Inszenierung. Mittels der Benltzung von Make-upetieAugen als Objekte in Erscheinung.
Sie zeigen sich anhand der Stilisierung des Ausdry®as Augendesign dient zunéchst da-
zu, die Pragnanz des Blickes zu erhéf&h*

Diese beiden Funktionen mussen allerdings nichieget voneinander auftreten: Im Akt des
Schminkens wird die Grenzziehung zwischen Ausdmuuc#t Anblick durchlassig. Dies gilt
besonders fur Situationen, in denen man sich sstitshinkt. Denn gerade im ,visuell [...]
erfahrbaren Bereich von Oberflachen tGberschneiddnngimlich die Momente von Inszenie-
rung und Wahrnehmung, beide spielen in der [Schifdde eine wichtige Rolle’*®

Der Blick in den Spiegel steht paradigmatisch fiér 8uche und die Selbstvergewisserung in

Bezug auf eine Ich-ldentitdt und fur ein Schauenohndem Aussehen als Geschlechtswe-

112 y/gl. Kuippner, Thomas: Natirlich kiinstlich glatted. In: ,Fir dein Alter siehst du gut aus!“. Ritdld:
Transcript-Verlag 2010, S. 69 u. 75.

13 Wollrad, Eske: Kérperkartografien. Konstruktionesn ,Rasse*, WeiRsein und Geschlecht. In: RohisaEl
beth (Hg.):Koérper und Identitat. Gesellschaft agif d.eib geschrieben. Kénigstein/Taunus Helmer 260494.
114y/gl. Akashe- Bhme, Farideh: Augendesign im 26rbandert, S.265.

115 | eutner, Petra: Oberflachen mit Korper: Haut unist® in den minilooks 2003. In: Janecke, Christian
(Hg.):Haar tragen. Eine kulturwissenschaftliche &lnerung. Koln, Wien u.a.: Béhlau 2004, S.292.
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sen’'® Der Spiegel setzt das sich anblickende SubjeBeriehung zu sich selbst und ist in
dieser Funktion als ,Instrument zur Selbst-Entdecil'” zu verstehen. Doch dieser Blick in
den Spiegel entspricht keinem ,reinen Sehen”. Edusch Geschlechterbilder bereits vermit-
telt. Insofern kann der Spiegel zum Medium der Kalig werden, in dem das Spiegelbild als
deviant hinsichtlich des Idealbilds von Geschlggesehen wird.

Der Akt des ,Sehens” unterliegt einer Verdingliogudurch das institutionalisierte Wissen
Uber Geschlecht. Insofern wird der in der Modenableerten ,Engfiihrung [von Sehen] mit
Erkenntnisfahigkeit“:® noch die verinnerlichte Kontrolimacht eines diesG®echter zurich-
tenden, institutionalisierten Blicks zur Seite gt

Im transvestischen Kontext kann der Spiegel zunt g@r sexuellen Demaskierurt§® wer-
den. Die Geste des Abschminkens vor dem Spiegelidiert das Zum-Vorschein-Kommen
einer ,authentischen” Innerlichkeit, die mit derdBtsoberflache in Einklang stehen sollte.
Auch als Ausdrucksmedium des psychischen Innenrauensitteln Augen zwischen der
Oberflache des Korpers und dessen konzeptuelléengeuktur. Diese Setzung wird in der
Rede von den Augen als ,Spiegel der Seele” veréutl

Geschminkte Augen stehen auch fir die Sorge umssiltist, was wiederum nach auf3en hin,
im Blick der Offentlichkeit, als eine ,Weise de&!8/erhaltens®® interpretiert werden kann,
in dem Sinn, dass Gesichtspflege schon ein ,edithes Aussehel konnotiert, da Attrak-
tivitat und Erfolg sich wechselseitig zur Darstaelubringen. In diesem Kontext werden bei
Doris Dérrie auch Konkurrenzsituationen zwischenbligh inszenierten Subjektpositionen

verhandelt, die tiber eine ,distanzierte [...] Beoliang*“*??

zum Ausdruck gebracht werden.
Die Konstitution voriWeiblichkeitoder deren Verweigerung erfolgt tber die reglemeside
Blickmacht der heterosexuellen Matrix durch weibécSubjektpositionen, die ihre ,Konkur-
renz* beobachtend vermessen und einer gelungeeriiesang von Schonheit und Jugend-
lichkeit Anerkennung zollen, oder im Falle des \fagliickens einer solchen Inszenierung,

diese verweigern.

118ygl. Akashe-Bohme, Farideh: Fremdheit vor dem Gglieln: Akashe-Bohme, Farideh (Hg.):Reflexionen vo
dem Spiegel. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1992. ( Bdituhrkamp; 1724), S.46.

17 witthoft, Heide: Von Angesicht zu Angesicht. Lieische Spiegelszenen. New York: Peter Lang 1998,
S.113.

118 Fraisl, Bettina: Visualisierung als Aspekt der Maodsierung. Ein Blick auf ,modernes* Sehen im Sgileg
der Geschlechterverhéltnisse um 1900. http://wwwidgunigraz.ac.at/moderne/sheftlf.htm (Zugriff 190-
vember 2012), S.1.

119 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen. Transwestis und kulturelle Angst. Aus dem Amerikan. v.Jd-
chen BuBmann. Dt. Ausgabe. Frankfurt a.M.: Fisd88&3, S.287.

120 Akashe-Béhme, Farideh: Fremdheit vor dem Spiegydl7.

121 B|attler, Sidonia: Die schone Frau der Frauengkitten, S.118.

122y/gl. Dies., S.124.
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2.3.4. Der Mund

Die Konzeptualisierung des Mundes ist ahnlich zudde Haut. Er ist ebenso ein Mittler zwi-
schen innen und auRen, ist Organ der Artikulatibes Ausdrucks und der Aufnahrfé.
Durch die physiognomische Lesbarmachung erfuhedi€rgan schon diverse Zuordnungen.
Der geschminkte Mund verheif3t Distanz, ist ein Betound ein Verdecken gleichermalien.
Durch das farbliche Hervorheben der Lippenkontured der Form des Mundes wird der
Mund zu einem Zeichen der Erotik gemacht. ,Im Sctkan wird der Mund zum Designob-
jekt“.*** Er wird in seiner Funktion der Nahrungsaufnahnee, Idtimitat des Kiissens einge-
schrénkt.

Auch die Lippenfarbe rot signalisiert ,Verruchthe#erfihrung und [ist] Merkmal der Fem-
me fatale.*”® Im Sinne der Klassenzugehdrigkeit schickte es §itther nicht, stark ge-
schminkte Lippen zur Schau zu stellen, denn dasdaarRefugium von Prostituierten und
Schauspielerinnetf®

Der Lippenstift ist selbst mit diversen Bedeutunppesetzt. Brownmiller beschreibt wie Lip-
penstiftmarkierungen an Zigaretten, Taschentlcbder Hemdkragen als regelrechtes Indi-
zienparadigma einer losen Sexualmoral aufgefaselemd®’ Der Geste des dffentlichen Lip-
penschminkens kommt in diesem Zusammenhang ambteal€harakter zu. Sie ist eine
Projektionsflache fiir sexuelles Verlang&“und soll vermutlich auch zugleich abschre-
cken, was besonders mithilfe der Signalfarbe Retteniert werden kann. Mund und Lippen-
stift werden oft als Metonymien fur Vagina und Rbslinterpretiert. Der Lippenstift selbst
gilt als ,weibliches Attribut* beziehungsweise aléepter der Frau Uber die Lust des Man-
nes“?° Insofern symbolisiert er Sexualitat als Mittel ¢@ntrolle.

Gleichermal3en wurde mit der Einfuhrung des Lipp&ash Stiftform einer Verdinglichung
von Erotik in die Hande gearbeitet, die ehemall siaf beide Geschlechter bezog und dann

zur Autoerotik, einer kontrollierten Inszenierungnweiblicher Erotik, wurdé®

123 \gl. Akashe-Bohme, Farideh: Der Mund. In: AkashihBie, Farideh (Hg.): Von der Auffalligkeit des Lei-
bes. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1995. (Edition Suhmgal734), S.26.

124 Akashe-Bohme, Farideh: Munddesign. In: Buchhoki i Klaus Wolbert (Hg.): Im Designerpark. Leben i
kinstlichen Welten. Darmstadt: Hausser-Media-Ve#ag4, S.358.

125 Akashe-B6hme, Farideh: Der Mund, S.30.

126y/gl. Akashe-Bohme, Farideh: Der Mund, S. 31.

127y/gl. Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.170.

128 Stilbing, Bernd: Der Lippenstift und das Phallisdne Gieseke, Sabine (Hg.): Lippenstift. Ein kultistori-
scher Streifzug Uber den Mund. Marburg: Jonas get206, S.108.

»Ders., S. 112 u. 113.

130 vgl. Gieseke, Sabine: Lippenstift- Ein kulturhisszher Streifzug iber den Mund. Annéherung anTéie-
ma. In: Dies. (Hg.): Lippenstift- Ein kulturhistsdher Streifzug Uber den Mund. Marburg: Jonas geti296,
S.14.
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Lippenschminken und der Lippenstift konnen als Minren der diskursiven Verschrankung

von Sexualitat und Macht interpretiert werden.

3. Maskerade

3.1. Begriffsdefinition Maske und Maskerade

Make-up wurde im vorigen Kapitel einerseits alschen der Betonung von Weiblichkeit
konzipiert, das als geschlechtliches Zeichen auelthyeitig als Ausdruck der inneren Ge-
schlechtsidentitat fungiert und dadurch Kohéarensteét. Andererseits wurde Make-up als
Maske der Weiblichkeit — als weibliche Uniformieguand Schutzmechanismus eines ,indi-
viduellen Selbst* — dargestellt, dessen Existerth sicheinbar vollig unberihrt von Ge-
schlecht manifestiert. Das Changieren zwischenRiden reprasentiert die Schminksituation,
in der das ,Selbst* prozessual vergegenwartigt wind auf die Oberflache des Kérpers auf-
getragen jenes Selbst immer neu aktualisiert. DAdsealisierung ist aber letztlich doch wie-
der an ein Ideal-Bild von Weiblichkeit gebunden,lches in der performativen Praxis des
Schminkens verfehlt wird.

Die Konzeption von einer durch die Schminkpraxisvbegerufenen Weiblichkeit als einer
Maske ruft die philosophische Dialektik von SeirduBchein adf! und reproduziert diese
anhand der Entgegensetzung von einer durch Makehagtlich hergestellten Gesichtsflache
mit einem individuell* vorhandenen psychischen énnaum, der den ,wahren Kern“ der
Identitat reprasentiert.

Make-up als Maske will tduschen und als das gettas,die Maske bezeichnet. Andererseits
ist Schminken auch als identitatsstiftende Aktivgérade durch die Verfremdung des ,Eige-
nen“ zu interpretieren, ein Prozess, der Identigtatigt und im Sinne von Geschlechtsiden-
titat materialisiert.

Wenn man davon ausgeht, dass der Begriff,Maskerade” sich auf die Trager_innen selbst
bezieht*? ist das Tragen von Make-up als Aktualisierung®elbsteher als Maskerade denn
als Maske zu verstehen. Maskerade kann als Gradmedss geschlechtlichen Inszenierung
verstanden werden, wenn sie als ,absichtliche[ge&gen einer (Geschlechts-)Identitat fur
die Umwelt [...] mit Hilfe bestimmter Zeichel® verstanden wird. Insofern wohnt dem Be-

131 vgl. Tseelon, Efrat: Introduction: Masquerade #hehtities. In: Tseelon, Efrat (Hg.): Masquerade &aten-
tities. Essays on gender, sexuality and margindlioypdon,N.Y.: Routledge 2001, S. 4-5.

132y/gl. Tseelon, Efrat: Introduction, S.2.

133 ehnert, Gertrud: Wenn Frauen Mannerkleider trag@eschlecht und Maskerade in Literatur und Gekehic
te. Minchen: Dt. Taschenbuch-Verlag 1997, S.36.
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griff der Maskerade ein gewisses aktives Momeng,invahrend die Begriffe ,Maske* bezie-
hungsweise ,Maskierung“ das passive Moment betoatwas, ,was das betroffene Subjekt
als — moglicherweise sogar aufgezwungenes — ,Un#igees* erfahrt*>*

Damit korrespondiert die Konzeption der Maskeradevarhillung des ,Authentischen* mit
derjenigen der Maske: Indem das ,Dahinter” als ez=sd gesetzt wird, wird ,die Verhullung
zum einzig Zuganglichen und sichtbaren, das Undéighe wird zum Modus der

(Re)prasentation®®

Die traditionelle Konzeption der ,Maske" erfolgttahetisch. Die ,Maske" als Artefakt re-
prasentiert den Gegensatz zwischen einer ,aufgesétrnd einer ,wahren® ldentitat und
zitiert insofern das dualistische Modell der Persdondiesem Sinn verdeckt die Maske das
,Eigentliche* dahinter. Doch die Maske hat auchnBfarmationspotentidf® Insofern ist die
Abgrenzung vom Konzept der Maskerade nicht einftaskerade wird im Folgenden ein-
schrankend als Geschlechter-Maskerade thematisiettals , Technologie der Identitat
konzipiert, die geschlechtliche Vielfalt statt d@néaren Zuschreibungen hervorzubringen im-

stande ist.

3.2. Die Bedeutungen der Maskerade durch Make-up fudie Wahrnehmung des Ge-

schlechts: Betonen, Verhllen, Vervielfaltigen

3.2.1. Betonen von Geschlechtsidentitat

Wie schon angedeutet, kann die Maskerade durch Mplden Effekt haben, Weiblichkeit zu

verstarken, insofern Make-up als Pradikat von Fnauagiert und die kulturelle Praktik des

Schminkens als Ausdruck der Geschlechtsidentithtdiau Oberflache des Korpers interpre-
tiert wird. Insofern wird die GeschlechtsidentiEtu durch die Praktik des Schminkens zi-
tiert.

Das Zitieren der weiblichen Geschlechteridealelgirfowar auf mehreren Ebenen simultan
(Sprache, Bewegung), aber unter anderem auch diigchestimentére und faziale Inszenie-

rung. Gerade die Praxis des Make-up-Auflegens, eliwah die Verdeckung von Altersspu-

% Dies., S.36.

135 Funk, Julika: Die schillernde Schénheit der Maakier Einleitende Uberlegungen zu einer DebatteBéi:
tinger, Elfi u. Funk, Julika (Hg.): Maskeraden. Gagchterdifferenz in der literarischen InszenigruBerlin:
Schmidt 1995, S.18.

136 vgl. Tseelon, Efrat: Reflections on Mask and Ceahiln: Ders. (Hg.). Masquerade and Identitiesdays on
gender, sexuality and marginality. London, N.Y.uRedge 2001, S.21.

137vgl. Tseelon, Efrat. Introduction, S.11.
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ren und gleichzeitiger Konstruktion einer strahlemgungen Haut mittels kultureller Signifi-
kanten wie blutroten Lippen und stark geschminl&egen, scheint eine besonders gelunge-
ne Inszenierung von Weiblichkeit zu versprechersHa#é steht das Thema Make-up in An-
leitungen fiir cross-dresser im Fokus des Interesses

Butlers Theorie der Performativitat geht davon aass die Kategori€eschlechgrundséatz-
lich kulturell konstruiert ist. Jene geschlechtéohinszenierungen, von denen Butler spricht,
sind die Herstellungsmodi von Geschlecht. Sie estelich als nie vollig abgeschlossener
Vorgang dar. Durch die Briuche, die sich in der wibdlten Performanz auftun, soll es még-

lich werden, die Herstellungsverfahren der Ges¢higedentitat transparent zu machen.

3.2.2. Verhillen von Geschlechtsidentitat

Es ist aber genauso mdglich, dass die Maskeradd diiake-up als geschlechtliche Verklei-
dung fungiert und die als authentisch angenommesselidechtsidentitat verhillt. Besonders
im Bereich des Transgender ist dies sehr haufiggderinschte Effekt von Make-up in Kom-
bination mit Kleidung. Das Konzept der Maskeradstddi die Mdglichkeit, die Zuordnung zu
einer Geschlechtsidentitat aus dem Blickfeld versotien zu lassen, um als diejenige Identi-
tat wahrgenommen zu werden, als die man/frau ggrelesen® werden mochte. Dieser Art
der Maskerade bedienen sich oft transsexuelle Mhemsalie die geschlechtliche Performanz
perfekt beherrschen. Insofern unterscheidet siell tanssexuelle, die Make-up auftragt nicht
von einer ,biologischen* Frau, die weiblich wirkemdchte hinsichtlich der Methode der ge-

schlechtlichen Inszenierung.

In Bezug auf den psychischen Innenraum ergebenasienhDivergenzen: Wird Frau-Sein mit

der weiblichen Geschlechtsidentitat, die im Inneverortet wird, in Relation gesetzt, kann

die Signatur der heterosexuellen Matrix bei gesatitleh ambivalenten Identitaten eine Dif-

ferenz zwischen Sein und Schein hervorbringen, sodas AuRere als inkoharent mit der
Psyche erscheint.

Aus diesem Grund ist die Maskerade durch Make-updgenannten ,devianten* Subjekten
als Verhullung sehr beliebt, da durch dieses Wergztie Diskrepanz zwischen aul3erer Er-
scheinung und der Innenwelt reduziert wird. Die kégiade fungiert hier eher als Maske, der
ein gewisses Transformationspotential zugeschriebied, durch das Subjektauthentizitéat

erzeugt wird. Die inszenierte Geschlechtsidennigtbirgt einerseits den ,anatomischen®
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Korper, verankert ihn andererseits aber als angesshlechtlichen in der Wahrnehmung der
Betrachtenden. Daraus resultierend wird er alsnessléer Korper gerade durch seine Ver-
schleierung konstruiert. Die Koharenz zwischen ged gender scheint traditionell die Be-
dingung der Kategorie der Authentizitat zu sein.

Erst durch die zur Schau gestellte Koharenz decl@deshtsidentitat wird es moglich, dass
Transgender-ldentitdten symbolisch in den Statuss Slebjekts eintreten kénnen. In Judith
Butlers radikal konstruktivistischem Ansatz gehtbes der diskursiven Herstellung von Ge-
schlecht vor allem um deviante Subjekte, die vam Randbereichen der kulturellen Ordnung
her als Abweichungen von der geschlechtlichen Ngekennzeichnet sind. Dies ist der Pro-
zess der Subjektivierung, der sich tiber Ausschlaskanismen vollzieHt® Die verworfenen
Weser®*- zum Beispiel Transsexuelle- erscheinen als Défierund bestétigen somit indirekt
die Norm wieder — mehr noch: sie produzieren dienNgJene Kdrperfiguren dagegen, die
nicht in eine der Geschlechtsidentitdten passdlenfaus dem Bereich des Menschlichen
heraus, bilden das Gebiet des Entmenschlichten \temvorfenen, gegen das sich das
Menschliche selbst konstituiert*

Insofern bt das System der Heterosexualitat (dterbsexuelle Matrix) Gewalt gegen jene
Menschen aus, die den Status der Person nichgeniannen, denn dieser erhebt Anspruch
auf die Koharenz von ,kérperlichem” Geschlecht, @aschlechtsidentitat und der gegenge-
schlechtlichen Ausrichtung des Begehrens. Durcindibsen Ausschluss ,auf der anderen
Seite von Normalitat von Geschlecht konstituiert sich in einer komplexen performative
Praxis das sexuell bestimmte Subjekt als Frau idem.

Es ist vor dem Hintergrund dieser Subjekttheorehnverwunderlich, dass sich viele Trans-
sexuelle fur koérperverandernde MalRnahmen entsameioke ebenfalls in den Status des Sub-
jekts eintreten zu kdnnen.

Der Konstruktionswille, der eine bestimmte Gesdhigidentitat ,zum Ausdruck bringt,
kann sich also nach auf3en auf die Umwelt richtder auch nach innen, auf das Selbst. Fir
den Fall, dass der ,biologische” Korper als unzthiend oder im Extremfall als Maskierung
des ,wahren“Selbst empfunden wird, kann die Maskerade als mere Geschlechtsnatur

durchaus das Gefiihl von Authentizitat hervorbringen

138 \/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 23.

**Dies., S.30.

10 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&6S.

141 Becker-Schmidt, Regina und Gudrun-Axeli Knapp: Festische Theorien zur Einfilhrung, S.86.
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Fur manche Transgender-ldentitaten stellt es jedebh oft Uberhaupt kein Beddrfnis dar, die
Rander der Geschlechterkonstruktion sichtbar zuneracDaher ist es in solchen Féllen auch
wichtig, das Make-up richtig zu dosieren, um nialst Transvestit zu gelten, sondern als Frau
mit Geschmack und Klasse, die sich nicht Gbertnefshminkt. Es geht also darum, als na-
turlich wahrgenommen zu werden, auch wenn das h@iattrlichkeit” performativ herzu-
stellen.

Transgender-Identitdten absolvieren "[...] ein haffesining in der habituellen, gestischen,
mimischen, vestimentaren und verbalen Préasentatioer Geschlechtszugehorigkéft?
Schminken kann insofern auch die ,Nachahmung® inrm&ieiner Pastiche eines bestimmten
geschlechtlichen Stils bedeuten — den der Weibéthiwobei der Begriff ,Nachahmung® im
konstruktivistischen Kontext nicht notwendigerwegeh ein Original von Weiblichkeit pos-
tuliert. Make-up wird dann als ,Tragen einer stditen Maske [und als] neutrale Praxis der
Mimikry ohne die Hintergedanken der Parodie [...] ehGelachter® aufgefasst. Laut
Marjorie Garber geht es bei Transgender-ldentitdtardas Gelten als das andere Geschlecht,
das jene vom Konzept der ,radikalen Tunte" unteegibét, ,die will, dal3 die Diskontinuitat
von haariger Brust oder Moustache mit einem auskhdgeschnittenen Kleid zusammen-
knallt.“***

Wenn der parodistische Gedanke fehlt und MaskestsdgMittel, durch das die Weiblichkeit
allererst gestiftet wird“>, angesehen wird, dann festigt sie auf diese Whis&eschlechter-
normen, indem sie diese — durch Schminke etwa wralagiert. Aus der Perspektive von
Transgender-Identitaten konnen die empfundenenhtgedtlichen Identitdten jedoch in ei-
nem breiten Spektrum von Weiblichkeit und Mannlielkangesiedelt sein, ohne ein fir al-
lemal auf diesen oder jenen geschlechtlichen Rtlefgbar zu seiff*

Demzufolge kann es beides geben: Die Inszenieramg,Matirlichkeit* durch intendierte
geschlechtliche Eindeutigkeit mittels kdrperverdander MaRnahmen und/oder vestimentarer
Codes beziehungsweise Verhaltenscodes, oder elobndas Bestreben, Divergenzen lesbar
zu machen. Ob eine ,hinter” der Maskerade liege@dschlechtsidentitat als ,authentische*
markiert wird, hangt nicht (nur) vom Grad der Inseeung ab. Sowohl der Transvestismus

eignet sich anhand seiner expliziten Zeichenverwegdind partiellen Verkleidung sehr gut

142 Hirschauer, Stefan: Wie sind Frauen, wie sind M#frin: Eifert, Christiane (Hg.): Was sind Frauems
sind Manner? Geschlechterkonstruktionen im histbes Wandel. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1996. (Editio
Suhrkamp, 1735), S.248.

143 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht2f4s.

144 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.74.

145 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechte30SB1.

148 vgl. Hines, Sally: TransForming gender. Transgemtactices of identity, intimacy and care. Bristbhe
Policy Press 2007, S. 82.
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dafur, die Briche in der geschlechtlichen Performanfzuzeigen, als auch Transgender-
Identitaten, deren Inszenierung durch einen zurditkhden gestalterischen Ausdruck weni-
ger auffallig wirkt. Es wird jedoch einen heftigar8chockmoment erzeugen, sobald ihre ge-
schlechtliche Inszenierung als solche erkennbad,wia sie naturalisierter wirkt als beim
Transvestismus.

Davon abgesehen, deutet die Tatsache, dass enm@8glichkeit erscheint, als vollwertiges
Subjekt anerkannt zu werden, sobald die Geschidelnt#tat als inkoharent wahrgenommen
wird, darauf hin, dass diese stark an bestimmtiiielle Setzungen wie beispielsweise an die
Topoi Oberflache und Tiefe genknupft ist. SobaldejéSetzungen nicht als Essenz gedacht
werden, bergen sie auch das Potenzial ihrer Verbadeeit.

3.2.3. Vervielfaltigen von Geschlechtsidentitat

Dieser Gedanke kommt in Judith Butlers UberlegungienPerformativitat von Geschlecht
zum Ausdruck, wenn sie sich die Frage stellt, ,miegn die ,Konstruktion®, in der wir unwei-
gerlich gefangen sind, erkennen und inszenierem.k4h Die Geschlechter-Maskerade
— drag — als Uberzeichnete transvestische Praxigrsisich als Form des Widerstands gegen
die heterosexuelle Determinierung von Geschlechs Ronzept der (zur Schau gestellten)
Maskerade durchbricht die Fiktion einer koharerBaschlechtsidentitat durch seine offen-
sichtliche Artifizialitat, und kann etablierte Badangen durch die Offenlegung von Mecha-

nismen der Konstruktion unterminier&f.

Mit der These, dal} alle Geschlechtsidentitat dveeg ist oderdrag ist, wird deutlich
gemacht, dal’3 im Kern des heterosexuelRenjekts und seiner Geschlechtsbinaris-
men ,Imitation“ zu finden ist; dal? drag keine sefféare Imitation ist, die ein vor-
gangiges und urspringliches soziales Geschlechussetzt, sondern dal3 die hege-
moniale Heterosexualitat selbst ein andauernderwiederholter Versuch ist, die

eigenen Ildealisierungen zu imitier&.

147 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtds7S.
148\/gl. Tseelon, Efrat: Introduction, S.11.
149 Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.178.
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Maskerade wird von Judith Butler als ,performatiervorbringung einer sexuellen Ontolo-
gie“**° verstanden. Die Maskerade durch Make-up verweisiud, , [...] wie sehr alle Frau-
en sich als Frauen verkleiden, wenn sie sich alsfakte prasentierert™

Im theoretischen Feld der Gay and Lesbian Studies die Maskerade als ernstes Spiel kon-
zipiert, welches ,die hegemoniale heterosexistisGleschlechterkultur ,[...] durch Verwir-
rung, Irritation und Stérungen delegitimiett* Maskeraden fungieren insofern als performa-
tive ,Technologien des GeschlecHt§* denn im drag kénnen der ,biologische Code* und
,der kulturelle Code®* durcheinander gebracht werden und dabei ein umstges Ge-
schlechterbild erzeugen. Durch Ausstellung der Gpjamen von Konstruktion und ,eigent-
lichem* Sein durch Verwendung von Make-up am ,fakc* Kérper, also am ménnlich kon-
Zipierten Geschlechtskorper, ergibt sich ein Rakder Verschiebung herkémmlicher Zu-
schreibungen von gender und sex infolge der Dekakigon von Geschlecht als ,Wahrheit",
die der Korper repréasentiert.

Transvestismus wird insofern als ,verstérende[rk Ales Infragestellen$™ der Geschlech-
ter-Binaritat konzipiert. Er wird zum ,Raum des Misgen“*®®, der kulturell strukturierend
wirkt, indem er als ein die Geschlechterordnungsefeiebendes Element fungiert. Er fuhrt
nicht nurWeiblichkeit oder Mannlichkeit in die Krise, sonddyedeutet selbst eine ,Krise der
Kategorie* schlechthif®” In diesem Sinne ist er nicht als dritte Kategasizndern als grund-
satzliche Differenz zur Konzeption von Geschlechizafassen. Im Anschluss an Butlers
These, wird in der Praxis des Verkleidens mittesatplechtlicher Zeichen wie Make-up der
Binarismus von Essenz und Artifizialitat hinfafft§ Denn wenn Maskerade das ontologische
~oein® von Geschlechials Konstruktion herausstellt, dann ,[...] muR3tehsgcheinbar alles
Sein auf eine Form des Erscheinens, des Anschems$ein reduzieren, so dal3 sich die Ge-
schlechter-Ontologie (gender ontology) auf das ISfge Erscheinungen reduzieren lieR&.“

Durch die Maskerade werden ,die Zeichen des anatmn und soziokulturellen Ge-

150 Bytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht@g.S.

131 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.75.

1%250ine, Stefanie: Was hat ,lesbische Identitat* Fmdusein und Sexualitat zu tun? In: Schmerl, Qhristu.a.
(Hg.): Sexuelle Szenen. Inszenierungen von Gedohiged Sexualitdt in modernen Gesellschaften. Gyiad
Leske u. Budrich 2000, S.216.

133 yvgl. Van Lenning, Alkeline u.a.: Is womanlinesstiiag but a masquerade? In: Tseelon, Efrat (HgSpES
on gender, sexuality and marginality. London, NRoutledge 2001, S.83.

134 vgl. Lehnert, Gertrud: Transvestismus im Text-fi&eestismus des Textes. Verkleidung als Motiv wxt-t
konstitutives Verfahren. In: Lehnert, Gertrud (Hdrszenierungen von Weiblichkeit: weibliche Kindthend
Adoleszenz in der Literatur des 20. Jahrhundentdad®n: Westdt. Verl. 1996, S.49.

1% Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.25.

'*®Dies., S.23.

157ygl. Dies., S.32.

138y/gl. Dies., S.159.

139 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtg.S.
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schlechts denaturalisiert, destabilisiert und eenilet.*°° Die geschlechtlichen Zeichen er-
scheinen aus ihrem naturalisierten Referenzrahralistg Die geschlechterbezogene Maske-
rade als parodistisches Zitieren von gegen- odsclgyjeschlechtlichen Zeichen zu verstehen,

bedeutet auch

[...] kulturelle geschlechtliche Zuschreibungen nieliiein als Repression
und von aul3en aufgezwungene Rollenmuster zu erl¢bdnum so einer-
seits in die Lage versetzt zu werden, intersubjekiRealitat mitzuproduzie-
ren und andererseits geschlechtliche Zuschreibupgeiormativ, d.h. im
Vollzug ihrer sozialer ,Auffiihrung®, kritisch in Bige zu stellei®

Das kdnnen Zeichen aus dem vestimentaren Bereiohwse Kleidung, Parfum, Perticken
oder Make-up, aber auch das kulturelle Verhaltgresteire:®? Kategorien der Klasse und
des Geschlechts verschranken sich miteinander Icheso Verkleidungen, da die Erken-
nungsmerkmale dieser Dimensionen je nach Geschilgiiper unterschiedliche Signale sen-
den. Sobald das kulturelle Geschlecht nicht kaodat expressiv mit dem ,biologischen* in
Zusammenhang gebracht wird, kann es sich aus derigit der Geschlechteranordnung be-

freien und vervielfaltigen®

In dieser Hinsicht fungiert der Transvestismus —Smne des Doing Gender — als ,disrupti-
ves Element”, das die Konzeption von Identitat dulee Austauschbarkeit und Wechselhaf-
tigkeit derselben infrage stelft! Es muss aber konzediert werden, dass die Maskerahit

in jedem Fall in dieser Potentialitdt der Transparend Multiplikation des binaren Ge-
schlechterrahmens ausgeschopft werden kann, daTjua®a Verkleidung [...] inzwischen
Teil des dominanten Diskurses geworden [t§f]“Daraus resultierend kénnen geschlechtliche

Machtstrukturen auch perpetuiert werden, anstatiedzu lockern.

3.2.3.a. Das parodistische Verfremdungspotential délaskerade

Die Maskerade folgt im Bereich des TransvestismuBdrm von ,drag performances” einer

bewussten Inszenierung. In diesem Kontext wird drggmmel®) als Synekdoche fir ,ge-

180 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.211.

181 Benthien, Claudia: Das Maskerade-Konzept in dgchpsanalytischen und kulturwissenschaftlichen Theeor
bildung. In: Benthien, Claudia u. Inge Stephan JH¥lannlichkeit als Maskerade. Kulturelle Inszenoiggen
vom Mittelalter bis zur Gegenwart. KéIn u.a.: Bah2003. (Literatur, Kultur, Geschlecht; 18), S.41.

182y/gl. Dies., S.39.

183y/gl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecitd 67.

184 v/gl. Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.50.
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schlechterbezogene Verkleidun®* aufgefasst. Drag wird als ein Sich-Zurechtmactas,
eine Aufmachung interpretiert, die mittels Maketmpwortlichen Sinn funktioniert.

[Drag als] Aufmachung im ,falschen* Geschlechtscfdg ist die theoreti-

sche und dekonstruktive gesellschaftliche Praxes,diese Strukturen [der
heterosexuellen Matrix] von innen her analysiaertlem sie die ,Natirlich-
keit* von Geschlechterrollen mittels des Diskurses Kleidern und Kor-

perteilen in Frage steftf’

Mittels der hybriden Verwendung von geschlechtlicizeichen wird kulturelle Unlesbarkeit
erzeugt und die Inszenierung von Geschlecht trasepgemacht. Dies ist genau jenes paro-
distische Potential des postfeministischen KonzdptsMaskerade, das zur Stérung der Ge-
schlechter-Koharenz eingesetzt werden kann. Bsiddrt das Potential zur Verschiebung der
hegemonialen Bedeutungsstruktur von Geschlechalem in der zitathaften und ironischen
Aneignung der hegemonialen Termini, welche inigdien/schwulen Kontexten in Umlauf
sind, um Geschlechtsidentitaten zu bezeichnennmmndiese Termini umgedeutet und verviel-
faltigt werden, entlarven sie die Geschlechterkaksibn als solche, da ihr Referenzsystem
der binédren Oppositionen von Frauen und Mannermmislogische Kategorien mehrdeutig
wird und demzufolge nicht mehr langer in der SpliEmeNaturlichkeit verortet werden kann.
Indem die performativen Akte Geschlecht verkoérpevind auch ihr theatralisches Potential

sichtbar.

Das heterosexuelle System wird von Butler einessgl$ System, das mit Zwang operiert,
verstanden, da man das Geschlecht nicht frei wadddan, andererseits auch als ,[...] wesen-
hafte Komddie, eine fortgesetzte Parodie ihrerstdlb.]“!*® Zwar kann die Autoritét der
Normen nicht ausgeschaltet, aber durch die Mogéithtder Wiederholung unterlaufen bezie-
hungsweise subvertiert werden.

,Die Termini Tunte, butches, femmes, giijs sogar die parodistische Wieder-Aneignung von
dyke, queeundfag destabilisieren die Geschlechtskategorien undidipriinglich abschéatzig
gemeinten Kategorien homosexueller Identitat urtdesesie anders wieder eitf® Diese

L70

heil3t es ,auf die Buhne" zu bringen, also ,GesdhmiecParodie™” zu betreiben, allerdings

ohne ein Geschlechter-Original zu postulieren.

1%0ygl. Dies., S.10.

187 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.217.
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Die Parodie bezieht sich auf die ,Imitationsstruktier Geschlechtsidentitét als solcHé&t

Es geht um eine Mimesis ohne Origih& Doch nicht jede Parodie erweist sich als subversiv
Obwohl die transvestischen Praktiken der Maskeradéake- up, cross-dressing und die
Darstellungen von leshischen Identitaten durch fefbotch — die fiktive Koharenz der Ge-

schlechtsidentitat verstdrend darzustellen vermgsjed sie nicht per se subersiy.

3.2.3.b. Buhnentransvestismus: Die bewusste Inszening der Maskerade

Die Geschlechter-Maskerade ist einerseits alsonaisetische Bewegung zu verstehen, die
auf ein ,Dahinter verweist und sich so implizitfadie Annahme bezieht, dass das AuRRere
der Person als eine lllusion aufzufassen, unteydies Echte” zu finden sei.

Dadurch, dass der Korper als Oberflache mit bestanrBegrenzungen konzipiert ist, wird er
Zu einer Bezeichnungspraxis der heterosexuellemiv&lie Inszenierung von Geschlechtsi-
dentitat stellt das AuRen dar, das seine innere@edg zum Ausdruck bringf?

In schwulen und lesbischen Kontexten werden sajeisehlechtlichen Signifikanten nicht auf
simple Weise vertauscht, sondern neu kombiniertionder Kombination oft zu unlesbaren
Zeichen verknuipft/® die sich hinsichtlich der Dimensionen von Obetf&and Tiefe, aber
auch von Weiblichkeit und Mannlichkeit einer Dekerding entziehen.

Insofern erweist es sich als problematisch, einspiEsweise durch Make-up konstruierte
Maskerade als Frauen-Imitation zu deuten. Besondesan kulturelle Signifikanten von
-Weiblichkeit* und ,Mannlichkeit* simultan eingesgtwerden. Durch die ,Fragementarisie-
rung von Zeichensystemen® anhand der Setzung von weiblichen und mannlictignifs
kanten — etwa Lippenstift und Bart wird — wird dd@minante Signifikat von ,Geschlecht"

verschoben. Es befindet sich in einem standigendaing.

Vor diesem Hintergrund ist zu beobachten, dassSdjaifikanten ,geschlechtliche Identitat”
und ,Kleidung®* beziehungsweise ,Schminke” an dtell® des ,biologischen® Korper treten
kénnen, und sie alle gleichermal3en als symbolidnkkriptionen von Geschlecht fungie-

'"! Dies., S.200.

172 y/gl. Benthien, Claudia: Das Maskerade-Konzept @ gsychoanalytischen und kulturwissenschaftlichen
Theoriebildung, S.41.
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ren!’” Make-up im Bereich des Drag kann also auch alskiel@iner Befindlichkeit gedeutet
werden, welche — wie Majorie Garber bemerkt — nobglrweise ,die Sorge Uber die Kinst-
lichkeit und Abnehmbarkeit der Mannlichkéit® verdecken soll. Man soll den Unterschied
zwischen der ,kunstlichen* Oberflache und dem ,eachtDarunter sehen kénnen. Gleichzei-
tig entsteht etwas Neues und die Ruckseite derhfgedtlichen Verkleidung ist ebenfalls

wieder als eine andere Art der ,Fassade” aufzufasse

Im Buhnenkontext der Travestie kbnnen drag-perfocea genau als jener ,Ril3 [interpretiert
werden], der sich in der Maske auftut, damit sieMaskerade erkennbar werdé”im Aus-
stellen der ,Kiinstlichkeit der Frauenkorper [...] ufgeblasene Brliste, hochtoupierte Peru-
cken, Makeup™, durch die hyperbolische Ansammlung weiblicherdik@te, wird das Sig-
nifikat ,Frau-Sein“ verfehlt. Es entsteht eine Vemungsstruktur auf etwas Anderes, das
durch die Maskerade gerade durch seine Verhillumgedeutet wird. Dadurch kann aber
auch das ,Darunterliegende” wieder ontologisclirraiert werden besonders im heteronor-

mativen Kontext der Auffihrung.

Beim Buhnentransvestismus dient das Make-up algrre der Weiblichkeit der Mise-en-
scene des Kunstlich-Weiblichen. Der Transvestitt,tdé Phantasie im Bereich des Spieleri-
schen, [...], indem er eine Rhetorik des Sichzureabtrans, der Namensgebung und der
Selbstinszenierung oder des Ausagierens einsétzt.“

Die Maskerade einer Drag-Queen auf der Buhne msttiibben und stellt sich als Parodie aus.
Zugleich verweist sie auf den Ubergang zwischem Sad Schein: Die Maskerade funktio-
niert Uber eine Art Dekodierung eines Schichtenrisd8ie besagt einerseits, dass die aul3ere
Erscheinung — das Make-up, die Perlcke, die Klgdurine ,kinstlicheWeiblichkeitdar-
stellt, daher muss das unter der Verkleidung Lidgeder ,anatomische” Korper der Person,
gegengeschlechtlich (zum BeispraBnnlich) und ,echt* sein. Andererseits besagt sie auch,
dass gerade wegen des beispielsweise mannlichanlégstskorpers gerade das Innere des
Drag-Kunstlers aufgrund dieses AusdrucksbedirfaigsgerweiblichenGeschlechtsidentitat

weiblichsein misse.

Y7ygl. Funk, Julika: Die schillernde Schénheit deaskerade, S.24.
78 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.181.
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Durch die parodistische Verfremdung dieser pogtelre inneren weiblichen Essenz, wird
mithilfe der Maskerade ,das Ausdrucksmodell derdbischtsidentitat als auch [...] die Vor-

482 nterlaufen.

stellung von einer wahren geschlechtlich bestimndentitat
Durch die Inszenierung von Geschlecht mittels emegenfalligen parodistischen Ubertrei-
bung durch Make-up und sonstigen Attributen ideatisr Weiblichkeit werden auch die
»Zeichen des anatomischen und soziokulturellen @esbts denaturalisiert, destabilisiert
und verfremdet*®® Die Performance eines Transvestiten mit einegdarBlondhaarperiicke,
schreiendem Make-up, falschen Wimpern, roten Lippeth kurzem Minirock in Knallfarbe
kann beispielsweise auch als Kritik zur Reglemeuatig von Weiblichkeit durch den Schon-
heitsdiskurs gelesen werden, der einen Bild-Kogseduziert, der auf der Blhne als solcher

inszeniert wird.

Die Imitation durch die Maskerade fuhrt das Nawaker Ursprunglichkeit und Echtheit der
Kategorie Geschlecht ad absurdum. Deshalb ist misateden Kontext, in dem das Konzept
der Maskerade bedeutsam wird, hinsichtlich seiregnaturalisierenden” beziehungsweise
reidealisierenden* Effekts zu untersuch&hAls postmodernes Werkzeug gebraucht, um
Geschlechterkategorien zu destabilisieren und tieersle Geschlechternormen aufzudecken,

kann Maskerade auch subversiv wirken.

182 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht2fis.
183 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.211.
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4. Analyse: Die Konstruktion weiblicher Subjekte duch die Praxis des

Schminkens

4.1. Die Okonomie der Anerkennung

4.1.1. Die Konstitution eines psychischen Innenrausndurch die Praxis des Schmin-
kens

Dorries Kurzgeschicht&aufrauschhandelt von einer Frau im mittleren Alter, diehsia ih-
rem eigens daflr gemieteten Appartement in eineranérau mittels Kleidung und Schminke
transformieren will.

Das durch Make-up und Kleidung veranderte Aussalafirsich komplementar auf ihre psy-
chische Verfassung in positiver Weise auswirkeresBiModifikation des AuRReren vollzieht
sich vor dem Spiegel. Hier setzt ein komplexesnaedergreifen von Imagination und Reali-
tat ein: Das Schonheitshandeln der Protagoniséntdiunachst dazu, sich besser zu fihlen.
Mit einem optimierten Selbstbewusstsein ausgestatés durch die Identifikation mit dem
neuen, durch Schminke visuell verfremdeten Gedwdbtgrzeugt wird, setzt sich die Prota-
gonistin nun an das Fenster ihres Appartementgeindzeniert die Szene, in der sie vor dem
Spiegel steht, in ihrer Imagination. In ihrem Geist den Spiegel blickend erfahrt sie sich
diesmal als authentisches Subjekt, das sich destlikdlren Verschonerung mittels Make-up
bewusst entzieht, da die Protagonistin als diederanFrau der Norm der Jugendlichkeit kei-
ne Bedeutung beimisst: lhre Parameter von Schémhightieren sich scheinbar nicht am
Alter. Diese andere, imagindre Frau mit dem Aussaler Protagonistin, aber einer vollig
anderen Innenwelt, schafft es scheinbar, der WaltStheins eine Absage zu erteilen.

Der Titel Kaufrausch erinnert an das kurzzeitige Hochgefiihl, das emeh&ubstanz auslo-
sen kann. Er verhandelt die kapitalistische Okorepmielche Mode und Kosmetik als Signi-
fikanten von ldentitat geltend macht.

Make-up ist als Pradikat des ,Selt§tzu verstehen, indem es durch eine Metonymie von
Gesicht und Schminke die lllusion von Eigentlichkend Individualitat zeichenhatft in die

Korperoberflache einschreiben kann. Das Bestrett@s Innere auf der Oberflache des Kor-

185 v/gl. Bohme, Gernot: Schminken: Die Person zwisdatur und Maske, S.54.
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pers auszudriicken, ist als Effekt einer illusorestKoharenz von ,biologischenGeschlecht
—sex —und der damit korrespondierenden Tiefendimensigander —zu verstehéff’

Das Innere der Protagonistin erscheint es nicht,aesgedrickt zu werden, da es als nega-
tiv-traurig gestimmtes Sein, keine Schonheit agf @Gesichtsflache projizieren kann, daher
braucht es die aul3erliche Verfremdung mittels Mageum die Desintegration mit dem auch
Spiegelbild zu erreichen. Erst in diesem Zustantgsawen Identifikation und Entfremdung
gelingt es der Protagonistin, sich eine neue licteekit zu erschaffen.

Das Kaufen von Luxusartikeln fur den Korper, wieeidlung und Make-up, beschert der Ehe-
frau in ihrem gesellschaftlichen Umfeld Respekt #aterkennung, was ihr durch ihr Alter,
sowie durch den Ehebruch ihres Mannes abhandenlkaofern fehlen zwei wichtige identi-
tatsstiftende Faktoren fir die Subjektkonstitutionerhalb der heterosexuellen Matrix: Die
Anerkennung ihrer weiblichen Geschlechtsidentitétcd das bindr ausgerichtete Begehren
ihres Mannes, sowie die Subjektkonstitution alsuFdie nur als junge und schéne Frau als
solche gilt. Die Suche nach Anerkennung wird derkdhAg einer Droge gleichgesetzt: Das
Handeln der Protagonistin ist davon bestimmt. Alsnnt der Identifikationsstiftung bleibt
die Dimension der Klassenzugehdrigkeit: Das Ziel Fetagonistin scheint es, sich in die
Frau zu verwandeln, zu deren Projektionsflachéosreits in den Augen der anderen gewor-

den ist: Eine elegante und reiche Frau, die ,waB@&fonheit ausstrahlt.

Im Folgenden wird diese Setzung der nach innenrtegem ,wahren* Grundlage fiir Schon-
heit untersucht: Die alternde, weibliche Figurast der Suche nach Bestatigung und Aner-
kennung. Der Maskerade mittels Make-up liegt eimfrEmdungserfahrung zugrunde, die
die physische Ausgangsbasis fur die Vorstellungreneuen Ich-ldentitat bildet. Die Prota-
gonistin mochte ungeachtet ihres Alters als Sulgésellschaftliche) Anerkennung in ihrem
Mensch-Sein finden, das sich nicht an der Erscimgirarkennen lasst, sondern als Dimension
des Geistigen, das Signum der Authentizitat trigbfern wird die Korper-Geist-Dichotomie
wieder zitiert.

Der Dualismus zwischen Koérper und Geist setzt asiobr absurderweise im Schonheitshan-
deln der Protagonistin fort: Das Selbstwertgefuhlbviber die Kategori&eschlechvermit-
telt: Die Protagonistin verandert ihr AuReres duktake-up. Dadurch entsteht im Spiegel
eine neue Erscheinung, welche die physische Grgediar die mentale Produktion einer

186 vgl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation. In: Abelove, Henry u.a. (Hg.): The Lesbiand
Gay Studies Reader. London u.a.: Routledge 1993,/S.
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neuen Ich-Identitat bildet. Doch das vermeintli@elbst-Sein der imaginierten Anderen ist

wieder nur in Form geschlechtlicher Zuschreibungenftigbar.

In der Imagination der Protagonistin sieht siel(sts) eine Frau, die ,sich der Welt gewach-
sen [fuhlt]* (K, S.168-169). In dieser Anderen nfastieren sich Selbstvertrauen und das
Wissen um ihre Attraktivitat trotz ihres fortgesittenen Alters: ,Ich sehe diese Frau, wie sie
nackt vorm Spiegel steht und jedem ihrer offenficiitn Méangel kihl ins Auge sieht. [...]
Wie elegant und selbstbewul3t sie dann plétzlickiabg wie sexy und feminin.” (K, S.168)

In dieser Szene ist die Blickstruktur gedoppelte Pirotagonistin scheint sich selbst zuzuse-
hen, wie sie sich als aul3erlich gleiche Personeitie positive Haltung sich selbst gegenuber
empfindet, im Spiegel bejaht.

Der Korper der Protagonistin wird explizit als melwafter konzipiert. Das Alter stellt eine
Form der Abweichung der Jugend- und Schénheitsratam®’ Der Protagonistin ist diese
Form der Diskriminierung wohl bewusst und in Forar adnaginierten Anderen erscheint sie
stark und unabhangig genug, sich den zirkuliereridiemmen in Bezug auf die Geringschat-
zung alternder Korper nicht zu unterwerfen. Vordingig wird also so etwas wie ein ,auto-

nomer Kern* des Subjekts angenommen.

Doch diese Pramisse wird dekonstruiert: Die stdtkbung der imaginierten Anderen wird
durch Pradikate wie ,sexy* und ,feminin“, die Selvertgeflihl ausdriicken sollen, hinter-
fragt: Denn diese Pradikate sind geschlechtlicieeriginten sich wiederum nach einem inner-
halb der heterosexuellen Matrix mannlich konzigerBlick aus, der dem Frauenkorper wie-
der nur geschlechtliches Sein durch seinen BeztigliauKorperoberflache zuweist. Dies
wird auch in der Darstellung ironisch durch Bezugna auf traditionelle, kunstgeschichtli-
che Formen der Frauendarstellungen (zum Beispakitvar dem Spiegel) kommentiert.
Anhand dieser Blickstruktur wird veranschaulicrassl Subjektivitat sich nicht auf einen in-
dividuellen Kern von Identitat bezieht, sondern atudie kulturelle Vermittlung von be-
stimmten Wertsystemen gleichzeitig mit deren Vegtagg ins Innere des Individuums kon-

stituiert wird.

187vgl. Hartung, Heike: Fremde im Spiegel. Kérperwatirmung und Demenz. In: Mehlmann, Sabine u. Sigrid
Ruby (Hg.):,Fur dein Alter siehst du gut aus!" Vder Un/Sichtbarkeit des alternden Kdrpers im Harizes
demographischen Wandels. Bielefeld: Transscriplage2010, S.130-131.
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Diese diskursiven Setzungen bringen das femininge8u erst mittels des ,inneren Aus-
drucks® von Weiblichkeit herva®® Dabei interagieren die Register von Alter und Kéas
miteinander. Die Identitat der Anderen, deren AeBes authentisch schon durch das Gefihl

der Selbstakzeptanz erlebt wird, existiert lediglts mentale Setzung der Protagonistin.

Die Protagonistin muss, um als Subjekt gelteikdmnen, immer auch ihr Frau-Sein perfor-
mativ hervorbringen, wobei dies nicht als ein witleeher Akt zu verstehen ist. Das bedeutet,
die Suche der Protagonistin nach Anerkennung uisdete Wirkung, Zufriedenheit, ist ab-
hangig von der gegliickten Performanz des Frau-Seessen ,Ausdruck” sich als Weiblich-
keit darstellt und als Signifikant von Identitainfyiert. Weibliche Geschlechtsidentitat wird
als vermittelte Setzung ausgewiesen, welche irFdan einer klassenspezifischen Weiblich-
keit (,elegant und selbstbewusst®) auf der ObeH&des Koérpers zum Ausdruck gebracht

werden soll.

Das imaginierte Selbstbild der Protagonistin emtspriener Reprasentation von Weiblich-
keit, die Frauen in einem bestimmten Alter und eitem bestimmten finanziellen Hinter-
grund zur Verfigung steht: Das Bild von Weiblichikieeschreibt keine Femme fatale, son-
dern eine Frau, die Erfolg und Prestige durch ibrgerhandeln ausdrtickt. Eine Frau, die
nicht zum ,Falschen” greifen muss, indem sie sivtaedie Haare farbt, sondern die natirlich
schon ist: ,Ich fange damit an, dass ich mir ein@uHnackt] vorstelle, Mitte Funfzig, mit
schonen Beinen und zu dicken Huften, einem klassigschnittenen, aparten Gesicht, mit
grauen, schweren Haaren, die sie, weil3 der Himraaln, nicht farben mag.” (K, S.168)
Authentizitat soll durch Geschmack und Eleganz efsitder Abwesenheit von kinstlichen
Zeichen wie gefarbten Haaren ausgedrickt werdesseDBignifikanten setzen Innerlichkeit
als ,Wesenskern®. Das bedeutet, dass die Tropdnaerlichkeit — weibliche Essenz — eine
Abwesenheit darstellt, die sich am Korper — wenchaex negativo durch ungeféarbte Haare —
einschreiben muss, um sichtbar zu wertfén.

Innerlichkeit — als ,das, was dem Korper fellt“— muss also auf der Kérperoberflache in
Form eines Zeichens sichtbar werden. Die tatsdehlizurchfihrung und nachtrégliche Ima-
gination der Spiegelszene entspricht einer Veroklting der geschlechtlichen Performanz

durch diese spezifische Blickstruktur mit ihrenlfaehen Brechungen.

18 \/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.317.
189v/gl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschleciste 99.
% Dies., S.199.

~ 44 ~



4.1.1.a. Die Vermitteltheit von Weiblichkeit Gber cas Medium des Spiegels

,von der Gegenwart fihle ich mich ausgeschlossea.em unartiges Kind“ (K, S. 166)

In diesem Zitat klingen die Mechanismen eines Ablssses an. Die Folgen der Verworfen-
heit als soziales Subjekt, mit denen die Protagion&ifgrund ihres Alters und dessen Kon-
zeption als Verstol3 gegen die sexualisierte Schitsmoem zu kdmpfen hat, werden in der
Kurzgeschichten-Episod€aufrauschanhand der Metapher des Spiegels vorgefuhrt.

In diesem Fall bildet der Spiegel nicht mimetisbh sondern hat das Potential zu verfremden.
In der Gegentuiberstellung von ,Ich und Spiegel-féhfungiert Nacktheit als Signifikant von
Authentizitat.

Diesem als authentisch und nattirlich konzipierternj&kt wird in der Phantasie der Protago-
nistin soziale Anerkennung in Form der geschlechén Pradikate (sexy und feminin) entge-
gengebracht, obwohl es nicht der kollektiven Vdhstg von Schonheit entspricht. Die
Schonheit konstruierenden Normen unterliegen eibestimmten Modus der Wahrnehmung,
der am besten in die Losung ,,Schénheit kommt vareimi umgewandelt werden soll: ,Am
wichtigsten aber erscheint es heutzutage, dalR3edirgeit ein positives Lebensgefihl aus-
strahlen?®?, wobei Natiirlichkeit nach innen und nach auReah&n und die Personlichkeit

unterstreichen soll.

Diese kulturelle Pramisse wird aber durch die Déypg des Blicks dekonstruiert: Der Spie-
gel ist selbst in der Sphare des Realen und deginér@n beheimatet. Er ist einerseits eine
Reflexion, andererseits auch ein Medium der Kokstvn. Auf der diegetischen Ebene der
Erzahlung stellt sich die Protagonistin wirklichraen Spiegel und verfremdet ihre Erschei-
nung mittels Designerkleidung und Make-up, um glann mit dem Geflhl der Wertschat-
zung ihrer selbst an das Fenster zu setzen uncdhadatitraglich auf der intradiegetischen Ebe-
ne selbst als fremde Frau zu imaginieren, die nacktdem Spiegel steht, und welche sich
trotz des sozialen VerstolRes gegen das jugendiiotine Korperbild mit ihren kulturell kon-
struierten Méngeln und ohne Schénheitshandeln armpdfdakzeptiert. Indem sich die Prota-
gonistin als ein in den Spiegel blickendes, neudgekt imaginiert, von dem gesagt wird,
dass es genau jene Repréasentation von Frau seialldias ist, was ich nicht bin®, (K, S.169)

wird klar, dass die Kategorie der Identitat litésah Uber die Distinktion von Selbst und An-

91 \itthoft, Heide: Von Angesicht zu Angesicht, S.4.
192 Kuschmiersz, Melanie u. Martin Urbanke: Schonsalewet!, S.53.
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dere verhandelt wird, wobei auch hier die Grenzemniander Ubergreifen. Insofern gibt es

keine Konzeption von einer unvermittelten Identitat

Make-up fungiert als Mittel der Darstellung von Higlitat: Schminke dient in erster Linie als
verfremdendes Mittel dazu, sich selbst als Andekeraen zu kdnnen. Make-up hat das Po-
tential, durch die physische Veranderung am Gesighher punktuellen Verfremdung — eine
damit kausal in Verbindung stehende innere Essere@zzugen. Selbstbewusstsein wird also
Uber den Korper erzeugt. Die Wertschatzung, die dleeSignifikanten Schminke und teure
Kleidung entsteht, soll sich vom Koérper auf den iRader Psyche tbertragen und am besten
auf ihn in einer Art und Weise zurickwirken, die @sn6tig macht, kdrperoptimierende
Handlungen wie das Schminken weiterhin zu prakezie

Die Konstruktion der inneren Schonheit verlangtrahenachst eine Bewegung der Protago-
nistin von sich selbst heraus. Sie muss sich exsin,Objekt machen, um [ihr] [...] Antlitz
visuell erfahren zu kénnert®® Es geht also darum, die Bedeutungen, welche durch
Selbst(ob)sorge mittels Kleidung und Make-up- aef Horperoberflache erzeugt werden,
wie Jugendlichkeit und Attraktivitat, nach innenarorten und sie zu einem Teil des Selbst
zu machen.

Dazu ist die Entfremdung von sich selbst notwenBig: Subjektkonstitution durch den Blick
in den Spiegel ,setzt einen Moment der Entfremdungaus®®. Im Akt des Schminkens
kénnen sich die positiven Bewertungen der eigeregsdd mit dem im Spiegel abgebildeten
teils bekannten, teils fremden Gesicht verbindeer. Bkt des Schminkens fungiert hier als

,positive Entlastung vom Dréngen einer festgefuigtEmtitat?>

, in der sich die Protagonis-
tin nicht wertgeschatzt fuhlt. Insofern ist der Adés Schminkens eine identitatsauflésende

Strategie.

Als Maskerade kann das geschminkte Gesicht etwadd Worhandenes wie Selbstbewusst-
sein auf der Gesichtsoberflache fur andere BeteachtErscheinung bringen und es mittels
dieser Reflexion durch die Anderen/ die Andere pre§el nach innen in Form einer unsicht-
baren ,Essenz” verorten. Im Medium des Spiegelsiomékt des Schminkens entsteht mit-
tels dieser optimierten und entfremdeten fazialéer@iche jetzt auch das positiv besetzte
Innere der Protagonistin. Das schone Gesicht sdessen logisch erscheinender Ausdruck

einer schdonen Innenwelt werden mittels Schminkietlsar .

193 eutner, Petra: Bild und Schminke. Uber Falten Weddoppelungen des Sichtbaren, S.110.
194 ~;

Dies., S.110.
% Dies., S.103.
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Durch die Maskerade mittels Make-up transformiat sauch die psychische Unsicherheit in
Selbstbewusstsein. Insofern kann der Blick in dpie@el jenen Spalt sichtbar machen, der
durch die Vermittlung von auf3eren Bildern das Sgligiffl des eigenen Gesichts als Repra-

sentation des ,Selbst* entfremdét.

Auch die in der langfristigen Erinnerung imagimgeeAndere am Fenster ist vermittelt. Inso-
fern ist dieses Bild der von der Protagonistin atrgdbten Weiblichkeit kohérent. Das Ausse-
hen und das Subjektsein stehen in kausaler Verbgdueinander. Doch die Identifikation

der Protagonistin mit diesem geschlechtlichen Whibid funktioniert nur tber den Prozess
der Selbst-Objektivierung Uber den Spiegel bezighweise- komplexer- tber die Erinne-
rung an sich als Andere.

Die von Geschlechterbildern durchdrungene PsychePdetagonistin kann auf der Suche
nach sozialer Anerkennung nichts anderes nach Ayfesstrahlen” als ihre Geschlechtsi-
dentitat. Ein autonomer Wesenskern, der von deedtate Geschlecht unberiihrt bliebe, wird
als Fiktion durch die imaginierte Andere ausgewile&bjektivitat kann nur Gber die verwo-

benen Kategorien von Geschlecht, Alter und Klasgerscheinung treten: Die mit sich selbst
identische Frau am Fenster beziehungsweise die \Wnadlem Spiegel existiert nur in der

Phantasie der Protagonistin. Das Bild der gut esiten, schonen reifen Frau ist ein medial
erzeugtes Bild, das als Wunschvorstellung einewithgellen Seins auf seine Aktualisierung

drangt.

Weiblichkeit, die von der Protagonistin als notwged innerer Ausdruck erlebt wird, erweist
sich als Leerstelle: Um gesellschaftliche Akzeptanzrfahren, muss Selbstbewusstsein vor-
handen sein, dessen Ausdruck die geschlechtsgaemfErscheinung darstellt. Insofern wird
Selbstbewusstsein an Weiblichkeit und sexuelleaktivitdt gekoppelt. Das Alter lasst die
Protagonistin als deviantes Subjekt erscheinenstiaglig auf der Suche nach Respekt und
Anerkennung ist, die ihr in der kapitalistischenob&mie durch den Kauf teurer Kleidung
und Kosmetik zuteil wird.

Das durch Schminke optimierte Gesicht wird in einabstrakten Objektivierungsvorgang
zum Bildtrager eines postulierten ,Seld&t“ Das Innere, die Seele, erweist sich als von den-
selben Regulierungsverfahren durchdrungen, die danhweiblichen Kérper in Erscheinung

bringen.

1% y/gl. Dies., S.113.
197v/gl. Bieger, Laura: Schéne Kérper, hungriges SelBs55.
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Die Dimension der Identitdt wird als Distinktion mehen Selbst und Anderer verhandelt,
wobei das Selbst schon von Beginn der Subjektkioistn in diese vergeschlechtlichte An-
dere impliziert ist*® Make-up fungiert als Strategie zur bildhaften Beltsng von ,Individu-
alitat®, und offenbart gleichermalRen etwas Fremdes, der Unmdglichkeit der Deckungs-
gleichheit von ,Gesicht* beziehungsweise ,Korperidu,Selbst* entspricht, da die Funktion
des Selbst lGber visuelle Wunschbilder des Schisthekurses vermittelt ist.

Auch in der Erzahlun@eldist das Gesicht der Protagonistin als eine Datstglvon Materi-
alitat konzipiert, die als vordiskursiv gesetzt dyiund die durch Oberflachenveranderung
mittels Schminke einen Zustand der psychischenn@gtung leisten kann. Die Psyche wird
als Phanomen einer Tiefenstruktur des Subjektsnukstia Laut Judith Butler bleibt sie aber
ein Zeichen der Oberflache, das als Bezeichnungspdse Illusion von Geschlechtsidentitat
als innere Essenz konstituiétt.

Auf der Basis der geschlechtlichen Betonung desc3essmaterialisiert sich erst die ,wahre*
Personlichkeit. Die ontologische Setzung des K& pés weiblicher wird durch die Eigenper-
spektive der Protagonistin als ,Ehefrau und Mutteoth zuséatzlich in eine geschlechtliche
Umklammerung der Reproduktion gestellt, die auch dlach Schminken entfremdete Spie-
gelbild mit zeichnet. Doch diese Setzung wird ilgémder Szene gebrochen:

Liebes Tagebuch. Ich sehe aus wie schon seit fiinfadahren nicht mehr,
besonders schone Augen hatte ich, hat die Kosnesgtikdrin gesagt, die
musse ich betonen. Sie hat Uberhaupt alles anetonty was betonenswert
ist, eine Diat kbnne mir nicht schaden. [...] Ich ktaheulen, aber meine
betonten Augen haben das letzte Geld verschlurgsnware die reine Ver-
schwendung, jetzt auch noch die schone Schminkeuimieren, wo ich
doch die letzten flinfzehn Jahre nicht mehr so gsgj@sehen habe.

(G, S.87)

Hier wird das neoliberale Postulat der Erzeugung Wohlbefinden und Erfolg durch Schon-
heitshandeln am Gesicht — versinnbildlicht durahidtrusive Kosmetikerin — ironisch gebro-

chen.

Make-up als Signifikant fir Weiblichkeit und Sché&ihsteht dem Signifikanten Geld gegen-
Uber. Die Diskrepanz zwischen dem Uberformten sehdbesicht mittels Make-up und dem

traurigen Innenleben bleibt bestehen. Das Posti@datSchonheitsdiskurses, Schonheit wirke

198 /gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.316.
199vqgl. Dies., S.317.
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nach innen wird in dieser Szene gerade nicht bgstBtas schone Gesicht bleibt ein Oberfla-
chenphanomen, wahrend das Innere als abgeschlossenmerihrbarer Raum konzipiert
wird.

In der parodistisch angelegten Erzahlugegld wird Make-up ebenso wie in der Erzéhlung
Kaufrauschals Instrument zur Erzeugung von Subjektivitat kpiezt. Eine besondere Funk-

tion kommt dem Spiegel als identitatsstiftendes Motrsowie als Moment der Entfremdung
bei der weiblichen Subjektkonstitution zu. Er steteilvertretend fur die Anderen, den konsti-
tuierenden Blick von auf3en, und fir das entfreméeigere, in dem ,jede Bild-Einheit des

Selbst [...] zerfallt.2%°

Auch in folgender Szene aler Mann meiner Traumtingiert das Magazincover als Spie-
gelobjekt, das verfremdende Funktion hat: ,Es madmt Spal3, sich zu verkleiden [...] und
wenn sie diese Fotos dann in den Modemagazinerevaal, lief ihr ein wohliges Schaudern
Uber den Rucken, weil sie sich nicht wiedererkarsdeschon war sie.” (DMT,S.9) .

Als geschlechtliches Artefakt wird das durch Makeeyptimierte Gesicht der Protagonistin in
die kapitalistische Bedeutungsdkonomie eingewetaten es als Inbegriff von Jugend und
Schonheit, das Signifikat ,Weiblichkeit* konstruiernd als Geschlechterregulativ fungiert.
Der Ausdruck der Person fallt mit dem Ausdruck Ubestimentare und faziale Codes zu-
sammen und erzeugt das Bedirfnis als Individuunriéemung zu finden. Im Text wird das
geschminkte Gesicht in die ,Welt des Scheins” (DM&I'10) verortet. Vordergrindig wird

wieder die Dichotomie von Authentizitat und Kinstlkeit aufgerufen. Insofern fungiert das
medial aufbereitete geschminkte Gesicht auf demadiagover wie ein Spiegel doppelt als

Medium der Reflexion und Verfremdung.

Als sie das erste Mal auf ein Titelblatt kam, $teesie den ganzen Tag
durch die Zeitungsladen und wunderte sich tberedi€esicht, das gleich-
mitig und schon von den Regalen lachelte und dabekannt und unbe-
kannt zugleich war. Dort, auf dem Hochglanzpapasar, die Person, die sie
gern sein wollte, aber es kam ihr so vor, als késiealieses Ziel niemals er-
reichen.” (DMT, S.9)

Hier kontrastiert der Innenraum, das Bedurfnis Selson-Sein-Wollen, mit dem Ergebnis der

geschlechtlichen Uniformierung der Gesichtsoben#alie als Verdinglichung des Subjekts,

20 Meyer, Petra Maria: Mediale Inszenierung von Auntistat. In: Fischer-Lichte, Erika u. Isabel Pflug
(Hg.):Inszenierung von Authentizitat. Tubingen @sBI: A. Francke Verlag 2000. (Theatralitat, 137S.
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im Pradikat der iUberhdhten Weiblichkeit miindet,clelessenziell nicht zu fassen ist und nur
in der immerwé&hrenden Verschiebung in Erscheinuitig fAls substantivische Identitat zu

gelten ist zudem eine mihsame Aufgabe, da dies#h&rsingen durch ein Regelsystem er-
zeugte ldentitaten sind. Das heifl3t: Sie beruhemaustandigen und wiederholten Aufrufung
der Regeln, die die kulturell intelligiblen Verfamr der Identitat bedingen und einschran-

ken «201

Diese Verschiebung wird immer auf der diegetiscBbane durch die Kameralinse des Foto-
grafen, das Objekt des Begehrens, dargestellt: péichsten Tag versank sie in die Spiege-
lung seines Auges auf der Linse der Kamera alesénre Zukunft [...] Wahrend sie sich
[...] abschminkte, packte Jean-Pierre seine Kamenasnel verschwand.” (DMT, S.17).

Das Abschminken steht als narratives Zeichen fithéutizitat. Durch das Ablegen der Mas-
ke sollte das Eigentliche zum Vorschein kommen.cBbulie mehrfache Brechung des Blicks
auf das begehrte Objekt werden narrativ schon diesiglfaltigungen von Geschlechterbil-

dern angedeutet. Statt Authentizitat zum Vorscheirbringen, bleibt die Verflechtung von

Materialitat und Fiktion beziehungsweise Simulatioestehen, was erzéhlerisch im Bild-
Gesicht des Models auf dem Cover von Zeitschriftegesetzt wird.

Die auf der Entgegensetzung von Koérper und Zeidesierende Differenz wird durch die

Beschreibung der komplexen Blickstruktur infragestght. Diese Aussage wird an anderer
Stelle wiederholt: ,Es war ihr mit einem Mal unfalBpbdald ihr Abbild seit Jahren in allen
gangigen Modezeitschriften zu sehen war. All dieoBe@rschienen ihr ploétzlich wie Traume,
wie die Projektionen [...], nichts davon war wahDMT, S.42-43).

Es geht um die Spiegelungen eines Ideal-Bilds vabii¢hkeit, das auf seine Vermittlung

angewiesen scheint, um als Faktizitdt erscheinekdunen. Durch das Zitat der idealen
Weiblichkeit materialisieren sich die Kategoriemw¥eiblichkeit und Mannlichkeft’? Inso-

fern wird die Identitatskategorie ,Weiblichkeit“saliederholte Inszenierung ausgestellt.

Wahrend inDer Mann meiner Traumeie Erfullung der Schonheitsnorm schon als verinner
lichtes Bedurfnis erscheint, wird der ProtagonistitGeld die Norm des Schdnheitshandelns

durch ein von auRen kommendes unternehmerischgekBuiln Form einer aufdringlichen

291 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtgi,2s.
292y/g. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.38 @.3
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Kosmetikberaterin nahegelegt. Diese Interaktiordvels Uberfall parodistisch zur Darstel-

lung gebracht:

Es klingelte, und ehe sie sich wehren konnte, deasgh eine stark ge-
schminkte Frau in die Wohnung, die sich als Koskbetiaterin ausgab. Sie
stellte ihren Metallkoffer auf den Kichentisch, (qpge ihn auf, packte mit
Windeseile unzahlige Dosen Schminke aus, sah Casctearf an und sag-
te: ,Sie sehen aber gar nicht gut aus. Lassen &ie nur machen. Danach
fuhlen Sie sich wie ein neuer Mensch. (G, S.85)

Make-up wird hier als Handlung mit dem Ziel der @pérung des Innen- und AulRenraums
konzipiert. Die Praxis des Make-up-Auflegens setztder Oberflache des Kérpers an, um
nach innen zu wirken. Die OptimierungsmaflRnahmepeiotg nicht allein dem Wunsch des
Subjekts, sondern ist als reglementierende Norrohddie Figur der Kosmetikberaterin dar-
gestellt. ,[W]ahrend sie in ihrem Gesicht herummakchnatterte sie unertraglich fréhlich
immer weiter. ,Je besser man aussieht, umso bé&s#sieman sich. Sie werden erstaunt sein
Uber ihre Tatkraft, wenn Ihnen im Spiegel eineaktive Frau entgegensieht und nicht eine
abgearbeitete Hausfrau mit Problemen. Das Unmdglheind moglich. Sie werden sehen.”
(G, S.86)

Der Spiegel dient als Mdglichkeit, eine andere ateé des Ichs manifest werden zu lassen.
Mithilfe von Make-up soll ein neues Erscheinungslkiteiert werden, das das Andere als das
~-unmagliche” in der Protagonistin zum Vorscheinrgi. Das Gesicht der Protagonistin wird
durch Fremdeinwirkung manipuliert. Ihr ungeschmaskGesicht entspricht einer Oberflache,
deren Tiefengehalt durch Kosmetik neu geschafferdeve kann. Dabei soll sich auch eine
Transformation im Sinne einer ausstrahlenden Wakikeit vollziehen: Die Entstehung einer
attraktiven Frau mittels Make-up im Spiegel, weldne Differenz zwischen Mdglichem und
Unmadglichem dberbrtckt. In der Situation des Schuems verandert sich die Prasenz des zu
spiegelnden Gesichts. Damit wird der Spiegel niolehr als Signifikant flr Authentizitat
gehandelt, dem die Funktion der Bezeugung von idértugeschrieben wird> sondern es
wird gerade sein entfremdendes Wirkungspotentiadexglicht.

Insofern ist das Bild der attraktiven Frau, die gdygearbeiteten Hausfrau“ gegenubergestellt
wird, als Spiel mit den Mdglichkeiten von Wirklickk zu verstehen, die erst in der Maskera-

de in Erscheinung treten kdnnen.

23\/gl.: Meyer, Petra Maria: Mediale Inszenierung Vauthentizitat, S.85.
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Die ,temporére [...] Ausléschung der Individuationsd@esichts®* vermag auch die soziale
Identitat der Protagonistin mit auszuléschen: Dgzénierung von Weiblichkeit durch Make-
up beinhaltet auch das Versprechen des KlassemmssDas Aussehen konnotiert Klasse
durch das kulturelle Diktat der ,Zeit fur sich setth also der Zeit, die man sich fur die
Schonheitspflege nehmen sollte, die auf das Inzemgickwirkt. Durch die Praxis des
Schminkens soll der als ,abgearbeitet” etikettienhel verworfene Kdorper der Protagonistin
zu neuer Wertschatzung durch Technologien des $&efit8handelns gelangen. Das Verspre-
chen, das in einer hoheren Klassenzugehdrigkeit, ligsiert eine Ablosung des Geistigen
vom Korperlichen an: Indem der produktiv gemachteeltskorper der Protagonistin keine
Tatigkeit aul3erhalb der Arbeit, die auf ihn rickibgich wirkt, mehr verrichten musste, ent-
stinden dieser Korper und seine Entsprechung, elastSneu als eindimensionale Inszenie-

rung von Weiblichkeit. Diese Koharenz wird als arttisch dargestellt:

Sie [die Kosmetikberaterin] toupierte Carmens Haareeiner Hochfrisur
auf, steckte ihr ein paar riesige Ohrclips an, déotel sie auf, sich doch etwas
Hubsches Uberzuziehen, bevor sie sich jetzt imgep@nsehen wirde. [...]
Carmen fand, daf’ sie zwar nicht wie ein neuer Messsah, jedoch un-
geheuer verandert, namlich teuer und elegant, wevidkliche [Hervorh.
E.H.] Mutter ihrer Kinder. Sie [...] entschwand rdgm guten Rat, Carmen
solle mit ihrem neuen Gesicht einfach mal durchStedt gehen, dann wer-
de sie schon merken, wie gut es tue, gut auszusgkers.86)

Insofern Make-up als ,asthetisches Syst&hagiert und Bedeutungen konstruiert, wirkt es
auf verschiedene Dimensionen wie der des Geschlledbs Alters sowie der Klasse zurlck.
Make-up fungiert — laut regulativer Schonheitsnarmmals ,neues Gesicht”, in dem sich das
Innere der schonen Oberflache anpassen kann. Diasiente Erscheinungsbild konstituiert

eine neue Ich-ldentitat der Protagonistin- so kadie Losung der Kosmetikberaterin, die in
werbestrategischer Beschworungsrhetorik als Repidisen des Schonheitsdiskurses fun-
giert. Probleme verschwinden mit einem verandefigReren. Indem man eine andere Identi-
tat mittels Make-up zur Darstellung bringt, andsith der psychische Raum ebenfalls.
Dadurch wird die Konstitution dieses Raums auf\fighrnehmung der eigenen Erscheinung
und deren Beurteilung durch die Anderen zurtickgefidurch die Gleichsetzung von gutem

Aussehen und individuellem Wohlbefinden wird eimelividuelle Gestaltungsfreiheit des

04| eutner, Petra: Bild und Schminke, S.95.
2% Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik sedtulelaires ,Lob der Schminke®, S.60.
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Selbstbewusstseins durch das Erscheinungsbild ikemeDurch den Blick in den Spiegel
wird das potentielle Selbst der Protagonistin, det, ein Selbst, in dem sich Wohlstand

manifestiert, in ein Bild gefasst.

4.1.1.b. Die Vermitteltheit vonWeiblichkeit tiber den Blick der Anderen

Make-up fungiert in der Erzahlur@eld als Maskerade, die das Potential hat, eine andere
Identitat in Erscheinung zu bringen. Diese Ersalmejnwird als authentische wahrgenom-
men: Die Protagonistin sieht aus wie ,eh@kliche [Hervorh. E.H.] Mutter ihrer Kinder” (G,
S.86). Das so erzeugte ,wahre Selbst” tritt abehtnals autonomes Selbst auf, sondern in
Abhangigkeit und Besitzverhaltnis zu Anderen. lesgim Sinn sucht die Protagonistin im
Spiegel nicht nach einem neuen Aussehen, sondeitm iheem Person-Sein, das sich Uber
ihre Rolle als Ehefrau und Mutter definiert. Dass@#echter-Dispositiv wirkt sich auf den
Wahrnehmungsmodus der Protagonistin aus. Das aelgesautonome Subjekt-Sein ist ,be-
dingt durch ihre Sozialisation, [durch ihr] Bezogeim auf die andere®® Die von der Kos-
metikberaterin forcierte (Neu)Definition des Gesicimittels Make-up verheil3t seelisches
Wohlbefinden, das durch den akzeptierenden BliagkAteleren erzeugt wird: ,[S]ie werde

schon merken, wie gut es tue, gut auszusehen“.6) S

Auch in der ErzdhlungDer Mann meiner Traumeerscheint die Identitdt der Protagonistin
Antonia Uber das Bild von ihr selbst vermittelt: tAnias Geschlechtsidentitat wird Gber Hy-
giene- und Schonheitsnormen am Korper und Gesmhter wieder performativ ins Leben

gerufen:

Es kam ihr so vor, als sei sie gar nicht wirklicitwasend, als kdnnte sie al-
les erst dann richtig erleben, wenn sie es in igesvohnten Verfassung tun
durfte, sauber, duftend, mit frisch gewaschenenréigaso wie in einer
mif3gliickten Fotosession, in der man einfach nochvaoravorn anfing. Sie
sah sich deutlich vor sich, wie sie hétte seinesplhibsch, selbstsicher,
strahlend, wie auf Hochglanzfotos [...] (DMT, S.80).

Das Magazinbild Gbernimmt in dieser Szene die Sgtiegktion: In ihm wird das Subjekt

von sich selbst entfremdet und gemald der Schonbeigen verdndert. Die Protagonistin

205 Akashe-Bohme, Farideh: Fremdheit vor dem Spiegjdh.
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existiert nur als Differenz zu diesem Geschlechderl, das sie an sich selbst hervorbringen
mdchte. lhrer Aufmachung liegen nur mehr ,redusidsilder von Weiblichkeit zugrunde,

einzelne Zeicherf’’ Dadurch entsteht die Verdinglichung ihrer selbst.

Auch das Liebes-Begehren leidet unter ihnrem untzoildigen Zitat der Weiblichkeit: ,Wenn

sie sich nur endlich wieder waschen konnte, sagtesish, ware sie wieder sie selbst, und
dann konnte sie ihn auch wieder lieben wie zuv@MT, S.79-80). Die Bedingung fur ge-

gengeschlechtliches Begehren stellt ihre weibliGleschlechtsidentitat dar. Solange sich An-
tonia nicht als Frau inszenieren kann, ist sie aucféhig Liebes-Begehren zu empfinden.
Dieses Geflihl der Unfahigkeit entspricht einer @gr der Koharenz der Identitat auf der
Basis der ,biologischen” Kérpernorm. Durch die fathlafte geschlechtliche Performanz geréat
das gesamte Konstrukt ihrer ldentitat ins Wankeadudch wird transparent, dass die Ele-
mente, aus denen sich laut Judith Butler die Dinoender Identitdt zusammensetzt- namlich
Kdrpergeschlecht, Geschlechtsidentitat und gegehgeshtliches Begehren — in der Matrix

der kulturellen Macht eingebettet sind und dieseskituieren.

4.2. Die Verdinglichung weiblicher Identitét:

4.2.1. Make-up als Inskription der Geschlechternorrman

Laut Judith Butler ist die ,KategoriBrau selbst ein prozessualer Begriff, ein Werden und
Konstruieren?®® Als ,wiederholte Stilisierung des Koérpef&® dient Make-up dazu, diesen
als weiblichen Korper, der diskursiv mit den Dimiengn von Alter, Klasse und Schonheit
verbunden erscheint, hervorzubringen. Durch die défieolung von Geschlechternormen
wird ,der Kérper zur Einschreibeflache kulturellBisziplinaranordnungei*gemacht. Die
Konstruktion des Kdrpers wird in DOrries Narratider Mann meiner Traumeurch das
Herumschleppen eines schweren Rucksacks versitiobilddadurch, dass er selbst ein Re-
quisit ist, das unentbehrliche Insignien der Welliteit enthalt, die da&eschlechtzur Er-
scheinung bringen. Die junge Protagonistin, Modetohia, scheint unter dem Gewicht fast

zusammenzubrechen, gleichzeitig wird die Notweneitgkur Wiederholung der Weiblich-

207 | ehnert, Gertrud: Inszenierungen von Weiblichk8ig5.
298 ytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht6f).S.
29yql. Dies., S.60.

210 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfilhrurgy1.2.

~ 54 ~



keitsnorm qua Schminke erzahltechnisch durch Fsikaling mittels einer Rhetorik der Apo-
logie zum Ausdruck gebracht:

Es stimmte, ihr Rucksack wog fast doppelt so viel seiner, aber er konnte
ja auch leichten Herzens auf Haarshampoo verziclittenmachten fettige
Haare bestimmt nicht nervds, er brauchte keine §-agad Nachtcreme,
aber es gab nun mal keine Creme, die fiir die Nfattig genug und gleich-
zeitig nicht fettend fir den Tag war, Foundationr aine ganz ganz klitze-
kleine Flasche, Rouge, sie wollte nicht immer alissewie ausgespuckt,
Lidschatten, aber wirklich nur einen einzigen ira@raun, ein bikchen Pu-
der, ein Deodorant, sie hal3te Schweil3geruch urdlifanauch bei Johnny
nicht gerade anziehend, ein Duschgel, Seife, eindid@&h wenigstens.
(DMT, S.65-66).

Die performative Inszenierung von Weiblichkeit égtodurch Make-up, das als schwerwie-
gende Last konzipiert ist, welche die Protagoniganan hindert, sich frei zu bewegen. Das
Bedurfnis, sich schminken zu wollen, kann als riegahdes Verfahren gedeutet werden, in
welches sich die Macht des Diskurses zur Formiemes) Geschlechts einschreibt. ,Wenn
Frauen sich schonmachen, akzeptieren sie sicht s#b&eschlechtswesen, ja mehr: sie beto-
nen das Geschlechtswesen an ihrem Selbst. Dadkt stemer ein Stiick Ubereinstimmung
mit den herrschenden sozialen Bereichszuweisurfgén.”

Das Bedurfnis, sich zu schminken beruht auf eingirp&rkult, durch den sich Subjektivitat
»=auch asthetisch gefallig im Sinne der Marktokonemiasentiert, [in der Form] fortwahren-
de[r] Selbstkontrolle, die aus freiem Willen zuadgen scheint®? Der Wert, der den Mitteln

beigemessen wird, die das Geschlecht zur Erschgibtingen, ist hoch: Der Rucksack wird
zur Last, bleibt aber gewichtig im Hinblick auf seiFunktion. Der Befreiungsakt von dieser
geschlechtlichen Einschreibung der Normen auf derp& wird auf der diegetischen Ebene
durch das Wegwerfen der Kosmetika angedeutet.faigeaber von einem mannlichen Sub-

jekt, dessen koérperliche Erscheinung nicht mittéddke-up markiert werden muss:

Johnny o6ffnete ihren Rucksack, wihlte darin herbafte als erstes ihre gut
versteckten Pumps heraus, [...] dann schleudertecerRéihe nach ihre
samtlichen Kosmetika in hohem Bogen in das unduicliche Gebtisch
rechts und links des Pfades, wahrend er dabei amiise Namen der Tu-
ben und Tiegel vorlas: ,Pure Nature Factor 100¢thkrte er, ,Future Per-
fect®, ,Moisture Splash®, ,Biological Age Control'wieherte er, ,Sun Re-
pair Complex“, ,Styling Gel“, ,Creme Réparatrice Neit*, ,Base de Vie",

21 yvgl. Sichtermann, Barbara: Uber die Schonheit, Diénokratie und den Tod. In: Akashe-B6hme, Farideh
(Hg.): Reflexionen vor dem Spiegel.Frankfurt a.Buhrkamp 1992. (Edition Suhrkamp; 1724), S.25.

412 Bublitz, Hannelore: Himmlische Kérper oder wenm #&rper den Geist aufgibt. In: Mehimann, Sabine u.
Sigrid Ruby(Hg.): ,Fiur dein Alter siehst du gut #ugon der Un/Sichtbarkeit des alternden KorpersHiori-
zont des demographischen Wandels. Bielefeld: Tecaipssverlag 2010, S.40.
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» Glanz und Fulle®, ,Eternity“...Er wollte sich ausdgsitten vor Lachen.
(DMT, S.83)

Der Lacherlichkeit, welcher die Schminkartikel hpgeisgegeben werden, kann als parodisti-
sches Gelachter Uber die Geschlechternormen aregesedrden. Weiblichkeit wird hyperbo-
lisch aus ihrem naturalisierten Reprasentationsaossnhang gerissen.

Die Titel der Make-up Artikel verweisen auf Dimemsen, die mit Zeit und Verganglichkeit
verknupft sind (Future, Base de Vie, Eternity), eomit deren Kontrolle (Age Control). Die
Normen, an denen die Kategorie des Alters gebusdkaint, sind kulturell vermittelte: Der
im Altern begriffene Korper wird durch Zuschreib@mgwie Reparaturbedurftigkeit, Not-
wendigkeit zur Bewésserung et cetera als den Diioees der Technik und der Natur gleich-
ermafien zugehorig konstruiert. In diesem Sinndt gtiekich als ein Hybrid aus der Sphare
des Kunstlichen und des Naturlichen dar.

Auch das Alter wird in diesem Kontext als perforimatKategorie verstanden, die als Platz-
anweiserin innerhalb der kulturellen heterosexuelBrdnung aufgefasst werden kann. Die
Kategorien Geschlecht als auch Alter werden alshs&n der Machtbeziehungéh*verstan-
den, die sich tberschneiden und einander disktwesivorbringen. Die Angst vor dem Altern
korrespondiert mit der Angst vor der Ubertretung dlegend- und Schonheitsnorm, und diese
vermutlich mit der kulturellen Ausblendung der Holdkeit des Daseins. Ein alterndes Ge-
sicht wird kulturell als ,eine Abweichung von dieddorm betrachtet und implizit als ein
mangelhafte[s] bzw. minderwertige[s] markieTt*Der kulturelle Imperativ, sich selbst zu
optimieren und der Jugendnorm zu entsprechen, iwiddeser Textstelle als Rucksack sym-
bolisiert, dessen Inhaltdas Instrumentarium der Jugend- und Schonheitsremndje Weib-
lichkeit gebunden erscheintan die Oberflache geholt und als Produktionsmeshaun von
Weiblichkeit transparent gemacht wird.

Es ist ein unfreiwilliger Akt der Preisgabe. Deniejenigen Instrumente, mittels derer die
Authentizitat des schonen Gesichts inszeniert wiretden in diesem Szenario als beschwe-
rende, und vor allem unnétige Mittel dargestellie Blunstlichkeit der weiblichen Inszenie-
rung wird in einer bestimmten Lesart, durch dientdfi&ation mit dem mannlichen Protago-
nisten, als unnétige Abarbeitung an den Schonhmitsen rezipiert. Da aber das ldentitatsge-
fuhl der Protagonistin an ein perfektioniertes Kaitpld aufgrund der Verinnerlichung der

Schonheitsnormen, und noch vielmehr durch ihreruBals Model, gebunden erscheint, be-

213 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtf). S.
214 Mehlmann, Sabine u. Sigrid Ruby: Einleitung, S.10.
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deutet der Zwang, sich von diesen Schonheitsnotosbiisen zu missen, fur die Protagonis-

tin den Verlust ihrer Identitat.

Durch die Gegenuberstellung dieser beiden Lesaviehdie Zwangsstruktur der geschlecht-
lichen Performanz entschleiert, die nicht einfaelvweigert werden kann, da Geschlecht der
kulturelle Apparat ist, durch den Subjekte entstefi2im Lauf der Erzéhlung wird der Ruck-
sack subjektiv auch sofort wieder schwerer, da@ef$ihl der Selbstakzeptanz, das durch die
Schminkpraxis hervorgerufen werden konnte, nuntmuaoehr aktualisiert werden kann. Diese
Selbstakzeptanz hangt wiederum auch von der Ligldeder Dynamik des Begehrens des
Anderen ab. Das Begehren, das als konstitutiv && weibliche Selbstbewusstsein zur Dar-
stellung gebracht wird, fehlt.

Der beurteilende Blick — dargestellt durch den ntiéhen Protagonisten — legitimiert das
Dasein der Protagonistin. Der Blick von aul3en aefRfotagonistin konstituiert sie erst als
Subjekt, wahrend der ménnliche Protagonist diesd¥A nicht braucht, um zur Existenz zu
kommen: ,Er wird immer mehr zum Tier, dachte siédrseh, er hat es nicht ndtig wie ich,
dald ihm bei seinem Leben jemand zuschaut.” (DM86)SDer verwahrloste Korper des Pro-
tagonisten Johnny, wird als natirlich und authehtisonzipiert, demgegenuber der kulturell
Uberformte Korper der Protagonistin durch Schodsheiflters- und Geschlechternormen

steht. Von dieser kulturellen Umformung des Korgeesoffen ist auch das Selbstbild.

4.2.2. Die gewaltsame Inskription der Geschlechtearmen

In einer anderen Textstelle der Erzahlubgr Mann meiner Traumwvird die ,produktive
Macht“**® als Einschreibungsnorm von Geschlecht in inremrifysaharakter ausgestellt. Das
Model Antonia wird im Akt des Schminkens und Hentens als Mannequin zur Darstellung
gebracht. Make-up fungiert hier als Betonung deuaksierten Merkmale des Gesichts und
ist als geschlechtliche Maskerade im Hinblick ankddealisierung zu verstehen.

Das geschminkte Gesicht wird als ein bestimmterusymon Weiblichkeit uniformhaft durch
die faziale Technik, die Erotik signifizieren salgprasentiert, und durch diese Praktiken der

geschlechtlichen Normierungen, die auch als Vedkieg zu verstehen sind, zum Artefakt.

215\/gl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschleci&e4.
218 Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.21.

~ 57 ~



Als Model wird Antonia von fremden Handen geschmirides wird als ein Gewaltakt be-

schrieben, der sie zum Objekt verdinglicht:

[...] sie hatte Kopfschmerzen, weil die Hairstylistim die Haare nach hin-

ten gerissen und mit kleinen, pieksigen Haarnadegnmit Tapeziernageln

auf der Kopfhaut festgesteckt hatte. Ihre Hauttéilsich rauh [sic!] und

schuppig an von all dem Make-up, das ihr eine wmidéche Visagistin

[...] ins Gesicht gemalt hatte, als renoviere sie iiiche.” (DMT1).
In dieser Szene wird die Zurichtung des geschlietigth Subjekts durch die normierenden
Praxen des Schonheitsdiskurses dargestellt. Scleminkrd lapidar mit einer technischen
Handlung verglichen. Der Vergleich mit dem Renoseeiner Kiche ruft die Vorstellung
des Gesichts als optimierungsbediirftig auf. Eaush nicht die Protagonistin selbst, die die-
se Handlungen vollbringt. Dadurch geht auch derz&s® der Identitatsstiftung durch das
Schminken verloren, welcher sich in der intimen Kouamikationssituation des Subjekts mit

sich selbst vor dem Spiegel vollzieht und als Spi¢lldentitaten verstanden werden kahh.

Als freiwillige Praxis 4m Gegensatz zur Erfillung einer ,professionsbetdijnj Vorgabe“ —
besitzt der Vorgang des Schminkens das Potenisakpgelerische Inszenierung eine Form
der Ich-Identitat herzustellen. In der MaskeradeckhluiMake-up kann das Mdgliche in Er-
scheinung treten. Geschminkt zu werden bedeutetiedenau das Gegenteil: Jeglicher indi-
viduelle Ausdruck muss zugunsten der Marktanfondgem verschwinden. Antonia wird als
Frauen-Typ klassifiziert:

Dal? es dabei nie um ihre eigene Person ging, somdgrdarum, ob sie in
den jeweiligen ,Look" pafite, wuldte sie natlrlichalDsie, als sie anfing,
nur weil die Losung zufallig ,mediterran® (das betkte dunkelhaarig und
grof3busig) geheil3en hatte, zu einem kleinen Staoigen war und sich
jetzt, weil das neue Motto ,nordisch” (blond undrddautete, bereits auf
dem absteigenden Ast befand, verletzte sie [...] (DMT

Es liegt eine Brutalitat im Zugriff auf Antonia atexualisiertes Objekt, das technologisch
hergestellt wird durch ein machtférmiges Auf3en, das der Friseurin und der Visagistin
reprasentiert wird. Make-up fungiert hier als eienBalen der gewinnbringenden Oberflache,

als Maske, die dem Model tibergestulpt wird.

»Sle war jeden Tag umgeben von schénen Menschesahdner Haut, schonem Haar, sch6-

nen Augen, schonen Lippen, schénen Beinen, unduedevkeine Anstrengung gescheut, all

27\/gl. Gehring, Petra: Das Gesichtsbild als Akt,65.8
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das noch schoner zu machen, bis es so schén Wwiaesdden Anforderungen des jeweiligen
Modemagazins, Designers, Fotografen entsprach.“TP8431)

Der diesem Handeln zugrunde liegende Imperatividlemd- beziehungsweise Selbstopti-
mierung der eigenen Erscheinung fuldt in der nexllstischen Konzeption des Korpers als
symbolisches Kapital und Technologf&.

Antonia setzt ,auf Befehl des Fotografen” (DMT, Bl& erotisches Gesicht ,auf und ab [...]

wie einen Hut" (DMT, S.6). Make-up macht das Gesalbs erotisches in Bezug auf das Ge-
schlecht leserlich. Die faziale Semantik des echgs Blicks wird als konstruiert dargestellt,

als beliebig aufsetzbar und ist von der innerentutigl vollstandig abgekoppelt. Erotische

Gesichtsziige werden schon als kulturelle Uberfogndes Korpers dargestellt und als rein
physische Effekte einer Kérpertechnologie begrifieas macht den Korper beziehungsweise
das Gesicht metonymisch zu einem geistlosen Klgslsitick. Geist und Kérper werden ei-

nander als Polaritaten gegenubergestellt.

Der Zugriff von auRRen auf das AuRere der Protagionisird zunachst als Sorge um sich
selbst interpretiert, aber das ist eine vehemeelddéutung: Tatsachlich bedeutet der Zugriff
von aul3en eine Verdinglichung ihrer selbst: ,Am @&md hatte sie sich aufgehoben und be-
schitzt gefuhlt unter all den Menschen, die siarsckten, frisierten, anzogen, in Positur
schubsten, an ihr herumzupften, sie abschminktdrauszogen [...]* (DMT, S.6)

In diesem Zitat wird deutlich, wie sehr die Protaigtin als kapitalistischer Wert gesehen
wird. Sie wird mittels der Maske von Make-up als$@@a hergestellt und als Puppe behan-
delt, deren ,Lebendigkeit bloR simuliert und zugteerotisch aufgeladen ist® Andererseits
wird die Protagonistin auch als am Korper handddrglebjekt im Sinne einer Komplizin der
Exekution von Schonheitsnormen dargestellt: ,Sik jeadlen Tag aufs neue, mit ihrem Ge-
sicht und ihrem Korper eine Frau zu erfinden, des selbst so gern sein wollte." (DMT,
S.11). Die berufsbedingte ,Freiwilligkeit* der Unggaltung ihres Gesichts zum asthetisierten
Produkt entspringt einem 6konomischen Muster, ddsaber als Vorstellung von Weiblich-

keit, Schonheit und Jugend auch im Privaten zum Mia® Dinge erhebt.

Die parodistische Ubertreibung der Inskription v®@chénheitsnormen wird in einer Szene
durchgespielt, in der die Protagonistin Antonia éime Reportage Uber Vergewaltigung ge-

schminkt wird.

218\/gl. Bublitz, Hannelore: Himmlische Kérper odernveder Kérper den Geist aufgibt, S.36.
Y Dies.,S.44.
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[S]ie liel3 sich fiir eine Reportage Uber Vergewalig fesseln, die Kleider
dekorativ vom Leib reif3en, lag stundenlang halbhaclkeinem Plastikwald

im Studio und dachte, wahrend man sich abmuihte Rieken des Verge-
waltigers und ihr auf zerschunden geschminktes Detkogleichzeitig ins

Bild zu bekommen, dartiber nach, wo sie weiter riaocdm Mann suchen
sollte. Sie wirkte auf die anderen seltsam glutkliod ausgeglichen in die-
ser Zeit." (DMT, S.40)

Die Inszenierung der Vergewaltigung entspricht Aaforderung des Modeljobs. Antonias
ausgeglichener und glucklicher Zustand wirkt in Atmacht der inszenierten Vergewaltigung
hdchst ironisch. Durch das seltsame Auseinandernfaibn Korper und Geist wird der Korper
zum unterworfenen Dingsymbol.

Auf der diskursiven Ebene wird dadurch die produkitlen Korper formende Macht repra-
sentiert, die sich als Gewaltakt performativ in #&mper einschreibt. Die Macht, die sich auf
den Korper richtet, ist mit dem Wissen um Anatoneequickt und konstituiert so den sexua-
lisierten weiblichen Korper, der von dieser Machtaenworfen wird. Ironisch wird vorgefihrt,
wie Sexualitat auch in der postmodernen Gesellsamstftutionell noch immer ausgeschlach-
tet wird, beziehungsweise wie sie diskursiv mit d@emeich der Lust und Unterwerfung ver-
bunden wirc?*®

Der ,biologische Frauenkorper” wird mittels des-Bitd-Rickens des Dekolletés als natirli-
che fotografische Tatsache unantastbar. MittelseMakwird das Dekolleté ,auf zerschunden
geschminkt®. (DMT, S.40) Dadurch wird im woértlich&inn die weibliche Brust bezeichnet.
Make-up fungiert als Bezeichnungspraxis des vetsehweiblichen Korpers, der dem ge-
waltsamen Zugriff einer Einschreibungsmacht urggtli Durch die Interpellation weiblicher
Kdrperteile —in dieser Szene mittels Fotografie, einer hochsténtizitat beanspruchenden
mediale Technologie, dargestelliverden Korpergrenzen gesetzt und die kérperlicherNo

eingescharft?

Die Foto-Reportage Uber Vergewaltigung reprasendier Verquickung von Sexualitat und
Macht. Das Magazin schlagt sich durch die sexuatisiForm der Inszenierung einer Verge-
waltigung mittels der Darstellung des versehrted muagleich erotisch aufgeladenen weibli-
chen Korpers auf die Seite der Macht, und ist ¥ifikung dieser Macht. Denn die Reporta-

ge Uber Vergewaltigung wiederholt in institutios@rter Form die Geschlechternormen, in-

220 /gl. Foucault, Michel: Der Wille zum Wissen. Sefitit und Wahrheit.Bd.1. 19.Aufl. Frankfurt a.M.uls-
kamp 2012. (Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft, 315).
22Ly\/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.29.
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sofern als sie Sexualitat mit Gewalt verquickt whoch das Sprechen Uber (abweichende)
Sexualitat diese als Gegenstand (pseudo)wissetigdief Analyse in den Alltagsdiskurs

installiert?%?

Die Einscharfung der geschlechtlichen Norm wirddar ErzéhlungGeld im Kontext des
Transvestismus parodistisch zur Darstellung gelbrach

Die Protagonistin musste nach ihrem Bankiberfak €éseisel nehmen, einen Mitarbeiter der
VG-Bank, Herrn Fuchs, dessen Erscheinung sie,eméher schlaft, radikal verandert: ,,.Er
muf3 sich verandern!* Carmen wuhlte in ihrem Koshigtiferchen und holte stolz eine Pa-
ckung Haarfarbemittel Platinblond heraus. ,Das hat diese Kosmetikberaterin aufge-
schwatzt, gegen meine grauen Haare.“ (G, S.108) Taisache, dass die mannliche Figur
wahrend des Schlafs ,umgefarbt* wird, deutet ankehrt gewalttatiger Inskription der Ge-
schlechternormen hin: ,Werner hielt den schlafendiett weiterschnarchenden Lothar in sei-
nen Armen, wahrend Carmen die braunen Haare mis¥vsteffsuperoxid einschaumte.” (G,
S.108)

Die geschlechtliche, partielle Verwandlung beruichthauf Freiwilligkeit. Platinblond ist als
Chiffre einer bestimmten Art von Weiblichkeit zuuten: Es ist das Zitat einer idealisierten
Weiblichkeit. Das Platinblond tragt die Konnotatidas ,Falschen” durch die unnatirliche
Farbe. Die Frisur und die Farbe der Haare sind beudeutungsgebende Komponente, die
etwas Uber die korperliche Erscheinung aussagmljof indexikalisch, indem sie etwas Uber
ihn [den Korper] verrat, und zweitens indem sieséasGesamterscheinung verandéft“.

Die platinblonde Haarfarbe als Insignie der Wellieit wiirde als freischwebender Signifi-
kant einen weiblichen Koérper assoziieren lasseon®lals einziges Pradikat der Weiblich-
keit, gentigt aber noch nicht, um eine weiblicheckegung zu inszenieren, denn Subjekte
entstehen laut Judith Butler erst, indem sie gesttiich werderi?* das bedeutet indem sie
o[-..] in Ubereinstimmung mit wiedererkennbaren Mustaler Geschlechter-Intelligibilitat
(gender intelligibility) geschlechtlich bestimmnei“??®

Der neue ,Haar-Korpef2® lockert aber das kulturelle Gefiige der Geschledsthreibungen

und wirkt als Teilverkleidung verweiblichend. Alsi®derholung einer weiblichen korperli-

222\/gl. Foucault, Michel: Der Wille zum Wissen, S.38-
223 Janecke, Christian: Einleitung: Haar tragen, S.24.
224y/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 29.

2% gytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht8?,.S.
2%6\/gl. Janecke, Christian: Einleitung: Haar trager24.
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chen Konvention markiert die platinblonde Frisur Eopf des mannlichen Protagonisten die
Norm der geschlechtsspezifischen Einschreibungitds der Weiblichkeit?’

Die Frisur fungiert auf der diegetischen EbeneSilategie der Verschleierung. Sie ist als
Maske zu verstehen, unter der sich der ,echte” @Beshtskdrper eines mannlich konzipier-
ten Protagonisten befindet, welcher auch nichtewelekonstruiert wird, sondern als Faktizi-
tat in der Erzahlung besteht.

Auf der diskursiven Ebene deckt eine solche patisdise Praxis der Verkleidung mittels
Haarfarbe und Frisur die Konstruktionsmechanismen @eschlechternormen nur im Hin-
blick auf gender auf. Der darunterliegende Korpedwals authentischer nicht notwendiger-
weise infrage gestellt. Insofern hat die Maskeladdieser Szene eher geschlechtsaffirmative
Bedeutung, denn die Dualismen von gender und seiehuiengsweise von Oberflache und

Tiefe werden als kulturelle Setzungen eher reprigaiudenn neu artikuliert.

4.2.3. Die Begrenzungs- und Bezeichnungspraktik degiblichen Korpers

Differenzierter wird das Konstrukt des ,biologischédrpers in einer kurzen Szene aus der
ErzahlungDer Mann meineffraume behandelt. Hier fungiert der Lippenstiftdistapher fir
die Bezeichnungs- und Begrenzungspraktik des vesibli Korpers, der durch die Uber-

schreitung seiner Grenzen als ebendieser struktwrisl.

In dieser Szene erbricht sich das Model Antonia,dann neu den Ort des Ubergangs von
innen nach aulRen als Grenzzone mit ihrem Lippérstibezeichnen: ,Gleichgultig spilte sie
die Mousse au Chocolat, das Lachscarpaccio und.oem de Mer im Klo hinunter, gurgelte

mit etwas Wasser und schminkte sich die Lippen‘@MT, S.43)

Von Interesse ist in dieser Szene die sehr appbstlPrasentation des Essens, das in dieser
Form statt in einer Toilette auch auf einem Teliegen konnte. Durch eine solche fast schon
Appetit anregende Darstellung wird Essen -ahnligh vestimmte sexuelle Inhalte- als sepa-

rater Bereich der Vorstellung gehandelt, die vommisglischen Inneren ausgeschlossen wer-

227\/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 36-37.
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den missen, da sie als kulturelle Bedrohung angeseterderf?® Oft ist die appetitliche
Darstellung des Essens das Substitut fur wirklldaarungsaufnahme. Die Lust des Genusses
wird dem Subjekt durch das visuelle Image voremgmalDamit werden diejenigen Subjekte,
die durch die geschlechtliche Norm des Schlankdaémgorgebracht werden, in einer Positi-
on der Unterwerfung festgehalten, da Nahrungsaufieatiir weibliche Geschlechtsidentita-
ten kulturell mit dem Gefiihl der Schuld verkniipftah/?°

In Dorries Szene wird Essen in Analogie zur Porapbre konzipiert und gleichzeitig als
Ausgestol3enes gekennzeichnet. Die Bezeichnung desldd durch den Lippenstift kann
insofern als Verschlussgeste gedeutet werden,atieBéreich der Verunreinigung durch sei-
ne Bezeichnung neu strukturiert: Der infolge dermvischung der Funktionen von Mund und
Ausscheidungsorganen chaotisch gewordene Kérpes mieder durch ein symbolisches
Bezeichnungssystem regeneriert werden: Korperisnane Korperaul3en werden sofort wie-
der durch den Lippenstift klar voneinander abgezjren

Die durch den geschminkten Mund bezeichnete Kérpamgp kann mit Butler in Anlehnung
an Mary Douglas formuliert, ,als Schranke]...] desejeschaftlicherHegemonialetf>? in-
terpretiert werden. Die Anthropologin und auch @udButler sprechen davon, dass alle
durchlassigen Stellen in einem Gesellschaftssystéim das der Kérper mit seinen Grenzen
als Modell steht -unter Verschluss gebracht werden missen, das h&s({jefahrliche Rand-
bereiche gekennzeichnet und reguliert werden mifsSémdieser Funktion steht der Lippen-
stift als wortlicher Signifikant. Durch den Farbaafl auf den Lippen werden die Dimensio-

nen des Innerhalb und des AulRerhalb strikt getrgeimalten.

In folgender Szene alBer Mann meiner TrAumtingiert der Lippenstift ebenfalls wieder in
seiner Funktion der Bezeichnung, allerdings nichtder Lippen, sondern des gesamten Kor-

pers, der dadurch zerstiickelt wird.

In ihrem Zimmer zog sie sich aus und betrachteites&n ihren nackten
Kdrper im Schrankspiegel. Sie mochte ihn nicht bdses. Mit einem Lip-
penstift teilte sie ihn in Einzelstiicke auf und muierte diese, bis sie aussah
wie das deutsche Rind in der Metzgerreklame. li@emenkeln gab sie die

228 \/gl. Coward, Rosalind: Female Desires. How they sought, bought and packaged. New York: Grove Wei-
denfeld 1985, S.102.

22 ygl. Dies., S.103.

230 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&g4s.

1 Djes., S.195.
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Note 5, durchwachsen. lhr Bauch bekam eine 4, meelger, ihre Arme ei-
ne 3, ihr Po eine 7.“ (DMT, S.30)

In dieser Textstelle wird die Einschreibung der ¢bdeschternormen durch einen Lippenstift
dargestellt. Der Lippenstift fungiert als Schreilbereal im wortlichen Sinn. Durch die Auf-

zahlung der einzelnen Korperteile wird der physesilorper als Geschlechtskorper erst her-
vorgebracht: ,Man kann namlich den Korpern keinéstenz zusprechen, die der Markierung
ihres Geschlechts vorherginge. So stellt sich dig&; inwiefern der Kérper erst in und durch

die Markierung(en) der Geschlechtsideniitét Leben gerufen wirtf>?2

Der Lippenstift steht wortlich fir das Bezeichnuggahren, durch das Identitat als ge-
schlechtliche Identitat gestiftet wird. Der nacki@rper wird als authentischer Korper in die-
ser Textstelle inszeniert, der stumm und der Kwinngangig auf seine Bezeichnung war-
tet?®* Diese Setzung des stummen Kérpers entspricht dggnsTdes Weiblichef? Insofern
konnte man den Lippenstift als Phallussymbol inetipren, der auf die ,Einschreibung als
Einschnitt des mannlichen Signifikanten wartet, inrdie Sprache und Kultur einzutrete?t™
Nacktheit wird in dieser Textstelle als das Urspgiialme dargestellt, das der Kultur voraus-
geht. Doch die Tatsache, dass die Protagonistirhé@bpt imstande ist, bestimmte Kdrperteile
zu markieren und zu unterscheiden, zeigt, dasSchenkel, der Bauch, die Briste ,benannte
Geschlechtsteile sind®, was bedeutet, ,dal} derezr@dorper auf diese Teile eingeschrankt
wird und zugleich der Kérper als Ganzes fragmetignd.“*°

Die Benotung der einzelnen Korperteile entspricgheemedieninduzierten Unzufriedenheit,
die den Koérper als mangelhaft konstruiert und impRroblemzonen® einteilt. Die Fragmen-
tierung des Kdrpers durch den Lippenstift stehtdsentativ fur eine Entwicklung hin zu ei-
nem imaginaren, kunstlich optimierten Kérper, dehand ,technisch-medialer, operativer
.Baumalnahmen” und Korrekturen [...] zu einem tectimiproduzierten ,Gesamtkunst-

werk“ wieder zusammengesetzt wird*

In einer anderen Szene aus der ErzahdegMann meiner Traumgeht es um ein &hnliches

Bezeichnungsverfahren des weiblichen Korpers, diigs ohne dass sich der Lippenstift in

232 gytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht@g.S.

> Dies., S.216.

***Dies., S.216

**Dies., S.216

% Dies., S.170.

237 Bublitz, Hannelore: Himmlische Kérper oder wenm Kérper den Geist aufgibt, S.47.
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den Korper einschreibt. Er bleibt als Anrufung irar&ch des Imaginaren und unterlauftso

ironisch so die Topoi von Authentizitat und Kurngtkeit.

Die Protagonistin, Model Antonia, z&hlt aus Angstluaus einem Schutzbedurfnis heraus,
verschiedene Lippenstifthamen auf, wahrend sieuflavartet, von ihrem Geliebten nach ei-

nem Streit zuriickgeholt zu werden.

Dann hockte sie sich in eine Ecke innerhalb dem@mauern eines verfal-
lenen Hauses, und wahrend sie mit wild klopfendesrzkh darauf wartete,
dald er sie suchen moge, zéahlte sie laut alle Lgtgdarben auf, an die sie
sich erinnern konnte: Laque de Chine Rose RedtratisRose Azalee
Fire Engine Red Simply Pink Nearly Rose Wild lksia Foxy Fire Dusty
Rose Indian Red Persian Red Jazzy Red VesHiliiscus Allure Rose
Folie. Du Schwein, warum kommst du nicht? Bittetdokomm und hol
mich zurtck. (DMT, S.101-102)

Das Aufzahlen der Lippenstiftnamen hat die Funkeames Gebets und bezieht sich auf die
ursprungliche kultisch-rituelle Funktion von KosiketDer Begriff ,Kosmetik* bedeutet
Verzierung und Schmuck, aber auch Ordnung, im Sieimer kosmischen Ordnuid
»,Kosmos*“ steht fur Ordnung, Harmonie, Gesetzméafigkad Anstand, fur die Welt, fur
Himmel und Erde, aber auch fiir Schmuck, Verschamerveredelung?*®

Das Aufrufen der Lippenstifte riickt deren Funktidie Lippen farblich als sexualisierte Ge-
sichtsteile zu bezeichnen, in den Vordergrund, wertkiht ihnen durch die Namensnennung
einen gewissen Subjektcharakter. Durch die assteifunktion der Lippenstifte, ndmlich
des Lippenschminkens, wird die Funktion des Mundes,ansonsten als Artikulationswerk-
zeug von Sprache gebraucht wird, auf ein Bild besdtt. Seine kommunikative Funktion
wird mittels des Bildcharakters, den Make-up ihmleiét, in den Hintergrund gedrangt.
Gleichzeitig bleibt die Handlung des Lippenschmmké dieser Szene im Bereich des Ima-
ginaren, und es findet eine Umkehrung statt: Denditungiert als Kommunikationswerk-

zeug und benennt das, was ihn geschlechtlich bezstic

Auch die Namen der Lippenstifte sind von Bedeuti8ig:beziehen sich auf Farben der Natur
(Rosenblatt, Azalee, Fuchsia, Hibiscus), sowieRaurben, die in Bezug zu nichteuropaischen
Landern stehen (Laque de Chine, Indian Red, PeRet). Der Sprechakt der Benennung
evoziert die durch die Lippenstiftnamen produzieriérstellungsbilder von Echtheit, Ur-

238 Vgl. Serres, MichelDie funf Sinne, S. 33-34.
*Ders., S.34.
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sprunglichkeit und Exotismus. Auf diese Weise wjdler Korper [...] in Ubereinstimmung
mit einem Naturbegriff gebracht, der kulturell entfen wird und als Natur erscheirf?
Der Sprechakt des Aufzahlens von Lippenstiftnanstéreiner jener performativen Akte, die
durch das Zitieren von Geschlechternormen den ¢mddtichen Korper, das ver-
geschlechtliche Gesicht als zur Natur gehorig irebdn rufen. Es ist die ,produktive
Macht?*!, welche das weibliche Gesicht und Weiblichkeittetit der Einschreibung von
geschlechtlichen Zeichen, wie hier die ihrerseitden Bereich des Natlrlichen verweisenden
Lippenstiftnamen, materialisiert.

Die Anrufung der Lippenstiftnamen kann als ,diskuesPraxis“ bezeichnet werden, die als
regulierendes Ideaf’ das Geschlecht erwirkt. Sprache wird als die WihKeit setzende
,Bedingung, unter der Materialitat auftritf?, verstanden. Anhand der Lippenstiftnamen ist
ersichtlich, dass der Materialisierungsprozess Jofang an eng mit Signifikation verbun-

244

den ist“™, in diesem Fall mit der Bezeichnungspraxis Ubgufén der Natur und Urspring-

lichkeit, die sich durch den Lippenstift weiterden Korper einschreiben.

Gleichzeitig werden in dieser Szene jene Signiftkegn auch einer dekonstruktiven Lesart
zuganglich gemacht, da jene mittels der Lippemstifien hervorgerufenen Vorstellungsbilder
von Naturlichkeit, die die Korperoberflachen miesien Vorstellungen beschreiben und sie
selbst in etwas Naturliches transformieren, in $eas Gegensatz zum tatsachlichen hilfs- und
schutzbedirftigen Dasein der Protagonistin steNamativ wird dies auf parodistische Weise
als Zitat eines Gebets durch die Anrufung der Lngbéte umgesetzt, was auf die Hinwen-
dung zu einem transzendentalen Signifikanten in Ftem eines kapitalistischen und ge-
schlechtlichen Signifikanten verweist. Auf diese i¥éefallen Sein und Schein ineinander:
Ausgewiesen als performative, den geschlechtlidk@rper materialisierende Inszenierung
von Authentizitat innerhalb der kapitalistischenobkmie, denotiert der Lippenstift gleich-
ermafl3en Immanenz und Transzendenz: ,[D]er Schmatklie Dimensionen der Welt. Das
Kosmische und das Kosmetische, Wesen und Erschgimaben denselben Ursprudg>™
Dieser ,Ursprung" liegt in der Etymologie des Wartgosmetik*.

Insofern wird die parodistische Setzung von Makealg transzendentaler Signifikant als

sprachliche Operation ausgestellt. Die durch dieuAmg der Lippenstifte evozierten imagi-

240 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfuhrurgy11.
241 Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 21.

242 Djes., S.21.

3 Dies., S.57.

24 Dies., S.57

245 gerres, Michel: Die funf Sinne, S.34.
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naren Korperbilder als Diskursfiguren des Autheartes), Echten und Urspringlichen verlie-
ren ihre naturalisierende Funktion durch diese giatische Gleichsetzung.

AulRerdem wird in dieser Szene noch auf die BegshDymamik der Protagonistin Bezug
genommen: Die Protagonistin wartet auf ihren Gédiep dass er sie zurtickhole und ihr
Schutz anbiete. Diese Darstellung bewegt sich mv&otionellen Vorstellungen von einem
der Weiblichkeit inharent gesetzten Bedurfnis, hést zu werden, und des Angewiesen-
Seins auf den mannlichen Gegenpart.

Die parodistische Ineinssetzung von Weiblichked éusgeliefertsein/Angst beziehungswei-
se das Warten auf (mannliche) Erlésung, sei eshdeireen den Protagonisten oder durch den
gottdhnlichen transzendentalen Signifikanten daalljgsch besetzten) Lippenstifts, zitiert die
Ordnung des heterosexuellen Zwangssystems mit giggangeschlechtlichen Ausrichtungen
des Begehrens von Frauen und Mannern und der @amiérgehenden geschlechtlichen ha-
bituellen Performanz. In dieser Szene wird die Kiuksion solcher naturalisierten Setzungen
mittels der parodistischen Uberzeichnung der Fonktion Make-up / Lippenstift transparent

gemacht.

4.3. Die Konstruktion devianter Subjekte

4.3.1. Der VerstolR gegen die Hygienenorm

In der Erzahlund@er Mann meiner Traumen der die Protagonistin, Model Antonia mit ih-
rem Freund Johnny durch Peru reist, wird die Vdasttiteit des eigenen ldentitatsgefuhls
durch die Metapher des Spiegels verdeutlicht, cedbaesenheit auf der diegetischen Ebene
auch das essenzielle Dasein einer wahren Identitéige stellt. Der Impetus der Erfullung
der Hygienenorm manifestiert sich als inneres Bmikides Subjekts:

LAntonia sehnte sich nach ihrem Spiegel, aberltdte Johnny ebenso ins Geblsch gewor-
fen wie alles andere.” (DMT, S.87).

Identitat wird Uber die Reflexion durch das Andeden Spiegel oder durch Blicke- aktuali-
siert. Als die Protagonistin auf ihrer Reise eimmdldite findet, nutzt sie diese Gelegenheit zur

Sichtbarmachung ihres Selbst-Bildes mittels Korflege:

[E]s gab im Vorraum einen rostigen Wasserhahndaus ein dinnes Rinn-
sal eiskalten Wassers lief, ein kleines Stiick h&tafe und einen winzigen
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Spiegel. Antonia brachte es fertig, sich mit defdchen Seife und Wasser
das Gesicht, den Hals unter den Achseln und auch ingendwie die Haare
zu waschen [...] Antonia kAmmte sich die nassen Hamkte ihre Kon-
taktlinsen ein, und als sie dann aus der Toiledta,KUhlte sie sich nicht nur
fast wieder wie dialte [Hervorh. E.H.] Antonia, sie war jetzt auch ehhnlic
beeindruckt von der Szenerie. (DMT, S.88-89).

Die performative Hervorbringung von Authentizitaittels Hygienepraktiken ermdglicht der
Protagonistin wieder in Beziehung mit der Welt gtdn. Erst als sie den Status eines (ge-
schlechtlichen) Subjekts erlangt hat, kann sie swh der Position der Wahrgenommenen
distanzieren und die Umwelt selbst wieder aktiv smahmen.

Die Praxis der Korperpflege ist an dieser Stellayibedeutend mit der performativen Kon-
struktion ihrer Identitat als Frau. Wieder gehtdesum, dass die Normen, in denen sich ein
»Ich/Selbst" materialisiert, schon eine geschlech# Materialisierung darstellen, unter die
die Subjekte zwangsweise der bindren kulturelledn@ng mittels Bezeichnungspraxis un-
terworfen werden: ,Jeder Diskurs, der die Begregenndes Korpers zu errichten versucht,
dient dem Zweck, bestimmte Tabus zu setzen unohatizu begriinderf* Der Hygienedis-
kurs erschafft so eine kulturelle Struktur mit, telé derer Wesen nach binaren Rastern kate-
gorisiert werden, und so ihre Lebensfahigkeit, k@it ihre kulturelle Intelligibilitat, erlan-

gen?4

Niemals héatte sie gedacht, daf3 sie ohne ihre mdligae Dusche kaum le-
ben konnte, dafld sie den ganzen Tag unter ihremeang8chweil3geruch litt
wie unter einer Wunde, dal} sie mit ungewaschenamddaiberhaupt kein
Selbstvertrauen mehr besal3, dal3 ihre gesamte Pabb@mgig war von
Wasser, Seife und Spiegel wie ein Junkie von defeN&@ie ganze Reise
Uber, so kam es ihr im nachhinein vor, hatte sferae Hande gestarrt, die
dreckigen Fingernagel, die schmutzverschmiertererfiachen, und ver-
sucht, sich an den Gedanken zu gewdhnen, dal} sienaliso aussahen,
wie sie aussahen, und daf} daran auch nichts zunéwde, dal} es trotzdem
weiterhin ihre Hande waren, daf3 sie Uberhaupt liiedeerson war, nur mit
ein bi3chen Dreck dran. Es gelang ihr nicht. Skdtélisich unsicher, haR-
lich, lebensunfahig[Hervorhebung E.H.] (DMT, S.72-73).

Die im Schonheitsdiskurs eingebettete Diskursfoionadles Hygienebestrebens wirkt formie-
rend auf die Materialisierung als Geschlechtswdsenf*®. Da diese geschlechtskonstituie-

rende Norm in dieser Textstelle Uber korpernornmedes Schonheitspraxis des Sich-

246 gytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&g3s.
247\/gl. Dies., S.193.
248\/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.33.
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Zurechtmachens und des Sich-Pflegens nicht zur Adueg kommt, erlangt die Protagonis-
tin keine Anerkennung als Subjekt.

Die Hande erscheinen ungepflegt als nicht zum (ggfgn) weiblichen Koérper gehorig.
Durch diese Ausgrenzung wird der gesamte korperll¢bmplex mitsamt dem konstruierten
.Ich® infrage gestellt. Die Abgrenzung dd&rpers als geschlechtlicher wird durch ,be-
stimmte Codes der kulturellen KohéarefiZ“gezogen, die ,innerhalb bestimmter Intelligibili-
tatsraster™ den Korper bezeichnen und dadurch einen ,gesealfsithen Raum fiir den

sowie den Raum des Korpers hervorbringen. DieseinRist im Moment der Un-

fahigkeit der Identifikation der Protagonistin niit selbst als Ich-ldentitat nicht mehr gege-
ben. So kann die ,innere Essenz” ihres Personsai@slie Protagonistin nur auf der Oberfla-
che des Korpers — durch Selbstpflege und Kosmetikir-Schau zu stellen vermag, nicht in
Existenz treten. Die Protagonistin wird ohne dieglWthkeit des Ausagierens von sozialen

Hygiene- und Schodnheitscodes ,lebensunfahig*.

Daran ist auch wieder zu erkennen, wie eng vekstde Dimensionen von ldentitat sind:
Ohne die Identifikation mit dem Geschlechtskorperktioniert auch keine Etablierung eines
.lch®, da dieses ,lch* als Oberflachen-Projektionttels des Korpers entsteht. Es ist als
,imaginare Morphologie®? zu verstehen, das mittels der Regulierungsvenfatiee kulturel-
len Ordnung der Zwangsheterosexualitat entstéhind als mit dem Korper koharent gesetzt
wird. Ohne die Performanz des Geschlechts mitsSg¢honheitsnormen bleibt die Protago-
nistin ein illegitimes Subjekt.

Antonia [...] sah Verachtung in seinem Blick, [...] wear sie stumm dabei
beobachtete, wie sie sich mit kostbarem Trinkwagsel das Gesicht
wusch, sich die Kontaktlinsen herausnahm und saimdnit ihrer Nacht-
creme einrieb. Aber darauf konnte sie nicht vertechdas war fur sie ein
Uberlebenswichtiges Ritual, das ihr ein klein b#tlvon ihrer Selbstach-
tung zurtickgab, die sie jeden Tag auf neue veilMT, S.77).

Die Blickstruktur ist in dieser Szene gebrochent Blck auf sich selbst ist durch die Augen

des Anderen gebrochen und verfremdet. Der BlickRtetagonistin Antonia auf sich selbst

249 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&g3s.
*%Dies., S.193.

! Dies.S.193.

252 gutler, Judith: Kérper von Gewicht, S.37.
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symbolisiert in dieser Textstelle die Mechanismen Idonstruktion von Geschlecht. Es sind
identitatsstiftende Praktiken auch immer schonukelt vermittelt, das heif3t, es gibt nichts
Authentisches, auch keinen ,reinen” Blick auf sadh autonomes Subjekt, was die Konstruk-
tion desselben noch zusétzlich betont.

Die Blickstruktur springt zwischen Gefuhlsdimenganvon ,Verachtung® von Seiten des
mannlichen Begleiters und ,Selbstachtung“ hin ued Es wird in dieser Textstelle deutlich,
dass Antonia sich als Geschlechtswesen sieht, @gel8 ,Frau®, das performativ tber

Schonheitspraktiken sichtbar gemacht werden mussihd das Gefuhl von Selbstachtung

vermitteln.

Die Schematisierung von Antonias geschlechtlicliemtitat und damit zusammenhangend
die Installierung ihrer Subjektivitdt mittels adiseher Arbeit an Korper und Gesicht bringt
Wertschatzung als Person mit sich. Die das Geduhitegulierenden Operationen haben sich
schon im Denken und Handeln der Protagonistin aiistet und wirken in ihrer Psyche als
Mechanismen der Signifikation fort.

Antonias weiblicher Koérper und damit verbunden ikdentitat als ,Frau“ kann nur in der
Ausuibung von Korperpraktiken in Erscheinung tret®bwohl die aul3eren Umsténde die
Optimierung ihrer Attraktivitdt durch Schénheitsbdam nicht erlauben und ihre Abstinenz
eine unfreiwillige ist, kann sich die Protagoniséigenmachtig keinen Selbstwert in dieser
Position zuschreiben.

Hier wird deutlich gemacht, dass auch das Konzept,dutonomen Willens* eines mit sich
selbst identischen Subjekts eine Konstruktion @dtsDer Korper der Protagonistin ist nicht
mehr langervon Gewichtsie zahlt sich selbst nicht mehr zu den Subjeldenes wert sind,
Anerkennung und Respekt zu bekommen. In diesei®ogiatapultiert sie ihr ,individuelle[s]
|254,

(Seelen)Tribunaf™”, das die Spiegelung gesellschaftlicher Diskurstdromen darstellt.

In der Erzéhlungseldwird der Verstol3 gegen das Hygienegebot als uniigjer konzipiert
und mit der Dimension von Klassenzugehdrigkeit ueki:

Wahrend die Tochter Karin ,sich hingebungsvoll dem Spiegel [...] schmink[t]* (G, S.77)
und ihre Mutter als unweibliches Subjekt wahrnimdds eine Optimierung des Aussehens
dringen notig hatte- ,[U]nd du Mama, kriegst grdti@are. Warum farbst du sie dir nicht ein-
fach?“ (G, S.78)-, wunscht sich die Mutter Carreare ,andere Familie* (G, S.79) und ima-

234 Bublitz, Hannelore: Himmlische Kérper oder wenm Kérper den Geist aufgibt, S.38.
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giniert sich selbst als Andere, deren Erscheinunghddie Sichtweise des Ehemannes und
einer Altersnorm vermittelt erscheint. Die Protaigtin stellt sich ein ideales Erscheinungs-
bild ihrer selbst als ,seine bildhibsche Frau [vdi¢ immer noch eine Figur hat wie ein jun-
ges Madchen”. (G, S.79) Doch die Realitat siehteancus: Sie wird wegen ihrer mangeln-
den korperlichen Selbstsorge, die sich durch Unggtfeit &ul3ert, diskriminiert und als Ab-
weichung von der idealisierten Vorstellung von Wetikeit behandelt: ,Ich muf3 mir die
Haare waschen. Dieser Schnésel von der Bank, Hemd; hat mich heute richtig angeekelt
von Kopf bis Ful3 gemustert. Wann bitte soll ichmilenn frisieren?” (G, S.83)

Die Musterung durch den méannlichen Blick entspridét reflexiven Oberflache eines Spie-
gels. Der Verstol3 gegen das Gebot des Schonhekiissies, als gepflegtes Subjekt in Er-
scheinung zu treten, wird in dieser Szene paradistilbersteigert: Das Fehlen einer Frisur als
kulturelles Zeichen der Ordnung und Bandigung daareg> wird dhnlich bewertet wie das
Fehlen von hygienischen MalRnahmen. Es ruft Ekeldnernd wird durch diese naturalisierte,
aber offensichtlich kulturell vermittelte Reaktiaggnktioniert. Ungeformte Haare denotieren
Nachlassigkeit sich selbst gegeniber oder die nhageBereitschaft beziehungsweise das
finanziell bedingte Unvermdgen, fremde Hilfe funeigepflegte Erscheinung in Anspruch zu

nehmen.

4.3.2. Das Alter als Regulativ von Weiblichkeit

Dorries Erzahlungdas Reich der Sinnist eine Kurzgeschichte, in der die 42-jahrige- Ich
Instanz in einem Café auf ihren jungen Liebhabertetamit dem sie danach in ein Hotel-
zimmer gehen mdochte. Die Ich-Instanz verbringt eid@nd und reflektierend die Wartezeit.
Es entsteht eine Art innerer Monolog. Der Altersnsthied wird thematisiert:

»~Jung ist er, halb so alt wie ich. Aber ich war bawoch nicht alt! In der Lebensmitte, so
nannte man das doch.” (DRS, S.173) Das Alter wisdsaziale Konstruktion behandelt, wel-
ches subjektiv erfahrbar zu sein scheint: ,Ich éimich jung in seiner Gegenwart, schrieb ich
in winziger, eiliger Schrift auf das Blatt Papiand gleichzeitig so furchtbar alt [...] ich finde
mich schon und haRlich, alles zur selben Zeit." @)B.174)

Die Zuverlassigkeit der Informationen wird durcle diarrative Vermittlung der Ich-Instanz
erschittert. Wahrend die Ich-Instanz auf ihren &xén wartet, setzt sich ein zunéchst als

unscheinbar bewertetes Subjekt an ihren Tisch.rSefiod die Person im Hinblick auf ihr

#5\/gl. Janecke, Christian: Einleitung: Haar trage9S
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Geschlechkategorisiert und mit der Ich-Instanz verglichgBie war hager, hatte flachsfar-
bene, halblange dinne Haare, die sie sich immedewiaus dem Gesicht pustete, sie trug
keinerlei Make-up, noch nicht einmal einen Lippéhsarme, graue Maus, dachte ich und
senkte wieder den Kopf.“ (DRS, S.175).

In dieser Szene wird der Lippenstift als das Minchedd weiblicher Attribute aufgefasst.
Durch die vollige Abwesenheit von Make-up wird @erson sofort als ,,arme, graue Maus”
klassifiziert. Da die Oberflache dieser Figur aufgt der Abwesenheit geschlechtlicher Sig-
nifikanten wie Make-up nichtssagend auf die Protégon wirkt, wird im Umkehrschluss
auch die Personlichkeit als uninteressant klassifizwas durch eine abwendende Geste,
durch das Senken des Kopfes, angedeutet wird.

Auch die Zuschreibung ,arme, graue Maus" findeeiAnwendung in einem geschlechtsspe-
zifischen Kontext. Sie bezieht sich auf Frauen,iddie kérperlichen Attribute nicht zu beto-
nen wissen, daher werden sie als bemitleidensveegedtellt. Insofern wird auch die geistige
Uberlegenheit der Protagonistin aufgrund der Prassifion in Bezug auf ihr Wissens um
korperliche Technologien der Selbstoptimierungatarinszeniert.

Auch die ,dinnen Haare" sind kein klassisches Reidvon idealisierter Weiblichkeit. Sie
deuten auf Alter und Verganglichkeit hin, was arthaer Gegeniberstellung der ,grauen
Maus“ mit der Erscheinung der jungen Kellnerin aiwrumgesetzt wird:

.die Frau an meinem Tisch nickte mir schiichternumd winkte die Bedienung heran, ein
Madchen mit wunderschonen langen, rotblonden Haanehtiefschwarz umréanderten Reh-
augen.” (DRS, S.176). Die Kontrastierung der Haiakstir, Farbe und Lange reprasentiert die
unterschiedlichen Attraktivitdtsgrade der Figurerd udamit die Relation ihrer kulturellen
Anerkennung Uber die Kategorigeschlecht. Haare wirken insofern wie ,ein Banmugter
das wir uns stellen (oder gestellt werden) und ele@otschaft wir vor Anderen performativ
mit- und weiterentwickeln?*® Die Inszenierung der Haare als geschlechtsspetzéiSignifi-

kanten wird noch um ihre Bedeutung in Bezug aulkgitegrie Alter erweitert.

Eng verquickt mit der Konzeption des Alters mitt€lssur und Haarstruktur ist auch das
Hautbild: Die Haut der Ich-Instanz wird von ihrls&f als ,Miniaturaufnahme des beriihmten
Fotos von ausgedorrter, aufgesprungener Erde iika&f(DRS, S.175) dargestellt, die in
krassem Gegensatz zu ,seiner glatten Babyhaut* ((BRIY5) steht.

2% Janecke, Christian: Einleitung, S.4.
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Hier wird ,Unweiblichkeit* konzipiert, denn die kégische Zuschreibung weiblicher Haut
ware ,rein, frisch, straff und jugendlich [...] so el und glatt wie bei einem Baby; etwas
heller als bei einem Manrf> Die Umkehrung der Signifikanten fiir weibliche umdnnliche

Haut, lasst die Korper chaotisch wirken. Das Atder Figur der ,grauen Maus" ist fur die

Ich-Instanz von Bedeutung:

Ich starrte sie an. lhr Gesicht wirkte hart, diehaften Linien von den Na-
senfligeln zu den Mundwinkeln, die sich auch beiimzwischen unerbitt-
lich durch die Haut gruben, waren bei ihr starkesgepragt und gaben ihr
den Ausdruck, als habe sie gerade in etwas Saet#ssgn. Aber jetzt be-
gann sie zu lacheln, die Linien losten sich aufselewanden, ihre Augen,
die bisher eher fad ausgesehen hatten, beganrdeachien. (DRS, S.177).

Die von der Ich-Instanz ausgehende visuelle Fixigrkann als performativer Vollzug einer

regulierenden Praxis des Geschlechts interpretiertien: Die Ich-Instanz verfahrt abschat-
zend, sogar abschatzig mit ihnrem visuellen Obj8lé. agiert von der Machtposition der At-

traktiveren aus, auf die sich ihr Anspruch stidi, Andere als ein von der Schonheitsnorm
abweichendes Subjekt zu klassifizieren. Das fodigesene Alter fungiert bei beiden Sub-

jektpositionen als Abweichung von der Norm der $dt&it und Weiblichkeit.

Altersspuren werden als Zeichen der inneren Batihkeit gedeutet: Das Gesicht der ,grau-
en Maus" wird als ,hart* beschrieben. Das Gesi@ltstlieser Figur besteht aus ,verhaliten
Linien*, welche sich ,unerbittlich durch die Hauwgrpben]“. Durch diese Semantisierungen
wird das Gesicht, die Haut, als nattrlich konzipi€as Altern erscheint als Fremdeinwir-

kung auf den Korper, das Zeichen auf die OberfladreHaut setzt, die — als Ausdruck des

Innenlebens interpretiert — ein unzutreffendes Béd Personlichkeit konstituieren.

Insofern wird transparent, dass die Kategorie diésr@)s denaturalisiert erscheint, als Vor-
gang, der von dem statischen Konzept des ewig jugi#pers und Gesichts abgegrenzt
wird. Indirekt schreibt sich die Norm des Alter(@ser auch in die Innerlichkeit ein, da diese
als jung empfunden wirth® Auf diese Weise verstarkt die Norm des jugendlicheeal-
Kdrpers noch zusétzlich die Diskrepanz zwischenpkrund Gesichtsflache und einer indi-
viduellen Subjektivitat.

Das Innerewird als authentisch gesetzt und mit einer Scheimtitkt, die durch das faltige

Gesicht markiert wird, kontrastiert. Erneut entzéinsich die Problematik einer Konzeption

257 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.131-132.
28 \/gl.Hartung, Heike: Fremde im Spiegel, S.130.
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von ldentitat, die das AuRere als Korrespondengizem Inneren setzt. Ein altersloses Selbst
wird in Ermangelung eines aul3eren Zeichens dafgierte Auch durch die klassische Oppo-
sition eines ,echten” kalendarischen Alters undegiggefiihlten” Alters wird die Kategorie
des Alters als Machtmechanismus dargestellt, aeBdbjekte zur Existenz bringt.

Damit verbunden ist eine bestimmte geschlechtlRédormanz, die durch das ,nhaturgegebe-
ne* Alter mit seinen Verhaltens- und Erscheinunggikationerf>® in Kraft tritt, und nur
durch die Restauration des alternden Gesichts Isitier camourflagierenden Wirkung von

Make-up destabilisiert werden kann, indem das Aeidem Inneren angepasst wird.

Insofern erscheint auch das Konzept des ,AusdrualksDualismen einscharfendes, kulturel-
les Prinzip, welches das Denken in Vielheiten nimhisst. Der Vorgang des ,biologischen”
Alterns hat die negative Kraft, bei der ProtaganisHass" zu erzeugen, der sich rhetorisch
gegen die Sichtbarkeit der eigenen Falten und dier-der Anderen richtet. Daraus resultie-
rend wirkt die kulturelle Konzeption des Alterns &bweichung: ,Der jugendliche Korper ist

kulturell codiert zugleich als Idealbild und als g,

Diese verinnerlichte Vorstellung wird performatieny der Protagonistin wiederholt, indem

die Spuren des Alterns als hassenswert geltenebDsozess der Inskription von Normen
mittels des Denkens in Binaritaten, veranschauldtirch Alter und Geschlecht, wird vom

Individuum auch an anderen Subjekten iterativ hegysbracht, indem das Alter als Verlet-

zung der Norm auf der Verhaltens- und Gefiihlselsan&tioniert wird.

Das Lacheln der unscheinbaren Figur vermag dierglitéen jedoch aufzulosen. Lacheln
wirkt als innerer Ausdruck I6send auf die Oberfdaes Korpers, eventuell auch als sich
loslésend von der korperlichen Oberflache. Es aiedSignifikant der Authentizitéat zur Dar-
stellung gebracht, der imstande ist, die Grenzen®eschlechts- und Alterszuschreibungen
zu verschieben.

Hier wird die nicht zu hintergehende ,biologischat3ache” des Alterns durch den personli-
chen Ausdruck der Psyche als modifizierbar erlebtiehungsweise wird der seelische Aus-
druck der Freude das Lacheln —als Konstrukteur des biologischen Gesichts koeripi
Durch den inneren Ausdruck der Freude verdndeht das Gesicht der Figur im Blick der

Protagonistin auch physisch. Die Augen wirken egeant und beginnen ,zu leuchten®.

239\/gl. Kiippner, Thomas: Natiirlich kiinstlich glattaud, S.72-73.
%0 Hartung, Heike: Fremde im Spiegel, S.130.
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Die Verganglichkeit und das Altern wird auch stwrkdl in die Erz&hlung eingearbeitet: Die
Geschichte drangt dem Ende zu, da die Ich-Instahiheen Geliebten wartend immer wieder
die Minuten herunterrechnet, die noch bis zum Eesen des Geliebten fehlen: ,In dreiund-
vierzig Minuten wird er mich abholen.” (DRS, S.178n]och fast vierzig Minuten, mein
Magen fuhrte sich auf, als tanze er einen Pascedof®RS, S.179). ,[l]lch schielte auf die
Uhr, noch achtundzwanzig Minuten* (DRS, S.183) DMésrten-Mussen und die assoziierte
Zahflussigkeit der individuellen Zeitwahrnehmung ttsh-Funktion erscheint auf der diskur-
siven Ebene seltsam gegenlaufig zur Flichtigkeit,dielogischen” Zeit der Frau, der soge-
nannten ,biologischen Uhr“, deren imaginéres Ticlkdurch die Erkundigung nach den
Wechseljahren der Ich-Instanz hérbar wird, worauftliese mit Erstaunen und Empo6rung
reagiert: ,Haben Sie noch...flisterte sie...ich meinexdsSie noch... Sie holte tief Luft.
Sind Sie schon in den Wechseljahren? Wie bitte?eSaly ehrlich erstaunt und zugleich tief
emport.” (DRS, S.182)

Aus der Sichtweise der Ich-Instanz ist Weiblichkeitf das engste mit ,biologischen* Gege-
benheiten wie der Gebarfahigkeit verkniffttDie Frage nach der Menopause produziert
durch die Referenz auf ,Biologisches* ebenjenespéischema, das als vordiskursive Set-
zung die Grundlage fur weibliche Geschlechtsidénbtlde. Es ist jene Benennung im medi-
zinischen und auch juristischen Bereich, die dmade Wirklichkeit einer Weiblichkeit kon-
struiert. Auf diese Weise entstehen Frauen- undridénilder?®?

Es sind gerade die Naturalisierungen des Gesch&xmiht, und in dem Fall auch des Alterns,

die diese Bilder wirklich werden lasst.

Make-up wird in dieser Erzahlung als destabilisides Moment eingebracht, um die ,Natur
der Frau“ als inszeniertes Modell auf die Buhnebangen: Die Sichtbarkeit von Altersspu-
ren im Gesicht der ,grauen Maus" sind fur die loktanz der Ausldser, diese Person in eine
Art Schonheitshierarchie durch die Praktik des \&chens zu zwingen, und sich selbst men-
tal in die machtigere Position aufgrund der gelumsgen Inszenierung eines jugendlicheren

Aussehens durch eine — mutmalfiliche — Camourflalgeiteamittels Make-up zu verorten.

Diese Selbstverstandlichkeit der Wiederholung dammativen Werteskala verliert sich im
Lauf der Erzahlung, als die beiden Frauen sich immmehr in ein Gesprach verstricken. Die

#1\/gl. Gieseke, Sabine: Zur Optik von Geschlechkaih http://parapluie.de/archiv/haut/optik/ (21.2012)
%62 Hirschauer, Stefan: Wie sind Ménner, wie sind Erey S.247.
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im kulturellen AulRen stehende Figur wird fur did-lastanz physisch immer schoner durch
den authentischen Ausdruck der Wertschéatzung,idet an der Oberflache ansetzt:

»Wir sahen uns lachelnd an und schwiegen. Ihr teigler Zug war verschwunden, ihr Ge-
sicht sah weich und fas hibsch aus in dem fahlariéficht.” (DRS, S.184).

Durch das Moment der Wertschatzung kann also dysipthe Oberflache verandert werden
und Schonheit performativ entstehen. Es liegt ingAder Betrachterin, wie sich die Physis
zeigt: Nicht das Korperbild gilt als primarer Sifjkant fir das Person-Sein, sondern das Ge-
fuhl der Gleichheit und des menschlichen Respestsdem ,Inneren®, das diese Person re-
prasentiert, setzt sich als primarer Wert durar, wiederum die geschlechtlich-physische

Wahrnehmung formt.

Die Figur der ,grauen Maus" verlasst aus der Péttsgeder Ich-Instanz ihr Dasein aus dem
kulturellen Au3enbereich langsam durch eine indiglderlebte Ann&herung der beiden Fi-
guren aneinander, wahrend sich die Ich-Funktiondaus Sicherheit des Zentrums der kultu-
rellen Ordnung hin zum Randbereich bewegt. Die Rsyeird als ein Effekt des Diskurses
um Koérpernormen konzipiert. Deren Manifestation daf Gesichtsoberflache hkier durch

ein Lacheln dargestellt reprasentiert visuell den Treffpunkt der Annéhgruaer beiden

Subjektpositionen. Die ,Psyche” wird durch Machtteclogien, die den Korper formen und
disziplinieren, zur Entstehung gebraéft. Die stattfindende Modifikation einer vormals
kranken Psyche in ein wertzuschatzendes Innerssdésh den Koérper im Sinne eines hib-

schen Gesichts der ,grauen Maus” neu entstehen.

Parallel dazu gewinnt die Sichtweise des medizivdacDiskurses an Kraft: Die Figur der
.grauen Maus" rezitiert das ,Wissen“ der psychithien Institution, die durch den ,Profes-
sor” reprasentiert wird. Trotz des Versuchs, ihpeychosomatische Erkrankung“ in ,Nervo-
sitat* abzuschwéchen, wird sie auf der diskursiZeene immer mehr als ,verworfenes Sub-
jekt* konzipiert: Sie ist eine Frau, die gleich hadem Cafébesuch einen Termin bei ihrem

Psychiater hat und dadurch als medizinischer ,Ra#i“kulturelle Abseits katapultiert wird.

Sie verstummte. lhre Augen wurden walrig. Sie lehapfer, dann zerrte
sie abermals ihre Handtasche auf den Tisch, ichselaon auf die nachste
Schachtel Katzenzungen gefal3t, aber sie holteRdastiktiite mit der Auf-

schrift einer ParfUmerie hervor und begann zweendppenstifte, eine Fla-
sche Make-up, eine Puderdose und einen kleinenimfiakon auszupa-

283 /gl. Sarasin, Phillip: Foucault zur Einfithrung.ilaurg: Junius Verlag 2005. (Zur Einfiihrung; 333),3%2.
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cken. Wenn ich deprimiert bin, kaufe ich Make-uagte sie, das funktio-
niert tausendmal besser als alle Arzte. Ich birhdaicht verriickt. Nur ein
bikchen nervos, das ist alles. (DRS, S.187)

Die ,graue Maus" wird durch die Bezeichnungsprakit#ds medizinischen Diskurses als ,psy-
chisch krank* zu einem Korper, der nicht mehr voewi&ht ist. Zwar versucht die Figur,

diese Klassifizierung abzuschwachen, doch der nmesiche Diskurs ist in diesem Fall das
Machtinstrument, das Korper zu intelligiblen Koénpealso zu erkennbaren Korpern werden
lasst®.

In Anschluss an Foucault beschreibt Butler, wieSkele ,als ein Machtinstrument aufgefal3t
[wird] mit dem der Kérper kultiviert und geformt ki “?®® Indem die Figur als ,psychosoma-
tisch erkrankt” (DRS, S.180) durch den ,Professkigssifiziert wird, der die Wirkung des

»Serotonins [...] pramenstruale[r] Frauen® (DRS, 21 8ntersucht, wird sie durch den medi-
zinischen Einschreibevorgang als Abweichung diésammen benannt. Die Figur kann als
Subjekt, dessen Schema eindeutig erkennbar seis, mosals solches zu gelt&fi,in den

Augen des medizinischen Diskurses um SexualitadMaiblichkeit nicht bestehen.

Auch von der Ich-Instanz ist die Figur zuerst einéengleichsprozess der Weiblichkeitsnor-

men unterworfen und als unscheinbar verworfen warbes die Annéherung der beiden Sub-
jektpositionen Uber den Signifikanten des ,Innererfolgt und nicht mehr Gber die korperli-

che Erscheinungsnorm.

Das Ideal der Weiblichkeit wird von der Ich-Instapei der ,grauen Maus” zuerst als nicht
erfullt betrachtet, insofern kann sie sich als Jweltige Frau“ auch nicht materialisieren. lhre
Verworfenheit wird auch durch ihre Namenlosigkeitarstrichen. Ganz im Gegensatz zur
verheirateten und auf den Liebhaber wartendennstahz, die ,Ich“ sagen kann und deren
Korper durch die Frage nach den Wechseljahren afgd@uktionskorper in Szene gesetzt
wird, also ,durch das Rationale der Biologie erki&’ und materialisiert wird.

Die Einheit von Korper und GeschlechtsidentitatdmMoei der Konzeption der Ich-Instanz

noch um das heterosexuelle Begehren erweitertd&ekulturell abseitigen Figur findet man

nur ein imaginares Begehren nach ihrem ,Professar,‘flr den sie gearbeitet hat und der als

Reprasentant des medizinischen Diskurses fungiert.

264y/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.58.
% Dies., S.60.
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Der so angelegten Verweigerung ihres Subjektstatusucht die Figur durch Mal3hahmen
der Regulierung der Erscheinung als weibliche dsitiake-up entgegenzuwirken. Das Par-
fum, der Puder und die Lippenstifte sind Signifiteanvon ,Weiblichkeit“. Make-up hat in
dieser Szene die Funktion, dem Zirkulieren der iBlgmten, welches nur im geschlechtli-
chen Sein in eine Sinnebene integriert werden kaimnEnde zu bereiten. Weibliche Identitat
soll durch das geschminkte AuRRere hergestellt werdedass die Signifikation als Frau er-
folgen kann, und das aufgrund der ,Abnormitatenti ysychischer Krankheit und Alter ver-
worfene Subjekt vom Randbereich der Kultur wiedsrZentrum riicken kann.

Make-up hat also die Funktion zu Uberdecken undramsformieren: ,So alt sind wir nun
auch wieder nicht, sagte sie und schraubte einesrri@en Lippenstift auf, einundvierzig, das
ist doch eigentlich kein Alter, oder? Ich erschibékins Mark. Sie war ein Jahr junger als ich!
Langsam und vorsichtig trug sie den Lippenstift. &uf gab ihr etwas Absurdes und leicht
Verzweifeltes.” (DRS, S.187)

Das Auftragen des Lippenstifts im halboffentlicieRaum des Cafés signalisiert einerseits den
Willen, in den Bereich der Legitimitat des Frausemittels des Zitierens der Schonheits- und
Geschlechternorm des Schminkens im Blickfeld dedekan, welche die Macht der Aner-
kennung besitzen, einzutreten, um zu einer normagks (geschlechtlichen) ldentitat zu ge-
langen. Dies funktioniert nur, indem der ,kolleldiv Vorstellung von Schénheif® mittels
des Zitats einer bestimmtenatersgerechten “Weiblichkeit gehuldigt wird. Weibliche Ge-
schlechtsidentitat soll durch die ,uberindividuall€odes®®® von Make-up in Erscheinung
treten, um dadurch der impliziten Forderung nach\gerbindlichkeit, als bestimmtes Ge-

schlecht aufzutreten, nachkommen zu korfrién.

Aufgrund der Tatsache, dass der Schminkvorgangimekn privaten Raum vor dem Spiegel
stattfindet, sondern in der Quasi-Offentlichkeit winem die Normen reprasentierenden jun-
gen, gepflegten Publikum, ist anzunehmen, dassSdaminken nicht vorwiegend als identi-
tatsaffirmatives Moment eines ,privaten Ichs" fuengi sondern Zugehdrigkeit zu einem ge-
schlechtlichen Kollektiv ausdriicken soll, welches 8elbst-Seirals Effekt und ,normatives
Ideal*’* dieser Uniformierung hervorbringt. In diesem Kottingiert Schminken als Zur-

28 Bshme, Hartmut: Schminken. Die Person zwischemiNatd Maske, S.58.
29 pers., S.55.

20\/ql. Ders., S.54.
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~ 78 ~



schaustellung des Anpassungswillens des deviartijdienten Subjekts, um nicht als asozial
klassifiziert zu werden.

Doch die Inszenierung des normativen Ideals derbli¢bkeit evoziert den Eindruck einer
Persiflage/Parodie auf der diegetischen/diskursiieene: Der ,feuerrote Lippenstift” ist das
Signum einer idealisierten Weiblichkeit, welches &id des ,Vamp* assoziieren lasst, denn
.[b]ei der weiblichen Selbstinszenierung durch Kesika macht es einen deutlichen Unter-
schied, ob eine leuchtende, weiche oder metalliBainee aufgetragen wird™

Die Farbe wirkt nicht altersgerecht: Denn es gitdem Aufkommen des Burgertums noch
immer das Gebot, ab einem gewissen Alter das Gesitthilfe der ,richtigen” Farbwahl als
natiirlich Gegebenes erscheinen zu laé§ebiese Norm sedimentierte sich historisch in der
Form des sogenannten Dezenz-Gebots gegen dagydiedér ,grauen Maus" jetzt vehement
versto3t. Dadurch wird der Konstruktionscharaktes dlterns unterstrichen. Das altersge-
rechte Erscheinungsbild ist eine ,kulturelle Prasiuk von Normen und Bildern des Al-
ter(n)s, die sich im zeichentheoretischen bzw. slethen Sinne (an) dem Korper ein-
schreiben™

Die Farbe Rot konnotiert Macht und Destruktion viéters des roten Mundes, der Waffe des
,Vamps“” Aufgrund dieser Bedeutung der Farbe Rot wirkt ldigzenierung der ,grauen
Maus" durch den Lippenstift als attraktive Femmal@a absurd und verzweifelt auf die Ich-
Instanz.

Diese Ambivalenz wird durch die soziale Auf3enpositder Protagonistin noch deutlicher:
Als verworfenes Subjekt greift die Figur der ,graldaus” zum ,feuerroten Lippenstift®, der
in enger Verbindung mit Verfihrung, Erotik und Lems$chaft steht, und mit einer als bedroh-
lich wahrgenommen weiblichen Sexualitét, die dutak aktive Begehren vernichten ka&hh.
Das Weiblichkeitsimage des ,Vamps* wird durch digsAziation mit ,Rotlicht* ebenfalls zu
einem gesellschaftlich gefahrlichen Topg6sDurch das Signal der rot geschminkten Lippen
wird der Mund der ,grauen Maus” zu einem Ort deuggrenzung aus dem gesellschaftlich
akzeptierten Bereich und damit [zu] eine[r] Tabensng. [...] Rot soll hier deutlich markie-

2’2 Mey, Anne Charlotte: Tulip red, Brun moderne, glanpink. Vom farblosen Dasein farbenprachtiger-Lip
penstiftnamen. In: Gieseke, Sabine (Hg.): Lippdndfin kulturhistorischer Streifzug Giber den Mundarburg:
Jonas 1996, S.30.

23 \/gl. Janecke, Christian: Einleitung, S. 18-19.

27 Mehlmann, Sabine u. Sigrid Ruby: Einleitung, S.13.

275 \/gl. Fichtl, Barbara u. Susanne Gerner: Die Fa&be In: Gieseke, Sabine (Hg.): Lippenstift. Eirltlwis-
senschatftlicher Streifzug Gber den Mund. Marbuogia$ 1996, S.37.

2’%\/qgl. Dies., S.37.

2'7\/gl. Dies., S.37.
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ren und den Blick auf sich ziehen, gleichzeitig rahech abschrecken und Grenzen abste-
cken.@"®

Make-up funktioniert also fur das verworfene Subgérade nicht als Normalisierungstaktik,
da es zitathaft das ,Falsche” darstellt. Durchsignalroten Lippen wird ein Bild von Weib-
lichkeit zitiert, das fur Sexualitat und Gefahrhdtend die schichterne und unscheinbare Fi-
gur absurd aussehen lasst, zudem dieses Bild tiriehen Weiblichkeit des ,Vamps® mit
einer bestimmten Altersgruppe interagiert, ausdier~igur kulturell auch schon herausfallt.
Demgegeniber wird der abschatzige Blick der jungethnerin in dem Café gestellt: ,Die
Bedienung trat an unseren Tisch. In ihrem Blickrikenich mit erschreckender Deutlichkeit
lesen, was wir fur sie waren, zwei alte Schacht@émen kein Lippenstift der Welt mehr et-

was nutzt.” (DRS, S.187-188)

Der Blick der Anderen, durch die Bedienung subje&ti dargestellt, entspricht dem ,epis-
temischen Regimé“® der hegemonialen Zurichtung von kulturellen Idgitéin, in denen die
Kategorien von Alter und Geschlecht als sprachlichd politische Reprasentation des Sub-
jekt-Seins fungieref® Sie lachelte mit ihren feuerroten Lippen. Erstzjeturch die Bema-
lung vielleicht, fielen mir die kleinen senkrechtBéltchen am Lippenrand auf. Die Farbe
begann bereits auszufransen, zu zerlaufen, wurdeinram haflichen roten Fleck in ihrem
blassen Gesicht.” (DRS, S.188-189)

Make-up wird im Sinne einer Bemalung eingesetzeé Rennzeichnung der Lippen zerlauft.
Die Rander fransen aus: Dies bedeutet, dass deerdiesung als sexualisiertes weibliches
Subjekt mittels Make-up verungliickt ist. Die Greiebzing zwischen dem, was als Subjekt
gelten kann und dem, was in das kulturelle Abggatirangt wird, zerlauft. Der ,hafiliche rote
Fleck" kann Weiblichkeit nicht mehr zur Darsteltphringen, sondern wird als Storfaktor im
Gesicht konzipiert, der der Personlichkeit, demistlernen Innenleben der ,grauen Maus*
diametral entgegensteht. Die Inszenierung der Gberduellen Weiblichkeit mittels rot ge-

schminkter Lippen wird durch den ,roten Fleck® a&unglickter Kopierversuch narrativ zur
Darstellung gebracht. Das Lacheln, welches in degeschminkten Version der ,grauen
Maus* als authentischer, weil von innen kommendesdkuck der Wertschatzung konzipiert
wurde, welcher 4uRere Schonheit hervorbringt, vedeh sich durch die maskenhafte Uber-

stulpung der Lippenstiftfarbe von aul3en in einen@sse: Es wird hasslich.

8 Dies., S.37.
219 gytler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht8r, S.
280/gl. Dies., S.16.
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Aufgrund dieser Szene wird die Inszenierung vonblehikeit mittels Make-up als Maskera-
de konzipiert, die ,Eigentlichkeit* verschleierteDVersuch des verworfenen Subjekts, Gber
Make-up wieder Subjektcharakter zu erlangen, inésnsich der sexuellen Bedeutungsoko-
nomie unterwirft, misslingt. Das Gesicht wirkt ggsk. Die narrative Konzeption von Make-
up ist in dieser Kurzgeschichte als InskriptionesitGeschlechterideals zu sehen, das unifor-
mierend und verfremdend zur Maske wird, unter deGefuhlsausdruck Authentisches ver-

borgen liegt.

Make-up wird also in seiner Funktion der geschledien Performanz transparent gemacht.
Die Geschlechternormen werden in dieser Szene d@grdrlichkeit preisgegeben. Interessan-
terweise ist das als authentisch konzipierte wenige Korper und die Gesichtsoberflache,
sondern das noch tiefer liegende: Die Gefuhlsvedten Ausdruck Einfluss auf die Physis
nehmen kann. Dadurch wird erneut ein kérperlichchsches Schichtmodell der Person zur
Darstellung gebracht. Allerdings wird der Dualismus Psyche und Kérper dahingehend
modifiziert, insofern die Dimension des Geistigechh mit Ratio, sondern Geflhl verbunden
wird. Insofern werden zwar die Diskursfiguren voef€ und Oberflache als Ausdrucksmo-
dell beibehalten, aber die Zuschreibungen von @GéssSignifikant fur Authentizitat im Hin-

blick auf die Gefuhlswelt erweitert.

4 .4. Geschlechtsidentitat als Maskerade

4.4.1. Klasse als Krise der Kategorie Geschlecht

Eine wichtige Uberlegung der Sozialanthropologinrjelée Garber bezieht sich auf die The-

se, dass Transvestismus als Kategorienkrise ztehers sei und als geschlechtliche Verklei-
dung eine Art Stellvertreterfunktion fur eine Krikétte, die sich in Rastern der ethnischen
Zugehorigkeit oder auch der Klasse manifestfért.

Folgende Szenen aus der Erzahl@edd machen deutlich, dass die transvestische Figw zwi
schen den Dimensionen Alter, Geschlecht und Klagsehselt. Hinter den Figuren einer
.Kleine[n], bucklige[n] alte[n] Frau® (G, S.112)jres ,sehr kleine[n] Mann[es] in einem zu

grof3en Anzug und mit einem Filzhut auf dem Kopf; §113) und der Figur einer eleganten

8Ly/gl. Garber, Marjorie: Verhilllte Interessen, S- 32.
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Dame verbirgt sich die Protagonistin Carmen Muldie, verkleidet noch weitere Banken aus-
raubt. Die Szenen sind filmahnlich der Kamerapédspe der Totale nachempfunden.

In die dritte Bank kam eine Dame in einem bis aafkKhdchel reichenden
eleganten Kleid, sie trug einen Turban und einérgetBrille. Sie holte aus
einem winzigen Handtaschchen einen Lippenstift aumsl ihnrem Ausschnitt
eine Pistole. Mit dem Lippenstift schrieb sie quber das Glas der Kasse
UBERFALL, was der Kassierer, der tberdies eine @iBkille trug, nicht
gleich entziffern konnte. Wahrend er sich noch Haerterboste, was der
Dame einfiele, [...] versuchte es die Dame aufs newe schrieb es ihm
spiegelverkehrt aufs Glas. (G, S.113)

.Die Dame* wird als vestimentare Konstruktion dastgit. Der Lippenstift fungiert als Sig-
nifikant fir ,Damenhaftigkeit, ebenso die Kopfbet#teng des Turbans, der seine Funktion
als Zeichen kulturell-ethnischer Differenz (vom aegnialen Standpunkt des Weil3seins aus
gesehen) zum Grof3teil einbift, und stattdessenhéinere Klassenzugehorigkeit durch die
Freiheit der Exzentrik konnotiert. ,Die Dame* fuedi intradiegetisch als transvestische Fi-
gur und wird als Verkorperung von uUberindividueN&eiblichkeit zusatzlich aus einem na-
turhaften geschlechtlichen Kontext gel6st.

Die Konnotation von Harmlosigkeit einer ,Dame” widdirch den Bankuberfall grotesk ge-
brochen. Der Weiblichkeit signifizierende Lippefiswird ironisch als Instrument einer Dro-
hung gebraucht. Der Lippenstift, dessen erste kamklie Verbildlichung und Sexualisierung
des Artikulationswerkzeugs ,Mund* ist, fungiertdiieser Szene als Substitut fir das Medium
der Sprache. Der Lippenstift schreibt sich in di€Seene nicht als geschlechtlicher Signifi-
kant ein, sondern subvertiert die mindliche Konienteines Uberfalls, indem die ,Dame*
die Forderung nach Geld mit dem ihr zugeordnetéiRat von Weiblichkeit in das Glas
einschreibt. Damit verandert sie die Funktion dggpénstifts als kosmetisches Objekt, wel-
ches den ,undkonomischen TriéB* der Asthetik repréasentiert, in eine Funktion, diesen
.1rieb” in ein rein 6konomisches Begehren verwatidel das Begehren nach finanzieller

Sicherheit, was auch durch den Titel der Erzahl@elylnoch zusatzlich unterstrichen wird.

Dadurch wird deutlich, dass die geschlechtlicheriilebene Inszenierung der ,Dame*, einer
auch textimmanent transvestischen Figur, als Vebdngsmechanismus fur eine andere
Problematik fungiert: Die Inszenierung der transigeben Figur der ,Dame” bedeutet keinen

Regelverstol3 gegen die Kategorie des Geschledrdem gegen die Klassenzugehdrigkeit.

82 Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik seitulelaires ,Lob der Schminke®, S.65.
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Insofern sind Klasse und Geschlecht miteinandequiekt und artikulieren durch die Figur
des Transvestismus einen Raum des Mégliéfien.

Die Forderung nach Geld wird spiegelverkehrt aufggsben, damit sie von der anderen
Seite aus gelesen werden kann. Dadurch gewinridaielung an performativer Kraft. Das
Subjekt, welches von der ,Dame* verkdrpert undlakzenierung von Weiblichkeit ausge-
wiesen wird, stellt in diesem Kontext kein tatsédigs Subjekt dar, sondern ist als Verschie-
bung einer Machtwirkung zu verstehen, die anhamdkdéegorien von Klasse auch das Ge-
schlecht hervorbringt, denje]ine der Funktionen des Transvestiten in dertiuist es gera-
de, diese Art des Verschiebens, Substituierens idagibergleitens zu markierenven der
Klasse zum Geschlecht, vom Geschlecht zur Kla€¥drisofern wird das Geschlecht durch

die Vektoren eines neoliberalen Diskurses hervaaygt.

Das Trennglas in der Bank fungiert als ungenauedgting einer solchen geschlechtlichen
Erscheinung -sie ist kein Simulacrum, aber auch nichts Ontoldgs. Als Spiegelung fun-
giert das Trennglas in diesem Szenario als ,exsielle [...] Bezeugung von Authentizi-
tat“?® nur vordergriindig, da diese Funktion schon duesh glieeren Kontext der geschlecht-
lichen Maskerade durch die transvestische Gesgalame* dekonstruiert wird. Die Glas-
wand ist auch als Grenze zu verstehen, die dueth.esbarmachung der Forderung durch
die Spiegelverkehrtheit der Schrift diese durcHtirind auf ein ,Dahinter” verweist, von wo
aus, die in die Schriftlichkeit verschobene Vertauting des ,Uberfalls* gelesen und gedeu-
tet werden kann.

Dem auf der diskursiven Ebene Geschlechternorméreibenden Mund — metonymisch
durch den Lippenstift dargestellt entspricht auf der Ebene der Diegese dem gesemésb
Sprechakt eines ,Uberfalls* mit dem Ziel, sich Geldd damit eine andere Klassenzugeho-
rigkeit anzueignen. Die Signifikanten Lippen, Stiitd Sprache sind als Medien der Be-
zeichnung austauschbar und interagieren in einemosischen Prozess mit dem Spiegel/ der
Glaswand in der Funktion von Authentizitat und Venidung (mittels der spiegelverkehrten
Schrift). Auf der einen Seite ist die Schrift zuemsis der Perspektive des kulturellen Innen,
die auch die Leser_Innenperspektive ist, lesbad, werweist dabei auf den Signifikanten

.Geschlecht”, um gleich darauf unleserlich zu werdem auf der anderen Seite des transpa-

23\/gl. Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.23.
84 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.45.
8 Meyer, Petra Maria: Mediale Inszenierung von Antimtat, S.85.
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renten Glases lesbar zu sein, wo sie auf den $gnten ,Geld/Klasse" verweist. Das Ver-
schwinden und Auftauchen der Signifikanten entépratlem Ineinandergreifen der Katego-

rien von Klasse und Geschlecht.

Die exzentrische ,Dame* wird wegen ihres auf geschilicher und sozialer Ebene idealisier-
ten Auftritts als Abweichung von der bindren Geschterordnung konzipiert. Sie markiert
als transvestische Figur eine Kategorienverschigbuom Geschlechts- auf Klassenzugeh6-
rigkeit. Dieser Prozess wird Uber Make-up vollzageas Schminken der Lippen ist eine Ta-
tigkeit, die nicht zur Hausfrau Carmen Miiller gab@und die als Tatigkeit erst von auf3en in
Form einer Kosmetikberaterin implementiert werdeasste. Nach der transvestischen und
klassenspezifischen Darstellung einer ,Dame”, Uioemmt die Protagonistin die Geste des
Lippenschminkens als einen der ,Dame" zugeordneétabitus in ihren gegenwartigen Ich-
Entwurf.

Schminken wird als Inszenierungspraktik entworféie, den Denkfiguren von Authentizitat
und Kunstlichkeit nicht verhaftet bleibt, ganz ineg&nsatz zu friheren Szenen, als Make-up
auf dem Gesicht der Carmen Miiller als Denotatio, deifgesetzten” ein ,echtes” Dahinter
implizierte: ,Als Sie reinkamen, habe ich geda@ig sehen der Frau Miiller ein bil3chen ahn-
lich....wie die neue Frisur Sie verandert. Aber gglten Sie aus, doch, doch. [...] Sagen Sie,
haben Sie sich verandert? Ich meine finanziell..ejl Bie so... so anders aussehen als
sonst...” (G, S.88)

In dieser Szene wird die Austauschbarkeit der 8igmiten ,Schonheit” und ,Klassenzuge-
horigkeit* deutlich. Die den geschlechtlichen Normentsprechende schoéne, weibliche In-
szenierung lasst auf eine distinguierte, soziagntitit schlielen: Diese Vorstellung ist als
Zitat der regulierenden Normen erkennbar, die inddheitschriften fur Frauen zirkulieren:
.Zwischen erotisch-attraktivem und erfolgreichems&ehen kann offensichtlich ebenso we-
nig mehr unterschieden werden wie zwischen erfalgeen Auerem und dem Erfolg sel-

ber «286

Aufgrund der Sicherheit durch Anonymitat, die di@t&gonistin Carmen Miuller durch die
Verkleidung mittels Make-up erlangt hat, Uberfédie kurzerhand eine Bank. Zuhause

schreibt sie wieder in ihr Tagebuch: ,Es war augemtlich gar nicht Carmen Mdller, die die

286 B|attler, Sidonia: Die schone Frau der Frauenzhkitfien, S.118.
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Bank Uberfallen hat. Jetzt, wo ich die Haare ausgeht, die Schminke abgewaschen habe,
jetzt bekomme ich Herzklopfen.” (G, S.94)

Make-up wird in den zuletzt beschriebenen SzeneMalske konzipiert, die soziale Zugeho-
rigkeit durch Signifikanten von Weiblichkeit in Sme setzt. Gleichzeitig wird aber dem
Schminken auch performatives Potential zugeschmieDech entgegen des medienvermittel-
ten Postulats — das optimierte AuBere bringe aircpasitiv besetztes Inneres hervowird

das positive Selbst-Gefuihl durch die Maskeraderegebobenen Klassenzugehdrigkeit her-
vorgebracht: ,DalR man sich mit Geld so verdndemmka&infach anders sein kann, wenn ei-
nem danach zumute ist. Ich sitze im Pelz hintendaufCouch im Wohnmobil, ich schminke
mir die Lippen, ich bin Carmen Miiller, die Bankr&uin.” (G, S. 116)

Der Lippenstift —vormals Insignie der exzentrischen, transvestisunudenden ,Dame” —
gehdrt nun zur Protagonistin Carmen Mdller, dieildentitat als Hausfrau abgelegt hat und
zur Bankrauberin wurde und ihre neue Macht in derdechaftlichen Geste des offentlichen
Lippenschminkens demonstriert. Insofern verandeht die Konzeption von Schminken im
Lauf der Erzahlung von einer Maske, die ein Origotehinter impliziert, zur Konzeption als
Maskerade, die eben nicht das Authentische verigctlsondern durch die neue Zusammen-
setzung von geschlechtlichen und klassenspezéis€iementen, karikaturistisch die Frage

nach fixen Identitatskategorien in die Krise fuhrt.

Schminken bedeutet in dieser Erzahlung bis zu diedeitpunkt beides: Es ist als Maske zu
verstehen, hinter der sich das ,eigentliche* Sdbiedindet, und von auf3en nicht erkannt wird.
Das von der Kosmetikerin geschminkte Gesicht detagonistin ersetzt bei dem ersten
Bankuberfall die Vermummung im Sinne einer kladsésc Strumpfmaske. Dadurch wird
Schminken zu einer geschlechtlichen Praxis, die&ffeminer idealisierten Weiblichkeit als
geschlechtlich uniformierend konzipiert wird.

Andererseits wird durch den freiwilligen Akt desppenschminkens der Bankrauberin Car-
men Mduller auch eine neue soziale Identitat aulf geschaffen. Schminken wird als Akt der
Transgression gekennzeichnet, wobei das identifééssle und -verfremdende Potential die
Kategorien von psychischem Innenraum und Korpewiesoron Geschlecht und Klasse
durchlassig macht. Die Erzahlung endet aber méare8zene, die geschlechtliche und soziale
Identitat als Zeichen der Oberflache zurtickweisesDwird inhaltlich durch die Perspektive
des Fotos verdeutlicht. ,Aber wenn dann jemandF&to von uns machen wirde, von zwei

Millionaren, ich im Pelz und Werner in seinem wursdddnen Anzug, dann wirde man auf
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diesem Foto sehen, dafld wir uns verkleidet habdh,ddah alles nicht stimmt.“ (G, S.125-
126).

Das Foto hat- wie der Spiegel- die Funktion Objetdt zu verleihen. Das Foto als objektive
Realitat weist das Erscheinende als vordergrindsgusmd konstruiert so wieder ein ,Dahin-
ter”, allerdings nur aus der Perspektive der Figungesichts dieses Schlusses wird das Kon-
zept der Maskerade durch Make-up zweideutig ineseiserhillenden und transformierenden

Potenzial.

4.4.2. Idealisierte Weiblichkeit: Die Dekonstruktion des Originals

In Dorries RomarAlles inklusivewird die Frage der geschlechtlichen weiblichen érentinz
mittels Make-up als Frage von Original oder Nachahghverhandelt. Der Aufbau des Ro-
mans erfolgt in diverse Einzelkapitel, die alle db&iert aus den verschiedenen Figurenper-
spektiven erzahlt sind.

In der ersten Episode wird aus der PerspektiveKiledes Apple erzéhlt, die Tochter der Fi-

gur Ingrid, die als Hippie das Anti-Establishmegpnrdsentiert und mit dem burgerlichen
Bankangestellten Karl Birker in Spanien eine Liaidgmginnt. Gegenstand der Erzéhlung ist
die sich verdndernde Erscheinung der Figur deobetren Frau Birker sowie die spéater the-

matisierte geschlechtliche Inszenierung ihres Sshohes Transvestiten Tina.

Auf dem Hippiemarkt sah ich Karls Frau zum ersteal M..] Sie blieb vor
unserer Decke stehen. Sie trug ein weil3es, engad Khd einen passenden
Sonnenhut, ihre Haare hingen nicht einfach nuit gletunter wie bei allen
anderen Frauen, die ich kannte, sondern waren kaeplfrisiert, ihr Lip-
penstift war rosa und ihre Handtasche mit weil3aiteBl verziert. Sie ging
elegant in die Hocke (Al, S.12-13)

Das AuRere der Figur wird als ,jenseitig* beziehswgise jungfraulich durch die Konnotati-

on der weil3en Kleidung mit passendem Hut und Tadeahgestellt. Aus der Perspektive des
Kindes ruft die ,kompliziert frisiert[e]" Haartrativesondere Aufmerksamkeit im Sinne einer
Unterscheidung hervor. Die Frisur wird in diesems@mmenhang nicht ausschlief3lich als

287 sondern als individu-

»Indikator einer geschlechtlich festgelegten Kotipbkeit rezipiert
elle Einschreibung, die als Hinweis auf den ,schéaiien] und zurtckhaltend[en]“(Al, S.26)
Charakter der Figur der Frau Birker fungiert. Desa Lippenstift unterstreicht die engelhafte

Erscheinung der Protagonistin durch seine Konrwtatier Lieblichkeit und Harmlosigkeit.

%Janecke, Christian: Einleitung: Haar tragen, S.11.
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Die aufeinander abgestimmte Kleidung, der rosa émgift und die komplizierte Frisur samt

Sonnenhut suggerieren eine architektonische Enmsghgj die aufgrund der Sichtbarkeit eines
Perfektionsanspruchs nicht mehr zeitgemal3 ers¢hid@min eine moderne Inszenierung von
Weiblichkeit besagt, dass ,die Manipulationen méfggt unbemerkt bleiben solleff®

Das Anachronistische in ihrer Erscheinung wird duie zeitweise Verwendung eines Haar-
teils zusatzlich verdeutlicht: ,Meine Mutter trugneHaarteil in ihrer Hochsteckfrisur, ein

kleines Nest aus braunem Haar, sie nannte es B@ipiS.26). Das Haarteil deutet vorder-

grundig zwar auf die ,Falschheit* der dargestelWeiblichkeit hin, doch steht sie auch in
Zusammenhang mit parodistischem Gelachter. ,Wehnihcen Beppi klaute, mir verkehrt

herum auf den Kopf setzte, dass ich aussah wiéleianhund, und damit in der Wohnung

herumlief, brachte ich sie zum Lachen.” (Al, S.26-2

Dieser zahmen und ungefahrlichen Weiblichkeit vange wilde und ungezwungene Konzep-
tion gegenuber gestellt, die durch die Hippie-Multgrid versinnbildlicht wird, die aufgrund
ihrer Liaison mit dem verheirateten Karl Birker algibliche Konkurrenz auftritt: ,Meine
wilde, zottelige, schone Mutter im Batikfetzen."l(&.13)

Wieder kann das Haar als charakterliche Disposigielesen werdeff® Es ist eine ,Koérper-
botschaft, [...] als Zeichen firr Sinnlichkei®® und innerer Freiheit. Frau Birker wird als
Hausfrau inszeniert, wahrend der Figur der Ingme egefahrliche Weiblichkeit zugeschrie-
ben wird. Die Figuren bewegen sich innerhalb bin&ppositionen von Harmlosigkeit und
Wildheit, von Depression und Lebenslust, von Boaigje und Anti-Establishment, von Arti-

fizialitdt und Authentizitat.

Die Inszenierung der perfekten Weiblichkeit wirdcludie Metapher des sorgfaltigen Malens
der Gesichtsoberflache narrativ dargestellt. Etzéld aus der Perspektive ihres kleinen

Sohnes Tim, der spateren Tina.

Sie roch gut, und ich konnte ihren Lidstrich seh@er sie sich morgens
sorgfaltig malte. Ist er gerade?, fragte sie mitth danchmal war er ein
bisschen krakelig, und das sagte ich ihr, und daalte sie ihn neu. Mein
Schonheitsberater, so nannte sie mich. Sie trugeimnastrich, jeden Tag,
auch in Spanien. Sie rief mich ins Bad, sie hdtren Bikini schon am
Morgen an und schminkte sich. (Al, S.28-29).

288 \/gl. Kuschmiersz, Melanie u. Martin Urbanke: Sciémwverenot!, S.54.
289\/gl. Janecke, Christian: Einleitung: Haar trageri,0.
*%pDers., S.10.
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In dieser Szene wird der Perfektionsanspruch de@Bonistin Frau Birker an ihr selbst durch
Schonheitshandeln verdeutlicht. Sie folgt einecl&truktur des Aul3en. Ihr Kind, Tim, fun-
giert als regulierender Apparat, der die InszemgrdesGeschlechtauf das Gelingen oder
Misslingen hin Uberprift. Inre Weiblichkeit wird iitn die Farbe der Haut in den Text instal-
liert: ,lhre Haut war so zart und durchsichtig, meidagegen dunkel und derb.[...] Wenn ich
uns beide im Spiegel betrachtete, sah ich nichtna@shr Sohn.” (Al, S.29) Haut fungiert in
dieser Textstelle als Zeichen fur Geschlechtlichked Klasse. Die weil3e und durchschim-
mernde Haut war historisch das SchonheitsideaRdess, welches nach dessen Entmachtung
in die Sphare der Weiblichkeit verschoben wuftleGleichzeitig erscheint die Haut als ana-
chronistisch und falsch, da sie Distanz statt Afikeit signalisiert.

Die weil3e Haut der Ehefrau wird als Signifikant kiprert, dessen verletzende Macht durch
die Konnotation einer hoheren Klassenzugehorigkaith verachtendes Gelachter seitens des
Ehemannes getilgt werden muss: ,Mein Vater undachten sie aus, weil sie immer noch so
blass war, wahrend wir dunkelbraun waren, fast schw...] Sie lachelte und sagte: ich bin
eben vornehmer als ihr. Oh ja, sagte mein Vated, 3ein Ton veranderte sich, das ist mir
wohl bewusst. Das brauchst du mir nicht jedes Mabter reinzureiben.” (Al, S.25)

Die Helligkeit der Haut wird in dieser Textstellmplizit mit Klassenzugehorigkeit verbun-
den. Anhand dieser Gleichsetzung wird durch diezasste Attribuierung von ,Bourgeoisie”
versus ,Burgerlichkeit* narrativ die Trennlinie rmuEhemann als qualitativ Anderen gezo-
gen. Durch die optische Abweichung von den andEgenilienmitgliedern wird die Protago-
nistin in ihnrem Anders-Sein zundchst nach auR3erkdmzipiert. Sie wird zum optisch devian-
ten Subjekt. Dieser Eindruck bestétigt sich zugs#izils der Ehemann sie mit inrem Gegen-
entwurf, der Hippie-Figur Ingrid, betriigt. Die bitseals Konstruktion ausgestellte Inszenie-
rung von Weiblichkeit durch das akkurat geschmirtgésicht, das bieder anmutende Ton-in-
Ton Gefiige ihrer Kleidung und das falsche Haaw&idl nun durch eine negativ konnotierte

Veranderung ihres Schonheitshandelns noch zudatatiertroffen:

Seinetwegen veranderte sie ihre Kleidung, ihrersttich, ihre Frisur. Warf
den Beppi [das falsche Haarteil] weg, schminkté sie Augen blau. [...]
Sie trug ihr Haar mit einem Mal offen. Lang heruhtsgend wie eine Gar-
dine, die man bei Bedarf von beiden Seiten zuzidloamte. [...] Am Ober-
arm einen komischen Armreif aus einer alten Gadeh, mein Vater ihr auf

21 Burhenne, Verena: WeiR wie Schnee, rot wie Blcwarz wie Ebenholz. Vom Schminken des Gesichts. |
Gieseke, Sabine (Hg.): Make-up. Aus der Geschidbetedekorativen Kosmetik. Begleitbuch zur Wandestals
lung des Westféalischen Museumsamtes, LWL, MUnSt&r@.
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dem Hippiemarkt gekauft hatte. Selbst als Kind kerninh sehen, dass sie
fur diesen Aufzug bereits zu alt war. (Al, S.31)

Der Schminkstil fungiert in dieser Textstelle algr#fikant fur das Alter. Zuvor war das
Schonheitshandeln altersentsprechend und evozerteEindruck von klassischer Eleganz,
die ihren Konstruktionscharakter preisgibt. Jenegkhz fungierte trotz ihres Konstruktions-
charakters und der Anlehnung an hollywoodeske $iiimé Versatzstiicke als Emphase einer
idealisierten Weiblichkeit, die dem Sein der Protagtin vordergriindig zu entsprechen
scheint. Die Maskerade durch Make-up wirkt als tkénstlicher Ausdruck trotzdem noch
authentischer als die Hippie-Maske, die die Prategjm jetzt aufsetzt, um ein Sein vorzutau-
schen, das ihrer sozialen Identitat, inrem Alted vrwie sich noch herausstellen wirdhrer

innerlichen Befindlichkeit nicht gemal3 erscheint.

Dadurch wird deutlich, dass das Auflegen von Magerm Text immer schon als geschlecht-
liche Performanz zu interpretieren ist, die diadibn einer ganzheitlichen Identitat erschaffen
kann, in der die Identitdtsdimensionen von Klassgehorigkeit und Alter verwoben sind.
Solange diese Inszenierung in Bezug auf Alter utas$e stimmig ist, wirkt sie authentisch.
Der mit diesen Dimensionen kulturell assoziiertebities der Zuriickhaltung und Eleganz
erscheint als Ausdruck eines ,authentischen® Ingleeths der Figur. Durch die Korrespon-
denz von innen und aul3en, von Korper (die weil3e)Hail Geist (die vornehme Haltung),
gelingt es, den Signifikanten ,Make-up“ und das #tliohe Haarteil trotz der offensichtlichen
Konnotation von Artifizialitat erzéhlerisch in digphare des Naturlichen zu verschieben und
authentisch wirken zu lassen.

Der geschlechtliche Kérper wird in einen Innen- ud3enbereich gegliedert. Der Innenbe-
reich sollte idealerweise mit dem reprasentiertef®eén bereinstimmen: Die Sanftheit und
Harmlosigkeit der Protagonistin entspricht ihrerfissérten AuReren und evoziert dadurch
eine Deckungsgleichheit von Tiefe und Oberflachie &s sanft und konformistisch konzi-
pierte Weiblichkeit der Figur wird durch besanftige Farben wie rosa Lippenstift und akku-
rat gezogenem Lidstrich dargestellt. Diese Figurdwdur Projektionsflache der Diva ge-
macht, was erzahlerisch wieder durch den Signifdawnler Frisur gelost wird: ,Sie trug enge
Kleider in hellen Farben, um ihre Hochfrisur hagte ein Tuch geschlungen, das im Wind
wehte wie ein Wimpel.” (Al, S.30)

Diese Szene verweist auf den Inszenierungscharaé&teMeiblichkeit. Das narrativ hervor-

gerufene Bild ist ein Zitat aus einem Hollywoodfjlauch das ,gedffnete Verdeck® (Al, S.28)
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des Autos unterstitzt diese Wahrnehmung. Insoferth Weiblichkeit und das Paradox der
damit verbundenen ,authentischen* Erscheinung aufdégkursiven Ebene der Erzéhlung als
,kalkulierte Inszenierund®® mittels geschlechtlich bestimmter Signifikanterevidaar und
Make-up verhandelt. Diese Inszenierung bezieht asigteine divenhafte Weiblichkeit, die als
JArchetyp des schonen Antlitzés® méglicherweise ,das authentisch Schéfgéls Kon-
struktion transparent machen kann, indem sie beii®als bildhaftes Zitat eines Geschlech-

terbilds auftritt, das auf den Imitationscharakten Weiblichkeit verweist.

Das Innere der Figur wird als gehaltvoll prasentigdnter ihrer weiRen Haut schimmerten
bedrohlich blaue Adern.” (Al, S.29)

Die durchscheinenden ,blaue[n] Adern“ sind Reprémeten fir den psychischen Innenraum.
Sie werden als ,bedrohlich® erlebt. Erneut steitthsdas Innere als Oberflachenphdnomen
dar, auf das mittels des ,Biologischen” nur vengresverden kann, das aber selbst nicht in
Erscheinung tritt. Es wird angedeutet, dass urgergthtten, sanften Fassade der Protagonis-
tin, kontrastierende Emotionen verborgen liegene J®nnte jahzornig sein. Das hab ich von
ihr geerbt, diese wild aufflackernde Wut, die ni@chdei ihr vermutet hétte, sie war doch
sonst so schiichtern und zurtickhaltend.” (Al, S.26)

Im ersten Zitat wird durch die Farbe und Strukter 8laut die Differenz zu einem wilden
Innenbereich konzipiert, der aber im Verborgeneas Heil3t, unter der Oberflache bleiben
muss. Der Innenbereich steht dem Aul3enbereich olar gegeniber: Das Innere wird als
.wahr* gesetzt. Es kann nicht ausgedrickt werdes enstarrt so in einer idealisierten Ver-
bildlichung von Weiblichkeit. Nur durch die radikaGeste der Inzision kann es hervor treten:
Die Protagonistin schneidet sich die Adern auf. beld kann das ,Bedrohliche* von innen
an die Oberflache treten und sich Ausdruck vergehaf

Die Vereinigung von Innen- und Aul3enraum, von Peyehd Korper, die mit einer Vorstel-
lung von personaler Ganzheitlichkeit korrespondieshn nur durch den Todesder, auf der
Ebene des Diskurses gedacht, durch das VerschwoheteRrotagonistin aus dem Texer
reicht werden. Insofern stellt Doris Dorrie auch@t die Vorstellung von Ganzheit in diesem

Text als (medial vermittelte) Illusion aus. Darirfft sie sich mit Judith Butler, die ge-

22\uller-Funk, Wolfgang u. Luzia Kramer: FiktionenmwaVirklichkeit. Authentizitat zwischen Materialitéand
Konstruktion, S.7.

293 Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik seitulelaires ,Lob der Schminke®, S.74.

' Dies.,S.74.
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schlechtliche Identitat als Konstruktion und Widddung ihrer eigenen Idealitat betrach-
tet>*®

Das Subjekt-Sein wird im Text in den Dimensionem Beyche, die durch das korperliche
Aul3en ausgedrickt werden, formuliert. Auch im Tiektler Kérper geschlechtlich bestimmit.
Dies wird durch den Signifikanten Make-up narratimgesetzt. Durch die geschlechtliche
Betonung des AuReren wird ein als koharent gedadhteeres ausgedriickt. Doch diese Ko-
harenz erweist sich als Konstruktion des KonzeptsAdithentizitat, in dem sich der Diskurs
um Komplementaritdt von Korper und Geist, bezielswese im weiteren Sinn — zwischen
aul3ersprachlicher Wirklichkeit und deren zeichetg@naReprasentation — spiegelt. Im Text
versucht die Protagonistin, da sie das Gefiuhl d@sSMh-ldentisch-Seins nicht durch die
Inszenierung einer idealisierten Weiblichkeit mMgtMake-up und Frisur erreichen kann, eine
andere Innerlichkeit (frei und wild) durch eine &ederte somatische Erscheinung hervorzu-
rufen, nach dem Motto: Function follows form. Daainch diese erneute Inszenierung schlagt
fehl. Auf textueller Ebene stellt sich diese ereelrtszenierung einer offenen und wilden
Weiblichkeit vorerst als Kopie eines Originals dags den Eindruck vermittelt, diese Insze-

nierung schlage aufgrund ihres ImitationscharaktersWeiblichkeit fehl.

Doch auch diese Vorstellung wird im Verlauf der &ung dekonstruiert: Das ,Original®,
narrativ in der Hippie-Figur Ingrid umgesetzt, kediert retrospektiv, dass ihre damalige
Hippie-ldentitat ebenfalls eine Inszenierung wakch) so eine waren Sie, sagte sie, wahrend
sie weiter roten Lack auf meine Zehennéagel pin§&hs fur eine? Hippie. Nein, sage ich,
nicht wirklich. Ich hab nur so getan.” (Al, S.113).

»Authentische* Weiblichkeit verlangt nach Koharemwischen Psyche und kdrperlicher Er-
scheinung. Durch die AuRerung der Figur, sie hameso getan, wird die Innen-AuRRen-
Entsprechung ihrer Identitat als Konstruktion amtlaDennoch ist dieses Bekenntnis der Fi-
gur der Ingrid nicht als Abnehmen einer Maske zuegse hinter der das ,Authentische” in
Form einer anderen, mit der Hippie-InszenierungOpposition stehenden Identitat wieder
hervortreten wirde. Im Gegenteil: Identitat an sidhd als Konstruktion verstanden, wenn
auch nicht von der Figur selbst, in der der Konperch die Inszenierung von Weiblichkeit

mit der Psyche und dem heterosexuellen Begehrem iKontinuum eingebunden scheinen.

295 v/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.314.
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Im diesem Text ist jede Darstellung von Weiblichldkirch Make-up eine inszenierte. Sei es
dass die Protagonistinnen durch das Schminken rigtrigf und subjektiv das Gefiihl des
Selbst-Seins in sich hervorrufen, sich selbst Alsthentizitat zusprechen kénnen, sei es dass
sie Make-up als Maske empfinden, die ihre Eigehitigt verdeckt. Selbst-Sein wird als
durchdrungen von medialen Bildern und Dimensionen Alter und Klasse dargestellt. In
allen Dimensionen ist Geschlechtlichkeit beziehweise das Geschlechtlich-Sein seitens
der Protagonistinnen der Wahrnehmungsmodus, mitiedsen die anderen Kategorien eine
Bedeutung erlangen. Insofern kann das In-Erschgiiuaten der vielféltigen Dimensionen
von Identitat wie Alter und Klasse schon als devzess ,der Annahme eines Geschlechts*
d.296

aufgefasst werden, durch den ,das Subjekt, daslspnele ,Ich®, gebildet wir Denn die

Dimensionen von Alter und Klasse gelten als ,psditie[...] und sprachliche]...] ,Reprasen-

«297

tation“~’, in denen schon die Kriterien, nach denen siohSeibjekt als solches formieren

kann, eingebettet sind.

4.4 .3. Imitation einer Imitation — Schminken als tansvestische Praxis:

In der ErzahlungNas machst du, wenn ich aus dem Haus gejeé? es ebenfalls um die
Wiederholung von Normen der Weiblichkeit, die imegten Kontext als Konstruktion offen-
gelegt werden: Der Titel der Erzahlung ist einegérand deutet somit schon die fokalisierte
Erzahlperspektive an. Die Narration handelt voreeirverheirateten heterosexuellen Paar,
dessen mannlicher Part ein Transvestit ist. Dielsktanz verkorpert die Ehefrau. In Anleh-
nung an die Struktur der Novelle wird die ,uneretBegebenheit‘ zun&chst nur angedeutet:
.ES passiert so ungefahr ein-bis zweimal im Momazwischen sehe ich es ihm schon an,

wenn er wieder einen Abend fur sich allein brauSlatnennt er das [...]* (WMD, S.230)

Der Protagonist, die Figur des Ehemanns, wird v@mnlch-Instanz als vollwertig anerkanntes
Subjekt in die Erzahlung eingefihrt: ,Er war somat [...]* (WMD, S.230). Das ,Geheim-
nis* um den Ehemann hat die Funktion, dessen TutkeanRand der kulturellen Ordnung zu
verorten, was durch die Geschlechternormen verkddeech-Funktion geschieht: ,Es ist
eben nicht normal“ (WMD, S.230). Die Geschlecltesiitat des Protagonisten wird in den
Bereich des Weiblichen verschoben, indem sie téxmig dem Signifikanten ,Kosmetik"

markiert wird.

2% Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.23.
297 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht#&f.S.
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Als wir uns kennengelernt haben, hat er mir so ggwas geschenkt, Un-
terwdsche oder mal einen Lippenstift. Stunden k®m®ntdamit verbringen,
in der Kosmetikabteilung eines Kaufhauses die igehLippenstiftfarbe fur
mich auszusuchen, die Verkéuferinnen hat er daeritickt gemacht, aber
er hat keine Ruhe gegeben, bis er die richtige dgdfunden hatte, und
manchmal habe ich gedacht, warum ist ihm das diglersto wichtig? Wel-
cher Mann legt so groRen Wert auf die richtige Eagmes Lippenstiftes?
Nichts habe ich gemerkt, gar nichts. (WMD, S.231)

Die Kosmetikabteilung und insbesondere der Lipp&nsterden textuell als Signifikanten
von Weiblichkeit gekennzeichnet. Mannlichkeit wiats Differenz zu einem die weibliche
Geschlechtsidentitat darstellendem Verhalten wie Kauf eines Lippenstifts gesetzt. Die
Norm der geschlechtlichen Reprasentation setzt ktikmind Weiblichkeit in eins. Insofern
stimmt der Appell der Ich-Funktion, das Verhaltess andnnlichen Protagonisten als Verstol3
gegen die Geschlechternormen anzusehen, mit einsginaren Kollektiv, das der Le-
ser_innenschaft entspricht, Uberein. Das Interdesendnnlichen Subjektposition fir Kosme-
tik wird sprachlich explizit und implizit als abmoes Verhalten klassifiziert. Indem die
mannliche Identitat infrage gestellt wird (,Welchdann legt so groRen Wert auf die richtige
Farbe eines Lippenstiftes?”), wird auch eine Kati&akwischen dem ,biologischen* Ge-
schlecht und der Geschlechtsidentitat- zwischenusek gender- suggeriert. Abweichendes
Verhalten auf der Basis von Gender wird als devmatkiert, da es das Phantasma des auf
Vollstandigkeit beruhenden heterosexuellen Regiffissdren kénnte. Einem konstruktivisti-
schen Sprachverstandnis zufolge bilden ,[s]prabkli€ategorisierungen und Benennungen
[...] das kommunizierbare Fundament des kollektivengenommenen Wissensbestandes,
welches durch Konventionalisierungen naturalisweird [...]. Dadurch aber werden diese
historisch sedimentierten Kategorisierungen undzéptualisierungen als Wirklichkeit emp-

funden.?%®

In einer sprachlichen Operation wird der méannli¢hretagonist ins kulturelle Abseits ge-
drangt. Die Inkoharenz von Geschlechtskorper undcllechtsidentitat stellt sich in der
Nichtbefolgung geschlechtlich bestimmter Verhaltemgaben, der geschlechtlichen Prasen-
tation, dar. Das Interesse einer mannlichen Sybpskion an Kosmetik ist gefahrlich, da es
um Korperoberflachen verandernde Malinahmen gehtdidi korperliche Norm der Weib-
lichkeit mittels der Praxis des Schminkens als phieher” Habitus, als auch dessen Ergebnis,
die ,weibliche* Erscheinung, einscharfen. Der Koxrmvischen Mann-Sein und ,mannli-

chem*” Verhalten erscheint aufgrund der Sedimentigigolcher Geschlechternormen als Lo-

298 \/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.312.
299 Hornscheidt, Antje: Sprache/Semiotik, S.253.
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gik der Natur. Daher wird die Praxis des Schminkamsmannlich konzipierten Korper als
»nicht normal“ durch die Ich-Instanz dargestell4, sle denaturalisierend auf die auf Kohérenz
zwischen sex und gender bedachte Geschlechterpatisanwirkt. Gleichzeitig wird die Po-
sition des Protagonisten durch die Versicherungesdileterosexualitat wieder in den norma-

tiven Bereich verschoben

»Ich habe mich gefragt, ob er mich noch liebt. Abenst ist alles ganz normal. Nicht mehr so
leidenschatftlich wie friher vielleicht, aber wirhfién eine bessere Ehe als die meisten.”
(WMD, S.232).

In diesem Sprechakt wird die geschlechtliche Deit@erung des Subjekts durch die hetero-
sexuelle Ideologie deutlich. Die sexuelle Orientrey ist ein Aspekt der neben dem biologi-
schen Geschlecht und der Geschlechtsidentitatvemaeintliche Kontinuitat der Identitats-
kategorien erzeugt. Beim mannlich konzipierten &yohisten wird eine méannliche Ge-
schlechtsidentitat als naturlicher Ausdruck degearangenommen. Dieser Ausdruck wird
allerdings negiert. Simultan wird durch die Erwahguler Ehe, also der institutionalisierten
Heterosexualitat, die heterosexuelle Ausrichtung) Begehrens des Protagonisten inszeniert.
Dadurch werden die einzelnen Kategorien von Id&nétis ihrer gemeinsamen Verankerung
gerissen. Die Ich-Funktion in dieser Erzahlung d#$ sogenannte ,,coming-out* des mannli-
chen Protagonisten erst ins Leben, dadurch daséirsieor einem offentlichen Zugriff des
homophobischen Regimes zu schitzen versucht: ,B&rbenswaortchen habe ich ihnen [den
Freundinnen] davon erzahlt. Es ist unser GeheifnfMgMD, S.232)

Das ,,Geheimnis®, das niemand wissen darf, beziglt suf das Zwangsregime, das hetero-
sexuelle Geschlechtsidentitat hervorbringt und emndieszenierungen als Abweichung mar-
kiert. Insofern ist das, was niemand wissen daef,rdcht ordnungsgemaélfe Vollzug der Ge-
schlechternormen. Das ,Geheimnis” ist als lingsdter Akt fassbar, der eine ,geheime”
Sexualitat verdeckt, indem er verspricht, diesasparent zu machéfi’ Jedoch darf das Ab-

weichende nicht aufgedeckt werden, sondern musssdifim Rand der kulturellen Ordnung

verweilen, um die Erwartung der Aufdeckung weitarschiren. Dieses Szenario des Aus-
schlusses ist laut Butler zentral fur die Produktiler Sexualitat, die als solche nur in der he-

terosexuellen Version existieren kaiih.

%0 v/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.309.
1ygl. Dies., S.309.
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Simultan geht die Ich-Instanz ,schon zum viertenl M& denselben Hauserblock* (WMD,
S.233), um ihrem Ehemann ein Zimmer flr ihn allainbieten. Insofern ist die Ich-Funktion
ambivalent zu sehen: Einerseits als Geheimnistirdigals Insider, andererseits als buchstab-
lich Au3enstehende. Die Positionen sind vertaugadt:mannliche Protagonist agiert im kul-
turellen Aul3enbereich, das aber den zentralen RéasrWohnungsinneren einnimmt, wah-
rend die hegemoniale Position, die als kommunatésgder Leser_innenschaft kurzgeschlos-
senes Ich, in Form des Versprechens um Aufdeckepgisentiert wird und im 6ffentlichen
Raum angesiedelt ist.

Die Transformation der Geschlechtsidentitat desntdmnes vollzieht sich wahrend der Ab-
wesenheit der Ich-Instanz. Die Praxis des Schmikend zu einem ,Gestalt-Spiéf?, das
Privatheit erfordert und keiner ,Betrachter-Norfffi“folgt. Dennoch dringt die Ich-Instanz
mit ihren Gedanken in den privaten Raum des Praiatgm, in dem das Geschlechterexperi-
ment geschieht, ein: ,Ob er sich schminkt? Er bagisen schonen Mund, grol3, aber nicht zu
grof3. Meine Lippen sind dagegen eher schmal.* (WEBR233)

Die Protagonisten sind von vornherein als weibkchind méannliches Subjekt durch die
Funktion der Ehe gekennzeichnet. In dieser Textsteird die mannliche Subjektposition
zunehmend implizit verweiblicht: Einerseits fungieie Bezugnahme auf sexualisierte Ge-
sichtsteile wie den Mund und die Lippen als Siggiafung von Weiblichkeit, die diskursiv an
Kdrperlichkeit gekntipft ist. Als physisches Wahchain von Weiblichkeit hat sich der gro3e
Mund mit den vollen Lippen in die kulturelle Wahhmeung von Geschlechtlichkeit einge-
schrieben. Auf eine Vergleichsbasis gestellt, stiggen die ,schmalen Lippen® der Ich-
Instanz einen Attraktivitatsverlust und konstrurerphysiognomisch die Eigenschaft des
.Neids", wodurch das Klischee der Konkurrenz zwesthrrauen anklingt. Als ,Konkurren-
zaspekt der Weiblichkeit* konzipiert, ist es in déominanten heterosexuellen Diskurs als
~Wettkampf von Frau gegen Frau, der auf das Bemuueiackzufiihren ist, Mannern zu ge-
fallen und sie an sich zu fesselfi“eingegangen. Der Konkurrenzkampf wird ideologiatsh
.Bemuhen, dem weiblichen Ideal ndherzukommen, ebersblich zu sein wie andere Frau-
en, ja sie zu Ubertreffen* angesehen, und wirddds wichtigste Feld [...], auf dem man der

modernen Frau erlaubt, den Konkurrenzkampf [...]itudén%, definiert.

392 Gehring, Petra: Das Gesichtsbild als Akt, S.90.
3 Djes., S.89.

304 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.13.

%5 Dies, S.13.
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Die Wirkungsmacht der heterosexuellen Subjektkartgin wird durch die naturalisierte
Orientierung eines weiblichen Subjekts auf ein nidhas Begehren hin deutlich: Die weib-

liche Ich-Instanz richtet ihr Schénheitshandelndiates Begehren hin aus.

Er hat ganz kurze Fingernagel, die schneidet érjside Woche. Ob er sie
sich lackiert? Und dann wieder den Lack abmachipbéeh nach Hause
komme? All die Mihe, nur um allein vor dem Fernsehesitzen? Fruher
habe ich mich oft schén gemacht. Fir ihn. Oder weinmusgegangen sind.
Aber allein fur mich? Wozu? Er tut es fur sich, fiursich, sagt er. Und es
habe nichts mit mir zu tun. (WMD, S.233)

Das Schonheitshandeln des mannlichen Protagonisteauf ihn selbst gerichtet. Dadurch
wird die Norm der Ausrichtung der sexuellen Attraitit auf ein Aul3en gebrochen. Die
stattfindende Identifikation des Protagonisten aiitem weiblichen Selbst wirde nach der
heterosexuellen Logik als Konsequenz das Begehdenteeffender, das Begehren nach dem
der weiblichen Position zugeschriebenen Begehrtedfererzeugen. Doch in der disruptiven
Wiederholung der weiblichen Geschlechtsdarstellmtels Make-up am mannlichen Ge-
sicht und Korper, wird keine Trennlinie zwischerndifikation und Begehren gezogen: Der
Protagonist schminkt sich fur sich, um in der Maske zu einem/einer Anderen zu werden.
Er begehrt sich selbst als Andere/Anderen. Daralgemd erscheint das Selbst bereits im
Anderen impliziert zu seiff®

Die Grenzen von Identitat und Alteritat fallen zomaen.Der mannliche Protagonist wird
durch die Sprechakte der Ich-Instanz immer weilliclia er als Konkurrent in Bezug auf
Schonheit instrumentalisiert wird. Dies kann alseeiextuelle Strategie verstanden werden,
infolge derer die Figur als mannliche ihren radékaDifferenzcharakter hinsichtlich der kul-
turellen Sphare von Weiblichkeit verliert: Der Rrgonist wird Gber sexuelle Attraktivitats-
merkmale, die der Dimension des Weiblichen zugésisbn werden — wie das Alter und die
Haut — beschrieben. ,Wir haben uns kaum verandeden Jahren, ich habe mehr Falten be-
kommen, mehr als er, er hat so eine dicke Mannérlig knittert nicht so leicht, ich sehe
jetzt bereits alter aus als er.” (WMD, S.233).

Noch ist ,er* nicht vollstandig transformiert. Di¢aut wird als Signifikant der Weiblichkeit
ins Feld gefuhrt. Die Konzeptualisierung der ,dickdannerhaut* stammt aus der Zeit der

franzosischen Revolution, in der Mannlichkeit unaildlichkeit Gber die unterschiedliche

% v/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.316.
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Hautstruktur performativ hervorgebracht wurden. Bagister der Klasse verschob sich in
ein geschlechtliche®’ Diese Diskursivierung der Haut wird in dieser Eiméag parodistisch

wiederholt. Auf der Ebene des Alters wird der méi@ Protagonist jedoch als Kontrahent
der weiblichen Ich-Instanz inszeniert, was sprathkls Annaherung an eine Konstruktion

von Weiblichkeit interpretiert wird.

In der letzten Szene wird die Ich-Instanz, die Aufdeckung des Geheimnisses hofft, als
weibliche Voyeurin inszeniert, die durch einen $pal zugezogenen Vorhang einen Blick in
ihr eigenes Wohnzimmer wirft. Insofern wird auf diéskursiven Erzahlebene die phallozent-
rische Blickbkonomie ironisch kommentiert. Der waibe Blick konstituiert nun das Ge-
schlecht:

Ich sehe unser Wohnzimmer, [...] ich sehe nur auMdand, ganz langsam
senke ich den Blick, Gber das Bild mit der Wintedachaft bis zur braunen
Lehne von unserer Ledercouch, meinen schwarzeneBE ish, den mit den
Spitzen, meine Strimpfe mit den Silberpunkten auf 8eiten, meine roten
Schuhe, die Fersen ragen weit heraus, und danndebe, eine Frau, eine
wirklich schéne Frau. Sie hat ein Tablett auf demel, sie i3t langsam und
sorgféltig, wendet den Blick nicht vom Fernseh@ned-rau, der Mund rot-
geschminkt, ein schoner, groRer Mund, die Beinehteiibergeschlagen,
lange, schlanke Beine. [...] Sie sieht glucklich dusd schdn. Schéner als
ich. (WMD, S.234).

Sprachlich wird das Geschlecht der ,schdne[n] FiauSinne einer ,Pronomentransplantati-

onu308

erzeugt. Auch die Blickstruktur ist durch einerstmmten Wahrnehmungsmodus ge-
kennzeichnet. Er entspricht einer Fragmentierung edezelnen Korperteile. Eine solche
Wahrnehmung ist laut Butler konstitutiv fir die Ellung von Geschlechtsidentitat mittels
der Kategorie des Kdorpers: Der sogenannte Korpet als ,kulturell generierte Geschlech-
ter-Kategorie®® angesehen: Dies vollzieht sich durch die diskerdiraxis: Indem etwas
benannt wird, wird es gleichzeitig auch schon \agkn. Daher entspricht die Benennung der
einzelnen Korperteile als weibliche dem Konstruksimodus von Geschlecht.

Im Anschluss an Derrida spricht Butler vom Gelingémer performativen AuBerung kraft der
in ihr liegenden Wiederholung durch ihre Zitatfogkeit>'° Diesezitatformige Praxis, die

das Geschlecht ins Leben ruft, bleibt verschledwth sie erzwingt die Annaherung an Nor-

97 \/gl. Gieseke, Sabine: Lippenstift- Ein kulturhisszher Streifzug tiber den Mund. Annéherung anTéie-
ma, S.12.

398 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.194.

39 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtgd.S.

310 Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S. 36-37.
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men, die mit Weiblichkeit/Frau-Sein beziehungswebldéannlichkeit/Mann-Sein denotiert

sind.

Der voyeuristische Blick ist auf den Augenblick derthillung der ,wahren“ Geschlechtsi-
dentitat angelegt. Der Prozess der Verwandlungeinar méannlichen in eine weibliche Er-
scheinung bleibt der Voyeurin (und damit auch desdr_innenschaft) vorenthalten. Das
Schminken als geschlechtliche Inszenierung vdilzgech im Geheimen. Die Konfrontation
ereignet sich schon mit dem fertigen ,Produkt”. Drath, dass der Konstruktionsprozess von
Weiblichkeit durch Schminken narrativ nicht zur Sahgestellt wird, ist der Schockmoment
grolRer und das ,,coming out” effektiver. Die Fraudvals Bild wahrgenommen. Sie ist keine
Nachahmung einer ,natirlichen* weiblichen Erschamusondern entspricht mit den rot ge-
schminkten Lippen, den roten Schuhen und der gesakiinstlich erscheinenden Aufma-

chung eher einem medial inszenierten Bild der jezfeFrau.

Laut Lehnert liegt die Bedeutung des Transvestismctgt darin, eine mimetische Abbildung
einer ,biologischen® Frau zu erzeugen, sondern Zsmbild der Geschlechterzeichéh“zu
konstruieren. Durch die Erfullung der geschlechtic Konventionen wird die Inszenierung
einer Frau aufgefuhrt, die aber aufgrund des Wgssem das ,Darunterliegende”, des mannli-
chen Korpers, als Zeichen von Geschlecht agie#d. Zgichenhaftigkeit wird durch Stilisie-
rung, zum Beispiel durch den roten Mund, zum Auskigebracht.

In der obigen Textstelle wird die geschlechtliclegf®manz einer stilisierten Weiblichkeit in
Opposition zu einer ,normativ-natirlichen* Weibllait der Ich-Instanz gestellt. Dennoch
wird die Aneignung der Geschlechternormen durch mié@nnlichen Protagonisten nicht als
sfalsch* denunziert oder als minderwertige Kopi@es Weiblichkeits-Originals dargestellt.
Durch den Blick der narrativen Instanz wird diengaestische Erscheinung als weiblich kon-
stituiert. Die Referenz auf deren Frau-Sein istcHulas weibliche Personalpronomen gege-
ben. Hier eroffnet sich eine neue Lesart: Als dielhstanz die weibliche Erscheinung sieht,
erkennt sie darin nicht ihren Ehemann, der silshFrau verkleidet hat, sondern sie erblickt
eineFrau. Diese sieht ,schon* aus und ,wirkt gltickliclnsofern wird die Maskerade durch
Make-up und vestimentére Requisiten nicht als ,eogdindige Sein-Schein Verkleiduriif
aufgefasst, sondern als Moment des Selbst-SeinSjrime einer Subjektauthentizitat, welche

die Vorstellung eines authentischen Ich oder Setngtiziert.“*'® Dieses ,Ich* scheint die

31| ehnert, Gertrud: Inszenierungen von Weiblichkgig4.
12| ehnert, Gertrud: Wenn Frauen Mannerkleidung mage124.
313 Muller-Funk, Wolfgang u. Lucia Kramer: Fiktioneow Wirklichkeit, S.18.
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Vorstellung von ldentitdt als Kohérenz zwischen mi@hem Korper und mannlicher Ge-
schlechtsidentitat zu durchbrechen, aber die Vilusg von Kontinuitat eines inneren We-
senskerns, der unberthrt von Geschlechtlichkeitewevirkt, aufrechtzuerhalten, indem die-

ser paradoxerweise gerade mittels der geschleobtliitnszenierung in Erscheinung tritt.

Die Maskerade offeriert durch die Inszenierung disn Freiheit fir den Transvestiten, ,ei-
ne[/ein] andere[/anderer] zu werden, indem sie[de]/der]selbe bleibt*** Schminke wird
als Mittel zur Inszenierung einer ,reinen Projektioerwendet, in der ,Authentisches” gera-
de durch die Inszenierung des ,Falschen“ durchsemekanrt*® Denn das ,Authentische
bleibt ein Konstrukt der Imagination, das sich keswegs an ,biologischen“ beziehungsweise

,natirlichen Gegebenheiten ausrichten mug8.«

Eine dominante Lesart leistet dem Konzept der Stdnjehentizitat Folge, das einem inneren
Kern des Subjekts zu postulieren schéintDadurch, dass der geschminkte Mund des zur
schonen Frau transformierten Subjekts simultan Bbals Organ der Nahrungsaufnahme, als
auch des inneren Ausdrucksines Lachelns dargestellt wird, wird seine ,Doppelwendig-
keit nach Innen und AuRRe?® betont. Die StoRrichtung, die durch das L&chelsgafiihrt
wird, geht von innen nach aul3en: Durch das Geféhl@licklich-Seins manifestiert sich ein
Lacheln im Gesicht des Subjekts: Das durch die Beskbtermaskerade empfundene Gliicks-
gefihl entspringt dem ,inneren Kern* des Transvestider in irgendeiner Form das Bedurf-
nis nach weiblicher Performanz in sich zu beherbergcheint. Ziel des Selbstausdrucks
durch die Maskerade scheint es zu sein, den . Bis@hen Kern des wahren Ich [...] an die
Oberflache der AuRenwirkung zu transportieren®,rdgarst wer sich im Inneren des eigenen
Selbst gefunden hat, kann ein ganzheitliches uitidites Leben fiihrer®®

Demgegeniber steht die Bewegung der Nahrungsautnathe sich von auf3en nach innen
vollzieht. Als ,orale Zone*° kennzeichnet der Mund die Beriihrung zwischen eit@nund

der Welt, die in Form von Essen einverleibt wird.

14| ehnert, Gertrud: Wenn Frauen Mannerkleidung mage124.

315 Geiger, Annette: Authentizitat und Kosmetik seitLlelaires ,Lob der Schminke®, S.74.

$°Dies., S.77.

317 vgl. Miller-Funk: Authentizitét im zeitgendssischenglischsprachigen Roman. In: Miiller-Funk, Wotfga
Lucia Kramer (Hg.): Fiktionen von Wirklichkeit. Aléntizitat zwischen Materialitéat und Konstrukti@228.

%18 Akashe-Bohme, Farideh: Der Mund, S.26.

319 Miiller-Funk, Wolfgang: Authentizitat im zeitgenésshen englischsprachigen Roman. In: Fiktionen von
Wirklichkeit. S.229.

%0 Djes., S.28.
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Durch die Tatigkeiten des Essens und des Lacheimseine Dynamik der Uberschreitung
von Grenzzonen kenntlich gemacht. Dadurch wirdHlerarchie zwischen den binaren Op-
positionen von Tiefe und der damit verbunden Zusiblung von Authentizitat, beziehungs-
weise von Oberflache und der mit ihr verquicktenriBtiierung von Urspringlichkeit der
Objektwelt —zu der auch der Kdrper zahltadf einer Metaebene der Erzahlung ins Wanken

gebracht.

Das Bediirfnis, sich in eine Frau zu verwandelnesttein Bedurfnis zu sein, das dem inne-
ren Sein des Subjekts entspringt. Bei heterosestu@lbjekten scheint dieses innere Bedurf-
nis als Koharenz von ,biologischem” Geschlecht ded Geschlechtsidentitat. Im heterose-
xuellen Kontext erfahren ,biologische* Frauen meind Bedurfnis, ihr Selbst mittels Make-up
auszudriicken, um eine weibliche Identitat zum Ausklzu bringen, Anerkennung. Denn auf
diese und andere Arten der Wiederholung der geduatilchen Normen entsteht kulturelle
Intelligibilitat.**

Ein solcher Ausdruck erscheint irgendwann als Nbgriehungsweise als innerer Ausdruck
des Subjekts. Im queeren Kontext wird diese Nagiealing der geschlechtlichen Performanz
als Konstruktion offen gelegt. Durch das Auseinakidéfen von ,anatomischem® Ge-
schlecht, der Geschlechtsidentitat und dem moghabtise nicht heterosexuellen Begehren
wird das Konzept von (Geschlechts-)Identitat uneitiich.

Im letzten Zitat wird eine solche Inkoharenz zwestlsex und gender postuliert. Gleichzeitig
kann sich der ,authentische®, innere Ausdruck dassvestischen Subjekts nur in der Maske-

rade zeigen. Diese Paradoxie fuhrt Identitat atslgiechtliche Kategorie vor.

Eine andere Szene aédles Inklusiveverdeutlich ebenso den Konstruktionscharakter von
Weiblichkeit: Protagonistin Tina wird aus der Perspektive derJamrzehnte gealterten Hip-
pie-Figur Ingrid in die Narration eingefuhrt. Tinksscheinung wird sofort als transvestische
von Ingrid erkannt, doch an der Wahrnehmung derbhegien Geschlechtsidentitat des

Transvestiten andert sich nichts:

Um Punkt vier Uhr kommt eine deutsche Ful3pflegdring, ins Hotel. [...]
Tina ist ein TransvestiSie [Hervorh. E.H.] tragt eine blonde Perticke und
ist sorgfaltig geschminkt. Perfekter Lidstrich, digezupfte Augenbrauen,
Lippenkonturstift, Rouge auf den kraftigen Wangemttren. Sie gibt mir
eine weiche Hand [...] (Al, S.110).

$2Ly\/gl. Hoff, Dagmar von: Performanz/Repréasentat®n,91.
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Die Erscheinung wird — trotz des scheinbaren Wissan eine mannliche Kdrperlichkeit, die
auf den Transvestiten verweist, weiterhin von der Protagonistin als weiblich wadmrgm-
men. Die Perlcke und auch das blonde Haar funglee&te separat in einem nicht queeren
Kontext als Indizien fir eine klare Zuordnung dess@hlechts und auch als Sichtbares Zei-
chen von Atrtifizialital*? Durch die Erwahnung der Periicke wird die Gesarmteiaung als
Inszenierung von Weiblichkeit ausgewiesen. Die BBgngsgeste einer ,weiche[n] Hand"
unterstreicht diese Wahrnehmung, da diese Gestéliideit und Sanftheit evoziert. Die
Beschreibung des Gesichts ist eine Aufzéhlung vetiet Kosmetikartikel, die in ihrer Ge-

samtheit die Rezeption eines weiblichen Gesichitstemen lassen.

Make-up wird zum Material, das weibliche Geschlsittgntitat insofern konstruiert, als dass
diese mit kultureller Bedeutung belegten Farbsdkitlals somatische Signifikanten gelten:
Weiblichkeit wird anhand der Zerlegung in die eine& fazialen Komponenten dargestellt,
deren sprachliche Ersetzung durch kosmetische ®&amikel und Schminkpraktiken schon
die Metonymie von Korper und korperbezogenen Réguisorbereiten. Noch ist diese Ver-
schiebung nicht klar, denn die ,kraftigen Wangerdtren“ verweisen wieder in das Feld des
~-anatomischen® Geschlechts und wecken die Assoniaton mannlicher Korperlichkeit. Die
Erscheinung bleibt auf der Ebene des ,anatomisclaschlechts ambivalent. Der Transves-
tit wird nicht sofort vollstandig von dieser odengr geschlechtlichen Sphare absorbiert. Die
Verfremdung durch Signifikanten der Weiblichkeitdumannlichkeit darf als Neukombinati-
on bestehen bleibeh?

Die durch Make-up entstehende Maskerade bleibt bargang. Die Bezeichnung des Trans-
vestiten durch das weibliche Personalpronomen dacinformation, dass Tina ein Transves-
tit sei, verandert den Kontext der Verwendung: Esigen Signifikanten von Weiblichkeit,
die ihre Kinstlichkeit preisgeben, um sich auf Brecheinung als Frau zu beziehen. Insofern
konstituieren die geschlechtlichen Normen als Ziteat Weiblichkeit das Subjekt Tina als
Frau durch die Anrufung mit einem weiblichen Peedpronomery?* Tina wird als Frau per-

formativ ins Leben gerufen.

322y/gl. Janecke, Christian: Einleitung: Haar trag®n,3.
$23y/gl. Lehnert, Gertrud: Wenn Frauen Mannerkleidagen, S.15.
324\/gl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht, S.310.
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Tinas Stil, sich zu schminken, ladt in dieser Teelks dazu ein, diesen Stil als Mimesis eines
vermeintlichen Originals, ndmlich der Schminkprases verstorbenen Mutter, zu verstehen,
deren Schminkstil sich ebenfalls durch Perfektioszaichnete. Auf den ersten Blick wirkt

Tinas Inszenierung als Mimesis von ,echter” Weilkeit. Die geschlechtliche Inszenierung
scheint dem Transvestiten noch nicht vollstandag deifl3t ohne Briiche, zu gelingen, denn
die faziale Inszenierung durch Make-up ist nichéragerecht: ,Sie sieht mich mit wasser-
blauen Augen an. Ihr Lidschatten Gber dem Lidstisttebenfalls blau, zu blau fur ihr Alter.

Sie ist mindestens vierzig.” (Al, S.112).

Die seitens der Ich-Instanz Ingrid als zu jugerdeenpfundene Inszenierung des Transvesti-
ten, dargestellt anhand Ubertriebener FarbgebuagZdalick-Auftragens, drickt sprachlich
den Unterschied zu einer ,echten* Dame aus, digigmKonventionen, die ihr Alter ihr vor-
gibt, weil3, und diese befolgt. Dem sogenannten DaEgbot wird nicht Folge geleistet. Die
Geschlechternormen wirken am Transvestiten dereierand, aber nicht nur hier: In dieser
Textstelle wird die transvestische Praxis von Tiaarativ mit der Figur der verstorbenen
Mutter, Frau Birker, verbunden: Diese inszeniemtesteperfekte und altersgerechte Weiblich-
keit im Stile einer Diva, eine Inszenierung von Wliehkeit, die trotz der idealisierten Er-
scheinung, subjektive Authentizitat auszudrickdmesc Dieser Inszenierung zog eine Ver-
anderung ihres Aussehens nach sich, nachdem die dieg Frau Birker von der Liaison ihres
Ehemannes mit der Hippy-Figur Ingrid erfuhr. Devetihaften Inszenierung durch Make-up
folgte eine ,naturlich® wirkende, weniger stilisier Inszenierung, die aber am Korper der
Frau Birker ,falsch® und nicht ,authentisch* aubs&ine an der Figur der Ingrid angelehnte
Hippie-ldentitat mit blau geschminkten Augen undumeerhdngenden Haaren. Diese ver-
fremdende, ,falsche” Inszenierung sollte das Begeliiires Ehemannes steigern.

Diese Inszenierung der Mutter wird von ihrem Sdim (der nun als Tina auftritt) schon
damals als ,falsch® empfunden. So wird die Schnimkxis des grof3zligig aufgetragenen
blauen Lidschattens des Transvestiten Tina nicht Nchahmung des ,authentischen®
Schminkstils seiner verstorbenen Mutter dargestetihdern als Imitation einer bereits als
unecht konzipierten weiblichen Inszenierung daegksDie Imitation bezieht sich also gera-
de nicht auf Naturlichkeit als Ursprung: Das ,amaigche” Geschlecht ist nicht ausschlagge-
bend dahingehend, ob die Inszenierung durch Sclemiaks solche erkennbar wird. Ausge-

hend von dieser Lesart wird der Kérper als UrspriimyVeiblichkeit dekonstruiert.
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Die Farbe Blau hat ambivalente Bedeutung: Einexsgitd durch blau geschminkte Augen
eine als ,falsch” wirkende Erscheinung im SinneeeiRake-Identitat dargestellt, solange sich
die Farbe auf der Hautoberflacherm Koérper der Figur der Frau Birker, als auch ampiét
des Transvestiten befindet. Hier hat die Farbe des Lidschattens Visuvegsfunktion auf
einen ,darunter” verborgenen Kern des ,wahren* Ich.

Andererseits fungiert die Farbe Blau auch als Zmdiir noch nicht sichtbare Gefahr, sobald
sie als unter der Oberflache in den Bereich defeTharrativ in Szene gesetzt wird. Die ,be-
drohlich blaue[n] Adern“ (Al, S.29) unter der weif3elaut der Frau Birker korrespondieren
mit dem blauen Wasser des Schwimmbeckens, in denMditer Suizid begeht. Innen und
Aul3en stehen in einem standigen Verweisungszusahangnder in den ,wasserblauen Au-
gen“ (Al, S.112) des Transvestiten kulminiert. 8nnzeichnen als Wahrnehmungsorgane
den Ubergang zwischen Psyche und Korper. In ihsemldas Potential eingeschrieben, die
Damme zwischen innen und auf3en, zwischen Unbewnsstefenpsychologisch symboli-
siert durch Wasser) und Bewusstem, zwischen Gaduisidentitat und Geschlechtskorper,

einzureillen.

Zusatzlich wird das Andere, das nicht zum Vorsch@mmt, dessen ,Existenz“ aber tber
Indizien bewiesen wird, textuell durch die Dimems&a von Oberflache und Tiefe dargestellt:
»Sle blickt mich skeptisch an. Kleine Schweil3perteen sich auf ihrer Stirn gesammelt und
laufen in dinnen Furchen durch ihr Make-up.” (AlL ) Die Konzeption der Geschlechtsi-
dentitat der transvestischen Figur oszilliert zWwest einem naturlichen (biologischen) und

einem kulturellen Code, zwischen sex und geftfer

Tina, heute in einem &armellosen roten Sommerkldas ihre sehnigen
Manneroberarme betont, wieder makellos geschmitiktHaare gefont, die
Fingernagel passend lackiert. [...] Man kbnnte sieMiutter und Tochter
halten. Ingrid riecht Tinas Parfum, spurt ihrerrlsgta Arm unter dem ihren,
sieht Tinas grol3e FuRRe in roten Pumps tber dendeheiten.[...] Tina
blast sich eine Haarstrahne aus der Stirn. Widalftsie diese kleine femi-
nine Geste wohl gelibt? (Al, S.164)

Die Namensnennung ,Tina“ erwirkt die Wahrnehmung @eschlechtsidentitat des Trans-
vestiten als weibliche. Die Ich-Funktion zitiers autoritative Instanz des Sprechens die Ein-

schreibungsnorm der heterosexuellen Matrix. Dee@pakt der Benennung durch ein weibli-

35 \/gl. Lehnert, Gertrud: Inszenierungen von Weibliet, S.49.
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ches Pronomen und einen weiblichen Eigennamen,esdern Funktionsbezeichnung , Toch-
ter” wird als Machteffekt verstanden, der Kérpedu@esellschaft in sich verquickt und das
Geschlecht performativ erzeugt: Die performativaxiyr zeichnet sich dadurch aus, dass sie
diejenigen Verkdrperungen hervorbringt, auf die sgh bezieht. Die Begriffe ,Tina" und
,Tochter* konstituieren im Vollzug der AuBerung scheine Wirklichkeit, die als Ausdruck
der diskursiven Macht, die Materialitat des Koérpersnt, Wirksamkeit entfaltet?® Im Kon-
text des Transvestitsmus jedoch erfahrt das Zgatdeiblichkeit einen Bruch: Die naturali-
sierenden Wirkung durch die AuBerung des Frauennaukentrastiert mit dem Zitat, das sich
auf das ,biologische” mannliche Geschlecht beruftl @s sprachlich hervorbringt. Dadurch
werden die Ideale, welche die Materialisierung @®schlecht erzwingen, als solche transpa-
rent.

Auf literarischer Ebene treten die Konstruktionshresdsmen von Geschlecht noch deutlicher
hervor: ,In der Welt als Text verschiebt sich dieddutung des Korpers [...] regelmalig auf
die Ebene des Signifikanten, wodurch ihm letztielr die Materialitéat eines beliebigen Zei-

chens zugebilligt wird3?’

Das Zeichen, das den Korper bezeichnet, wird éseti Textstelle
sowohl mit Kultur, als auch mit Natur in Beziehuggsetzt: Die Bezeichnung des Koérpers
der transvestischen Figur betatigt einen Wahrnelgsmodus, der im Sinne eines ,Doing
Gender” eine Naturalisierung von Geschlecht bewitke¢ beispielsweise durch die Nennung
der ,sehnigen Manneroberarme®”.

Es zirkulieren sowohl eindeutig mannliche als aeaideutig weibliche Signifikanten, die
sich auf den biologischen und den kulturellen CgtchermalRen beziehen. Durch ihre
sprachliche Kombination in einer einzigen Figurdvgegen den symbolischen Zwang der
Zuordnung zu einem Teil der geschlechtlichen bim&tuktur verstof3en: Weiblichkeit wird
durch die kulturelle Praxis des Schminkens perfoinmaergestellt. Das Gesicht des Trans-
vestiten wird als ,makellos geschminkt[es]* besebgn, die Nagel als ,passend lackiert[e]".
Es entsteht nicht der Eindruck, dass es sich um @bertreibung der geschlechtlichen Insze-
nierung handelt, allenfalls wird ein Ideal der Wieitkeit zitiert, dessen Performanz aber in
dieser Form nicht weniger realitdtsbezogen wirkt @ik divenhafte Inszenierung der Figur
der Frau Birker mittels Make-up und Hochsteckfrisfits Effekt der Naturalisierung wird
nicht mehr eine Perlcke erwahnt, sondern ,Haare“ndt dem Fohn geformt werden kon-
nen. Ebendiese Wortwahl verschiebt die Rezeptiomldn Bereich einer ,anatomischen®

326/gl. Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfiimg, S.26.
%27 Fleig, Anne: Kérper-Inszenierungen: Begriff, Gaistte, kulturelle Praxis. In: Fischer-Lichte, Exila. Anne
Fleig (Hg.): Kdrper-Inszenierungen. Prasenz undukeller Wandel. Tiibingen: Attempto 2000, S.11
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Weiblichkeit. Demgegenuber stehen mannlich konnetigstarke Arme*“ und ,grof3e Fil3e".
Der Gestus des Haare-aus-dem-Gesicht-Blasens sitgmsch weiblicher aufgefasst: ,Sei-
dige, lange Haare fuhren automatisch zu einer ®idlzelbstvergessener Gesten, die als
hdchst weiblich gelten, denn sie sind auf sinnlittieise selbstbezogen: [...] das aus dem
Gesicht Schieben der Haare, die so bezauberndSibserund Augen fallen®® Der postu-
lierte Automatismus mag einer verinnerlichten Imseringstaktik von Geschlecht entspre-
chen.

Im Bereich der transvestischen Figur wird der Hditsngsmodus dieser ansonsten korper-
lich sedimentierten Handlung offensichtlich. Sierdvivon der Erzahl-Instanz als bewusst
inszenierte Geste der Weiblichkeit dekuvriert: géft hat sie diese kleine feminine Geste
wohl gelibt?” (Al, S.164).

Die transvestische Identitat Tinas wird insgesamhrer Performativitat vorgefuhrt und mit-
tels mannlicher und weiblicher Signifikanten, dimv@chselnd als kulturelle und biologische
Kodierungen auftreten, in einem ambivalenten Sclezestand zwischen den Polen von
Weiblichkeit und Mannlichkeit gehalten. Make-up @igrt als Maskerade, die ,Eindeutiges*
wie mannliche Anatomie hervortreten lasst und iresineuen Kontext verortet, wahrend es
mittels der Metonymie von Schminke und Gesicht éine,biologischen” weiblichen Unter-
grund formt. Auf dieser Folie von einander wideesiirenden Bedeutungen weigert sich die

Figur des Transvestiten, sich vollstandig in eirs&@wecht einzuschreiben.

Mit der geschlechtlichen Ambiguitat des Transvestitvird in folgender Szene erneut durch
die narrative Vermittlung einer neu eingefiuhrtetradiegetischen Erzéhl-Instanz (Susi) ge-
spielt:

Im August wenn sie kommen, muissen wir wieder raunganzt Tina und

schnippt die Asche ihrer Zigarette in den PooligEmicht geschminkt und

sieht aus wie ein ganz normaler Mann mit Bartstbpped beginnender

Glatze, auRRer dass er ein altmodisches rosa Uetgrliber seiner Manner-
brust tragt. Ich finde es schwierig, ihn mit Timasprechen. (Al, S.228)

In dieser Szene kommt es zu einer von Marjorie &aletitelten ,Pronomentransplantati-
on“®?°. Auf sprachlicher Ebene wird die Ambivalenz d@sschlechtsiurch den Eigenname

328 Brownmiller, Susan: Weiblichkeit, S.70.
329 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.194.
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»1ina“ und das darauffolgende mannliche Pronomeszeniert. Trotzdem tberwiegen in die-
ser Szene die mannlichen Signifikanten durch dwedBnung des Bartes und der Glatze. Die
Haare sind, sobald sie Mannlichkeit konnotierechnarrangiert. Auch das ungeschminkte
Gesicht bezeichnet hier Mannlichkeit, die, im Gesggn zu Weiblichkeit, nicht markiert ist.
Die vestimentare Entscheidung, das rosa Unterkdaidragen, wiegt als kultureller Signifi-
kant von Weiblichkeit weniger als der ,anatomisct&rper, der durch die ,Mannerbrust®
signalisiert wird. In dieser Textstelle Gberwiegksdas ,biologische* mannliche Geschlecht-
im Sinne einer Zuordnung zu einer Genusgruppe.fénsowirkt der Transvestitvie ein
.-nhormaler Mann®. Dennoclmst er nicht vollstandig in den Bereich der kulturelldorm ein-
zuordnen. Die Erwdhnung déghlensvon Make-up fungiert hier substituierend als Effek
einer ontologisch konzipierten Weiblichkeit, dietssonst als ,inneres* Bedurfnis des Trans-
vestiten in seinem geschminkten Gesicht ,ausdridhktirch die Unsichtbarkeit des gestalte-
rischen Ausdrucks bleibt Make-up als innere Disjp@sider Psyche des Transvestiten inha-

rent.

Textuell bleibt Make-up demgemaf als Zeichen furiblkeit dechiffrierbar, indem es

zwar auf der diegetischen Ebene als Defizit, anfdiskursiven Ebene aber als Signifikant ex
negativo fungiert. Dadurch wird die unsichtbare,adlinnerlich vorhanden konzipierte Es-
senz einer weiblichen Geschlechtsidentitat sprelchlargestellt, deren Ausdruck aber an
dieser Stelle nicht erfolgen kann. Durch die Vemg des Signifikanten Make-up als Aus-
drucksbedurfnis in die Innerlichkeit transformieg sich von einem kulturellen Artefakt in
ein ,biologisches Faktum®. Dadurch erlangt es eidénlichen Stellenwert wie die mannli-
chen Signifikanten ,Bartstoppel” und ,Glatze". lalgender Textstelle wird dieses Hinuber-

gleiten von kulturellen Signifikanten in eine ,baglische” Sphare noch deutlicher:

Neben mir steht Tina. Er hat sich in Schale geworfed geschminkt, sie
tragt eine kupferrote Perticke und ein weil3es, wadmChiffonkleid. Mein
Gehirn hat bereits auf das weibliche Geschlechtastigaltet, bevor ich es
bemerkt habe. Tina ist jetzt eine Frau, eine eleg@ame, und unsere
Freundschaft vom Nachmittag nicht mehr ganz wale.s&ht fremd aus
[...] (Al, S.247).

Make-up signalisiert in diesem Zitat den Ubergaran vméannlicher zu weiblicher Ge-
schlechtsidentitat. Indem der Sprechakt als zitatige Praktik aufgefasst wird, die den Kor-

per durch eine Anrufung konstituiert, wird er algaZ im alltdglichen Gebrauch zwar nicht
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transparent gemacht, doch seine autoritative krdidlt er dadurch, dass er sich auf Konven-
tionen bezieht>*® Die Konventionen der geschlechtlichen Zuschrejpwerden hier denatu-
ralisiert: Es wird vom mannlichen zu einem weib&ohPronomen innerhalb eines Satzes ge-
wechselt. Make-up fungiert hier als Maskerade Adithentizitét des transvestischen Subjekts
darzustellen vermag. Die weibliche Identitat degufidndert auch den Kontext, in dem sie
auftritt. Die Erscheinung Tinas wirkt fremd, da gwerst als Mann wahrgenommen wurde.
Die heterosexuelle Norm der Einschreibung einesddieen in entweder dieses oder jenes
Geschlecht bestimmt auch den gesamten kulturellentékt, wie der ,Freundschaft vom
Nachmittag®, in dem diese ldentitat zur Darstelluygpracht wurde, als ,nicht mehr ganz
wahr (Al, S.247).

Paradoxerweise wird die erlebte ,Wirklichkeit* ehbezweifelt als die ,Natur* der Ge-
schlechtsidentitat. Durch das Anzweifeln der ,Frdschaft vom Nachmittag” zwischen der
Protagonistin Susi und dem nicht geschlechtliclyanfachten Transvestiten, wird die Macht
verdeutlicht, die mit der Naturalisierung von Gdscht einhergeht: Sie konstituiert die
Wahrnehmung in zwei Geschlechtern gemaR ihrer imsaeng. In diesem Sinne fungiert der
Transvestismus in Anlehnung an Marjorie Garber, Aldikulationsweise, um einen Mo6g-
lichkeitsraum zu beschreibeft, der moglicherweise das Denken in bindren Opositi als
diskursive Setzung zu dekonstruieren vermag.

In der folgenden Szene werden die Konstruktionsiaeisimen von Geschlecht erneut auf die

Buhne gebracht:

Ingrid [...] sieht Tina im Spiegel an. Tina schnigle Asche ins Waschbe-
cken und tupft sich den Lippenstift zurecht. MeMatter hat damals ver-
sucht, so auszusehen wie du. Sie hat sich nicht fnslert, ihre Haare lang
runterhdngen lassen, sich nicht mehr geschminki. [Es. ging doch gar
nicht um mich, sagt Ingrid leise. Wir waren nur ersd Das war alles. (Al,
S.167)

Das Zurechttupfen des Lippenstifts durch den Trasisen kann als Praxis der Selbstverge-
wisserung hinsichtlich seiner weiblichen Geschlsidentitéat gedeutet werden. Gerade in der
Funktion des Spiegels als Moment der Objektivieruagd ,Medium der Selbst-

Begegnung®? wird weibliche Subjektivitat mittels eines als Wigh inszenierten AuRReren

330y/gl. Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfiimg, S.35.
%1 Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen, S.23.
$32\vitthoft, Heide: Von Angesicht zu Angesicht, S.9.
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sichtbar. Die Konstitution weiblicher Subjektivitétfolgt — laut Butler — in einem Prozess der
Objektivierung in der Weise, dass ein/eine gegertgeshtlich Anderer/Andere unbewusst-
in einem psychischen Uberschuss hervorgebracht*#irdlus der Perspektive der transvesti-
schen Figur wird dieses In-Erscheinung-Treten vogiblichkeit als Ausdruck eines indivi-

dualisierten Seins verstandgh

Laut Butler verhalt es sich genau umgekehrt: Digp&diche Performanz ruft die symboli-
sche Korrespondenz einer weiblichen Psyche insri.ebarch den Blick Ingrids wird jene
weibliche Identitat des Transvestiten als das ggesrhlechtlich Andere der Psyche, das sich
beim Transvestiten durch die Maskerade von SchrmimkeKleidung kérperlich manifestiert,
dahingehend bestatigt, dass ihr Blick nicht auf @ieansvestiten selbst fallt. Dadurch bezieht
sich ihr Blick nicht auf eine ,Wahrheit" des dararltegenden Korpers, dessen Aussage ,ana-
tomisch méannlich* ware. Es ist dessen Bild im Seledas die Erzahl-Instanz als wahr befin-
det, indem sie es ,wahrnimmt“. Durch die so gebemsh Blickstruktur erkennt sie das ge-
schlechtlich ,Andere” des Transvestiten an, dasSeibst-Sein jeglicher Identitat auf eine Art
und Weise wirkt, dass ein Mit-Sich-Selbst-ldentiS#in niemals voll und ganz erreicht wer-
den kanrt®

Die Inskription einer geschlechtlichen Identitaf die transvestische Figur im Sinne einer
,binare[n] Verdinglichung®*® scheint sich selbst ad absurdum zu fiihren, inderkonstruk-
tionsmechanismen von Geschlechtlichkeit und declsyls Wiederholung von geschlecht-
lichen Normen aufgezeigt werden, die in den Intdgmazwischen ihrer Performanz den psy-
chischen Uberschuss, das geschlechtlich Andereotigingen. Indem dieses geschlechtlich
Andere Uber die Blickbkonomie indexikalisch zur &pre kommt, wird die Kategorie der
Identitat dekonstruiert.

In dieser Textstelle wird das ,Andere” im Bereiar dlutterfigur in das Register einer sozia-
len Identitat (des Hippie-Daseins) verschoben.doEale Identitat kann sich aber wieder nur
in der geschlechtlichen Performanz Uber kulturdedlungen am Korper, wie der Praxis des
Nicht-Schminkens oder (wie an einer frilheren TeMtstersichtlich) des Ubertrieben-
Schminkens der Mutter manifestieren. Der Imitatehrasakter von Weiblichkeit, wird so-
wohl am Transvestiten deutlich gemacht, der dietdfutnitiert, die wiederum in einer frihe-

333vgl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.316 -317.

$34vgl. Bshme, Gernot: Schminken: Die Person zwisdKatur und Maske, S.54.
%35 v/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.316.

33 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&B6s.
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ren Zeitebene Ingrid, als sie ein Hippie war, ierie, welche wiederum als alte Frau konze-
diert, dass sie nur ,so getan hat, als ob". Diet&kder Imitationen scheint nicht abzureil3en.
In jedem Fall ist Make-up derjenige Signifikant ttelis dessen die geschlechtlichend da-
mit verquickt —die soziale Performanz von Identitat vollzogen wide als Setzung eines

Originals aufgedeckt wird.

Das Auf-Die-Buhne-Bringen von Geschlecht funktiohlaut Judith Butler nur innerhalb der
heterosexuellen Matrix, dadurch, dass in der Wienlang der Geschlechternormen die Bri-
chigkeit dieser Normen zur Schau gestellt witsl.geht zusammenfassend um eine ,parodisti-
sche Wieder-Einsetzung der Machif“ die Geschlechterinszenierungen als solche ersemhei
lasst und ihnen den naturhaften Charakter nimmtBlthnentransvestismus wird das Ge-
schlecht in seiner Performativitat noch deutlichesgestellt, da dieser Kontext von vornhe-

rein Simulationscharakter impliziert:

Fur meinen Auftritt als Gitte trug ich ihr [der Mat, Frau Birker] enges
weil3es Kleid, klebte mir falsche Wimpern an und teahir ihren dicken
Lidstrich mit dem kleinen Aufwértsschwung im Augenkel. [...] Diego
startete das Playback, und ich 6ffnete meine malgeschminkten Lippen:
Ich will alles! Nie mehr bescheiden und stumm, miehr betrogen und
dumm.(Al, S.178-179).

In dieser Szene fungiert die Identifikation mit derstorbenen Mutter anhand einer Reinsze-
nierung der matterlichen Schminkpraxis durch deansvestiten als konstituierendes Mo-
ment fir dessen Buhnen-ldentitat als Schlagersan@ette. Der Lidstrich und der ,perlrosa
Lippenstift“ werden als zur Mutter gehorig ausgeseie. Der Verlust der Mutter wird thema-
tisch als mimetische Praxis des Transvestiten koerzj wobei die Freudsche These uber
Trauer und Melancholie in den imitatorischen Komteer Szene zitierend eingeflochten
wird: Der Liebesverlust durch den Tod der Mutterdnviladurch verarbeitet, dass die Mutter
durch die transvestische Maskerade mittels Makenup Kleidung als Verkorperung in Er-
scheinung tritf>

Nach Judith Butler ist das konstituierende Momesd 8ubjekts eine Trennung, die nicht au-

Berhalb des Subjekts zu suchen ist, sondern sidPrazess der Vergeschlechtlichung in ent-

%37 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlecht&B4S.
%38 v/gl. Butler, Judith: Imitation and gender insubioation, S.316.
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weder ein weibliches oder mannliches Subjekt héifiet>*® Das Selbst wird also zum
Selbst Uber die Trennung. Dies ist ein Verlust,aseturch provisorisch verarbeitet wird, dass
das Andere als Verkérperung in Erscheinung itDieses Andere wird als eigentliche Be-
dingung fiir ein Selbst-Sein ausgewied&nn dieser Szene wird das Andere, das eigentlich
innerhalb des Subjekts zu suchen ist, auch auBdiene gebracht. Diese Szene fungiert als

eine psychologische Erklarung fir Transvestismus.

Die Zeichen von Weiblichkeit -Make-up- werden imeh,Falschheit* noch starker einge-
setzt: Der ,dicke Lidstrich“ und die ,falschen Wimm“ sind Signale, die den Eindruck der
Naturlichkeit widerlegen, und die Konstruktion v@veiblichkeit deutlich machen. Das Ziel
der Buhnenperformance ist nicht, den Eindruck vamhantizitat zu erwecken, sondern
Kinstlichkeit als &sthetisches Moment herauszwstesi, wodurch die Geschlechternormen
denaturalisiert werden.

Durch die Inszenierung auf der Buhne kommt es mardBrechung: Einerseits wird die Mut-
ter mittels individualisiertem Make-up und dem \vibn getragenem Kleid durch den Trans-
vestiten Tina verkorpert. Andererseits entziehh siese Inszenierung zu einer bestimmten
Weiblichkeit und wird ergebnisoffen neu eingesetiat Verkorperung der Schlagersangerin
Gitte. Diese war wiederum zu ihren Lebzeiten alsggén eine Selbstdarstellerin, und wird
in diesem Sinne ebenfalls als Inszenierung kermtemacht. Als Schlagerstar und Bihnen-
figur verweist diese Darstellung ebenfalls wiedef @en Imitationscharakter von Weiblich-
keit (und Geschlechtlichkeit generell). Als Gitiagt sie im Playback-Modus ein Lied, des-
sen Text auf die Situation der verstorbenen Muttegeschnitten ist. Insofern verweisen die
Verkdrperungen in einer kreisformigen Bewegung imafeder, ohne einen Ursprung zu pos-

tulieren.

Die Frage, wo ,hinter” all diesen Inszenierungem Weiblichkeit die ,echte” Identitat Tinas
zu verorten ist, wird durch die geschlechtlichemwadfaltigungen hinféallig, da das ,Dahin-
ter* beliebig oft gesetzt und durch einen neuedictVerweis wieder dekonstruiert wird. In
diese Verweisstruktur werden ,biologisch” weiblichiguren als auch transvestische Figuren

eingebunden. Insofern wird die Geschlechtsidersitgit, Teil der symbolischen Ordnung, vor

339vgl. Dies., S.316.
#0ygl. Dies., S.316.
%1ygl. Dies., S.317.
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der es nichts ,Authentisches gibt‘, angesefféias Auseinanderbrechen von Weiblichkeit
in die einzelnen Bestandteile wird im Buhnentrastigenus vorgefihrt. Folglich unterschei-
det sich eine inszenierte Weiblichkeit nicht vonegi,natirlichen* Weiblichkeit. Beide wer-
den unter anderem durch Make-up, dem Signifikamten Weiblichkeit schlechthin, zur Er-
scheinung gebracht. Der Kontext entscheidet dayidieiGeschlecht naturalisiert erscheint,
oder ob seine Konstruktionsmechanismen zur Sprgebecht werden.

%42 ehnert, Gertrud: Inszenierungen von Weiblichk8ig0.
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5. Resumee

Zusammenfassend soll nun geklart werden, ob untefam Dorries Geschlechterkonstrukti-
onen den bindren Rahmen der symbolischen Gescatedotihung von Weiblichkeit und
Mannlichkeit Gberschreiten und die Herstellungsmaxh Geschlecht sichtbar gemacht wer-
den. Anhand der Funktion des Signifikanten ,Maké-gpll der Frage nach Reidealisierug
oder Entnaturalisierung von kulturellen Setzungee des Innen- und Auf3enbereichs des
Subjekts, (von Gender und Sex), von Original unddtion sowie der Kategorie Authentizi-

tat nachgegangen werden.

Die Kategorie der Identitat wird bei Doris Dorriés @&ine von Geschlechternormen durch-
drungene Kategorie dargestellt. Obwohl die Submitpnen auf der Suche nach einem
Selbstsind (wie beispielsweise iKaufrausch, Gelduind Der Mann meiner Traumgerweist
sich die Innerlichkeitler Figurendurch Dimensionen von Geschlecht, Alter und Klagse
mittelt. ,Make-up” fungiert zwar als identitatssahder Signifikant, der Gber die Konstruktion
eines anderen, verfremdeten Gesichtsbildes wirkeaml, doch scheint die Trennung in
Selbst und Andere jene Bedingung zu sein, Ubesidiedie Kategorie Identitdt manifestiert.
Durch die Anerkennung der Anderen, von auf3en, kareten sich die Subjekte. Doch diese
Konstituierung erfolgt gemaf geschlechtlichen Patam. Die Figuren sind auf der Suche
nach sozialer Anerkennung, die ihnen jedoch nur iltve geglickte geschlechtliche Perfor-
manz zuteil wird.

Das In-Erscheinung-Treten der Figuren als Frautaigevor allem durch die kulturelle Pra-
xis am Korper wie durch Schminken und hygienisch&3Wahmen. Sobald es den Figuren
nicht moéglich ist, diese Normen zu erfullen, werdén narrativ als deviante Subjekte darge-
stellt: Das Alter wird in der Erzahlurigas Reich der Sinnearrativ als Abweichung von der
Norm inszeniert, die sich in der Interaktion vorsRirsen der Schonheit und des Geschlechts
sowie der Klassenzugehorigkeit manifestiert.

Der Lippenstift bezeichnet hier den heteronormatiZevang zur geschlechtlichen Inszenie-
rung. In der Erzahlun®er Mann meiner Traumeird die Inskriptionsmacht von Geschlecht
am konsequentesten zur Darstellung gebracht: QgarHAiihlt sich lebensunfahig, weil sie
sich nicht schminken und waschen kann. Der Lippkrfshgiert in dieser Erzahlung sehr
haufig als Schreibinstrument, das entweder den &dimagmentiert, indem er ihn in Einzel-
teile aufteilt oder als Instrument, das den Kotpegrenzt und die Bereiche Innen und Aul3en

separiert. Die Mise-en-scene der BezeichnungspdedKorpers als ,biologisch-weiblicher”
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mittels Lippenstift delegitimiert jenen als vordiskive Faktizitat. Als ironisches Zitat der
Topoi Urspringlichkeit, Natirlichkeit und Exotisswirkt der Lippenstift hinsichtlich dieser

kulturellen Setzungen denaturalisiered.Geld interagieren die Signifikanten von Lippen,
Stift und Sprache als Medien der Bezeichnung ieraifProzess der Signifikation miteinan-
der. Im Kontext des Transvestismus fungiert depeipstift als Indikator fir eine Kategori-

enkrise, in der sich das symbolische OrdnungssysiesnGesellschaftskérpers in Form von
Klassenzugehdrigkeit in die Zeichenordnung desolgisthen Korpers einschreibt und durch

die Verschiebung der Signifikanten von Klasse ueddhlecht zur Darstellung gebracht wird.

Die Kategorie der Weiblichkeit erscheint in Dorri€exten als ldealisierung und mediale
Vermittlung. Die Blickstrukturen werden durch diederalinse sowie den beobachtenden,
den Anerkennung zollenden oder verweigernden Blickd die Reflexion eines durch
Schminken entfremdeten Gesichts im Spiegel gebroc8ex, gender und heterosexuelles
Begehren werden in ihre Einzelkomponenten aufgespahd in Frage gestellt.

Die geschlechterkonstitutive Funktion des Schosbdeskurses wird an mehreren Stellen
thematisiert: Das Postulat, durch die Optimieruag AuReren mittels Schonheitshandeln am
Korper eine neue Innenwelt erzeugen zu konnen, mardsch durch das Scheitern der Figu-
ren zur Darstellung gebracht. Der weibliche Kérnped dessen Ausdruck, Weiblichkeit, wer-
den mittels der Einscharfung geschlechtlicher Naornms Leben gerufen. Make-up als ge-
schlechtliche Performanz hat zwar das Potential &di3ere Erscheinung zu verandern, doch
die regulierenden Normen des Geschlechts wirketemrSubjektivitat der Figuren weiter fort.
Der vom Schonheitsdiskurs ausgehende ImperatiOgéimierung der eigenen Erscheinung
bringt die Figuren als weibliche zum Vorschein.

Doris Ddrrie scheint es nun als Unterhaltungsstdtelierin gelungen zu sein, Konstruktionen
von Weiblichkeit auch hinsichtlich des ,biologischen®o@es zu hinterfragen. Diese Lesart
bestatigt sich vor allem im neuesten Romfdles Inklusive Hier wird die geschlechtliche
Performanz durch unterschiedliche Schminkpraktikennotiert, was Utber Klassenzugeho-
rigkeit und den Signifikanten ,Lifestyle” textuetkalisiert wird. Der Inszenierungen einer
bourgeoisen Weiblichkeit wird eine Hippy-ldentitiggenubergestellt. Im Lauf der Erzéhlung
wird jede der beiden Identitaten, von denen di¢eevsrerst als Nachahmung der zweiten
konzipiert wird, als Imitation ohne Original dekomsert.

Allerdings wird dem Konzept der Identitat als vettelter Ausdruck der regulierenden Ge-

schlechternormen die Kategorie der Authentizitat Seite gestellt. In den Erzahlungén
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Reich der Sinne, Gelahd Alles Inklusivdfungiert Make-up als Inszenierung v@eschlecht

Es scheint in diesen Erzahlungen eine DimensiornTokée zu geben, die als Ausdruck ,ech-
ter* Freude die kdrperliche Erscheinung verandeannk beziehungsweise die als Ausdruck
der Traurigkeit die Figur auf der diskursiven Ebenen Verschwinden bringt. Make-up fun-
giert als geschlechtliche Verschleierung bei dieseiblich konzipierten Figuren. In diesen
Kontext ist Schminke als Maske zu verstehen, die,Pahinter” verborgen halt. In diesem
Zusammenhang wird die Geist-Kdrper-Dichotomie wiealgégefuhrt.

Dorrie konzipiert die Psyche zwar als von Geschietiormen durchdrungen, doch scheint
sie ihren Figuren auch ein authentisches Selbst-Beiugestehen, das sich auch korperlich
ausdricken kann. Bei den transvestischen Figurehll@s Inklusiveund Was machst du,
wenn ich aus dem Haus gelibernimmt Make-up die Funktion der Maskerade. e
schlechtliche Inszenierung der beiden Transvesgéitscheint als inneres Ausdrucksbedurfnis.
Make-up wird als geschlechtliche Praxis von Welikeit so zum authentischen Ausdruck
ihres Subjekt-Seins. Das ,biologische* Geschledliindet insofern nicht im ,adaquaten”
Ausdruck der Geschlechtsidentitat. Anhand der Masle2 wird deutlich, dass die Kategorie
der Authentizitat nicht als Gegenpol zu Kinstliadhkeonzipiert ist. Denn durch den Aus-
druck der ,falschen* Geschlechtsidentitdt mittekss d,Falschen* (Make-up) wird fur die
transvestischen Figuren ein authentisches Sellstas@glich. Subjektive Authentizitat kann
sich durch die Schminkpraxis sowohl entfalten, @slurch ebenso verschleiert werden.
Schminken wird somit zu einer Variabel, es konmots®wohl Authentizitat als auch Fake.
Weiblichkeit als Inszenierung in der transvestiscReaxis muss wegen des queeren Kontexts
nicht zwangsweise unauthentisch und eine Nachahnmahnger Weiblichkeit sein.

Besonders im Roma#éilles Inklusiveexistieren Zeichensysteme von Weiblichkeit unchita
lichkeit in der Figur des Transvestiten Tina neliegeder. Die Perticke wird als Haar kon-
zeptualisiert, dem wird beispielsweise eine ,Mabnest* gegenlubergestellt. Der Transvestit
wird nicht unbedingt von einer geschlechtlichen @phabsorbiert. Durch sein Gleiten zwi-
schen den geschlechtlichen Binaritaten reprasemtiemarrative Funktion des Transvestiten
eine kategorische Unmadglichkeit im Blick der hesencuellen Matrix und beleuchtet dadurch
die Mechanismen der kulturellen Geschlechterkoksbm. ,Biologisch” kodierte Signifikan-
ten flottieren neben ,kulturellen® Signifikanten dirgreifen ineinander. Die transvestische
Praxis hat als Referenz demnnlichenKorper, der als Referenzobjekt Wirklichkeit signal
siert. Dennoch gibt es Anzeichen dafir, dagsbliche Signifikanten aus dem Bereich des
.Kunstlichen“ ebensolche Zuschreibungsmacht in Beauf das ,biologische” Geschlecht

haben. Dadurch wird der ,anatomische® Koérper in #alegezogen. Besonders im Buhnen-
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transvestismus erscheint Weiblichkeit als Inszemgrohne Original. Dorrie spielt hier mit
den Stufen der Integration dieser Darstellungen Wamblichkeiten in eine letzte Sinnebene
des Originals. Doch die Reprasentationen von Fralerauch die transvestischen Figuren

verweisen aufeinander und verbleiben so in einestand der Zirkulation.

Im Sinne Butlers kommt es durch die Verwirrung gl@slogischen” und ,kulturellen Codes
zu Verschiebungen von Geschlechtergrenzen. Es wealidekonstruktionsmechanismen von
Weiblichkeit immer wieder vorgefiihrt und auch dietZ&ingen von Original und Nachah-
mung angefochten. Es muss jedoch konzediert wed#ess, das Ausdrucksmodell der Person
bei den meisten Figurenkonstellationen weiter lestebleibt und sich im Konzept der ge-
schlechtlichen Maskerade zeigt: Der transvestiséhgur in der Kurzgeschicht®/as machst
du, wenn ich aus dem Haus geh@fd eine Art Ausdrucksbedurfnis ihrer ins Inneezorte-
ten Weiblichkeit zugeschrieben, welche sich mittids Maskerade artikulieren kann, und die
als Subjektauthentizitat in Erscheinung tritt. Gligh die erzwungene Korrespondenz von
Innen- und AuRR3enbereich und die Topoi Oberflaché Tiefe weitgehend als Dynamik der
Subjektkonstitution und der Materialisierungsmecsimen des biologischen Kdrpers mittels
devianter Figuren gekennzeichnet ist, wird denradziund zu die Tendenz zur Essenzialisie-

rung sichtbar.

Trotzdem gelingt es Dorrie die bindren Verdingliogan in zwei Geschlechtsidentitaten auf-
zubrechen, indem sie weibliche und mannliche Zeisygteme durcheinander bringt und
Weiblichkeit als regulierendes Ideal, ohne einespdung zu postulieren, darstellt. Daraus
resultierend kann der Schriftstellerin Doris Dordes im Allgemeinen der Unterhaltungslite-
ratur zugerechnet wird, ein Schreibverfahren adgsiverden, das sich um Durchlassigkeit
der fixen Identitatskategorien von Weiblichkeit ukénnlichkeit bemiht und den Konstruk-

tionsmodus von Geschlecht Gber den Schonheitsdigkamsparent macht.
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7. Anhang

7.1. Verzeichnis der verwendeten Siglen

K Kaufrausch

DMT Der Mann meiner Trdume

G Geld

WMD Was machst du, wenn ich aams tHaus gehe?
Al Alles Inklusive

DRS Das Reich der Sinne
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7.2. Abstract der Diplomarbeit

Ziel dieser Arbeit ist es, die verschiedenen Karnigtonsmechanismen von Weiblichkeit(en)
in den Blick zu nehmen. Der rote Faden, der siakclddie Textur der Geschlechterkonstruk-
tionen zieht, soll Uber den Signifikanten ,Make-upthtbar gemacht werden. Anhand der
Analyse der Erz&hlunBer Mann meiner Traumgl992), der Kurzgeschichtdm Reich der

Sinneaus der Sammlun@in ich schonf1994) undGeld,aus der Kurzgeschichtensammlung
Liebe, Schmerz und das ganze verdammte Z&989), sowie der sequenziellen Kurzge-
schichteKaufrausch,aus der Sammlungir immer und ewig - Eine Art Reigéh993), soll

die kulturelle Praxis des Schminkens und desserltfig, das geschminkte Gesicht, im
Spannungsfeld von Identitatsstiftung, der Verhiglwmon Identitat beziehungsweise der Ver-
vielfaltigung von Geschlechtsidentitaten dargesteéirden. Die Kategorie der Identitat wird
in Anlehnung an Judith Butlers Theorie zur Perfdimi@t von Geschlecht als geschlechtli
che Identitat verstanden, deren Materialisierunchaton den Dimensionen der Alters- und
Klassenzugehorigkeit durchdrungen erscheint. Imt&dnvon Transgender-Identitaten, wie
sie im RomanAlles Inklusive(2011) und der KurzgeschichW®as machst du, wenn ich aus
dem Haus gehe&@us der Sammluniflitten ins Herz(2004) dargestellt werden, sollen Kon-
struktionen von Geschlecht anhand der im Maskekaezept verhandelten Topoi von Ori-

ginal und Nachahmung analysiert werden.

Im Zuge der Analyse soll transparent gemacht werdemefern DOrries Subjektpositionen
durch den Schonheitsdiskurs konstituiert erscheimenFokus auf die kulturelle Korperprak-
tik des Schminkens. Make-up soll als narrativesen firGeschlechund den damit ver-
strickten binédren Oppositionen von Identitdt undeAtat, von (somatischem und semioti-
schem) Innen- und Auf3enbereich, sowie von Orig@taluind Kopie transparent gemacht
werden. Im Resuimee soll geklart werden, ob undafesn die von der Unterhaltungsschrift-
stellerin Doris Dorrie mittels ,Make-up“ dargesteth Geschlechterkonstruktionen den binar
angelegten Rahmen der symbolischen Geschlechtemgdmit den damit verbundenen kul-

turellen Setzungen reproduzieren oder moglicheevsigar tberschreiten.
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7.3. Kurzbiographie
1982: geboren in Wien.
1990: Ubersiedlung ins Waldviertel
Sommer 2000: Matura im Bundesgymnasium Zwettl
Oktober 2000 - November 2002 Aufenthalt in Irlabhar(erick, Kildare, Galway).
Februar 2003: Securitytatigkeit in Albertina, UsteBelvedere und MAK
Oktober 2003. Studium Germanistik Diplom an dervdrsitat Wien
September 2004: Werbetatigkeit fur die Salzburgaehyichten
August 2008: Franzosischkurs
Oktober 2008: Modul: Cultural Studies

September 2009: Veroffentlichung eines literarischexts in der Anthologie ,Entzweiungen

und Begegnungen®
Februar 2010-Juni 2010: Verdffentlichungen in deitsthrift ,Apfel”.
Janner 2009 - Marz 2012: Behindertenbetreuung

Sommer 2011: Erstausgabe (HerausgeberinnenkoljaldivZeitschrift ,Im Quadrat. Zeit-

schrift zur Ordnung der Dinge*“.

Dezember 2011- Janner 2012; Aufenthalt in Stdindien
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