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Hinweise

Es wird die offizielle phonetische Umschrift Hanyu Pinyin (3 i&#+%) verwendet. Bei chinesischen
Namen wird auch im FlieBtext die im Chinesischen (ibliche Folge Familienname vor Vorname
beibehalten. Wenn nicht explizit vermerkt, ist mit ,,China“ ausschlieBlich die Volkrepublik China
gemeint. Chinesische Namen und Begriffe werden zumindest bei ihrer ersten Erwahnung in
einer westlichsprachigen Ubersetzung, in Pinyin sowie in Schriftzeichen angegeben.

Abkiirzungen der Primarwerke

Primdrwerke im Original

AU = Die Ausgesperrten

BT = Burgtheater. Posse mit Gesang

CL=Claras.

ER = Die Erlkonigin

Gl = Gier. Ein Unterhaltungsroman

IA =In den Alpen

KL = Die Klavierspielerin

KR = Krankheit oder Moderne Frauen

LE = Das Lebewohl

LI = Die Liebhaberinnen

LO = wir sind lockvogel baby!

LU = Lust

Ml = Michael. Ein Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft
NO = Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaften



OW = Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr
PR = Prinzessinnendramen

RA = Raststatte oder Sie machens alle
SC = Das Schweigen

S| = Sinn egal. Kérper zwecklos

ST = Stecken, Stab und Stangl

TO = Totenauberg

WA = Der Wanderer

WO = Wolken.Heim.

Primarwerke in Ubersetzung

AHY =A, huangye Wi, 3iEf (Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr)

GJ = Gangqin jiaoshi #% %) (Die Klavierspielerin)

HAS = Hunduan A’erbeisi Shan SR /R B4k 11 (In den Alpen)

MMS = Meihao de meihao de shiguang 3 KI5 4F KISt (Die Ausgesperrten)

MX = Mixia’ai’er — Yi bu xie gei youzhi shehui de gingnian duwu ¥ E % /K — —3¥85 454 HEH S 1T 4R
(Michael. Ein Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft)

NL = Nuola likai zhangfu yihou — Yelineike xiju ji W57 25 FF SR LG — BRI P 38 3% 814 (Was geschah,
nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte — Gesammelte Stuicke Jelineks)

QY = Qingyu &4k (Lust)

SYS =Si yu shaonii #6175/ 4 (Der Tod und das Madchen)

TAS = Tuotenao Shan 4731l (Totenauberg)

TL = Tanlan #3225 (Gier)

WYB = Women shi youniao, baobei Ffi1;21% %, 5 U (wir sind lockvogel baby!)

ZAN = Zhu ai de niiren %% 1%z A\ (Die Liebhaberinnen)

Alle anderen Abkirzungen bzw. Kurztitel sind in der Bibliographie angegeben.



1. Einfliihrung: Der Nobelpreis und seine Folgen

Am 7. Oktober 2004 wurde die Nobelpreistragerin fiir Literatur von der Schwedischen Akademie
bekannt gegeben: Elfriede Jelinek,

[...] fir den musikalischen Fluss von Stimmen und Gegenstimmen in Romanen und
Dramen, die mit einzigartiger sprachlicher Leidenschaft die Absurditat und zwingende
Macht der sozialen Klischees enthiillen. (Nobelpreis 2010: Website)

Die Zuerkennung des Literaturnobelpreises an die osterreichische Schriftstellerin l6ste eine
globale Rezeptionswelle aus. Dort, wo Jelineks Werke bereits erschienen waren, wurde emsig
neu aufgelegt. Dort, wo das literarische Schaffen der Preistragerin noch nicht publiziert war,
stiirzten sich sogleich Verlage, Herausgeberlnnen und Ubersetzerinnen auf die wertvollen
Nobelpreiswerke. Mittlerweile sind Elfriede Jelineks Texte in 37 Sprachen lbersetzt — darunter
auch das Chinesische. Obwohl teilweise schon seit Mitte der 1990er Jahre Ubersetzt, gehen alle
tatsdachlich erschienenen chinesischen Jelinek-Publikationen auf den ,Tiuréffner” Nobelpreis
zuriick. In der vorliegenden Arbeit sollen die Rezeptions- und Ubersetzungsbedingungen der
Werke Elfriede Jelineks in der Volksrepublik China umfassend dokumentiert und analysiert
werden. Jelinek dient dabei als Fallbeispiel, an dem die Rezeptions- und
Ubersetzungsmechanismen fiir dsterreichische Gegenwartsliteratur in der Volksrepublik China
demonstriert werden.

Die vorliegende Magisterarbeit ist folgendermaRen strukturiert: Um den Rahmen abzustecken,
in dem sich diese Studie bewegt, werden zuallererst die der Arbeit zugrunde liegenden Theorien
zu Rezeption und Ubersetzung vorgestellt, bevor auf den Forschungsverlauf samt Methodik
sowie auf die derzeitige Forschungslage eingegangen wird (Kapitel 1). Im zweiten Kapitel werden
die grundlegenden Ziige des chinesischen Buch- und Ubersetzungsmarktes dargestellt, der sich
durch die rasanten 6konomischen und gesellschaftlichen Entwicklungen in den letzten
Jahrzehnten durch mehrere wesentliche Eigenheiten auszeichnet. Es folgt die Vorstellung der
Verlage, die die Werke der Nobelpreistragerin seit 2005 in der Volksrepublik China veroffentlicht
haben (Kapitel 3). Die Entscheidung, die Werke in mehreren Verlagen gleichzeitig
herauszubringen, ist auf eine Veroffentlichungsstrategie zurlickzufiihren, auf die ebenfalls
eingegangen wird. In Kapitel 4 werden die Prozesse rekonstruiert, die zur Auswahl der
Ubersetzerinnen und Werke in den jeweiligen Verlagen fiihrten, bevor in Kapitel 5 zwei
Sonderfalle prasentiert werden. Der Roman Die Klavierspielerin wurde zwar bereits Jahre vor der
Zuerkennung des Nobelpreises ins Chinesische Ubertragen, seine endgiltige Veroffentlichung
geht aber ebenfalls auf diesen Preis zuriick. Der Roman Die Kinder der Toten wiederum wurde
2004 zwar zur Ubersetzung in Auftrag gegeben, wird aber voraussichtlich nicht mehr erscheinen.

Kapitel 6 widmet sich den Ubersetzten Werken und ihrem Stellenwert im literarischen Schaffen
der Autorin. Es werden Auffiihrungs- und weitere Ubersetzungspline angesprochen. Weiters
wird in Bezug auf die Theatertexte zum Vergleich ein kurzer Blick nach Europa geworfen. Im
darauffolgenden Kapitel stehen die chinesischen Ubersetzerlnnen und ihre Hintergriinde im
Mittelpunkt (Kapitel 7), bevor in Kapitel 8 die Ubersetzungssituation und mit ihr die Arbeit unter
Zeitdruck, die Arbeit im Team sowie die Arbeit unter Zensur nachvollzogen wird. Das darauf



folgende Kapitel 9 befasst sich mit der konkreten Ubersetzungsarbeit und eréffnet Einblicke in
die chinesischen Jelinek-Ubersetzungen, wobei zunichst die Herausforderungen und
anschlieBend verschiedene Lésungsansitze anhand einzelner Ubersetzungsbeispiele vorgestellt
werden. Kapitel 10 ist den Layoutgestaltungen und den daraus ablesbaren
Vermarktungsstrategien gewidmet. In Kapitel 11 wird Jelineks Erfolg auf dem chinesischen
Buchmarkt reflektiert sowie der Vergleich mit anderen Nobelpreistragerinnen angestellt. Kapitel
12 beinhaltet abschliefend die Schlussfolgerungen der im Rahmen dieser Auseinandersetzung
erarbeiteten Forschungsergebnisse und fasst die wichtigsten Erkenntnisse noch einmal
zusammen. Die Bibliographie befindet sich in Kapitel 13.

1.1. Forschungsgegenstand und Zielsetzungen der Studie

Im Fokus dieser Arbeit liegt die Dokumentation und Analyse der Rezeptions- und
Ubersetzungspraktiken in Bezug auf dsterreichische Gegenwartsliteratur in der Volksrepublik
China, die exemplarisch am Fallbeispiel Elfriede Jelineks dargestellt werden. Seit der
Zuerkennung des Literaturnobelpreises gilt Jelinek als bekannteste zeitgendssische
Osterreichische Autorin in China. Der Forschungsgegenstand wird dabei aufgrund der ganzlich
anderen Rahmenbedingungen auf die Volksrepublik China bzw. Festlandchina beschrénkt,
obwohl Recherchen zufolge Jelinek-Ubersetzungen auf Taiwan ebenfalls vorliegen (vgl.
Ubersetzungsliste 2008). Da eine breitere Rezeption und alle Jelinek-Veréffentlichungen auf die
Verleihung des Nobelpreises zurlickgehen, konzentriert sich die zur Untersuchung stehende
Zeitspanne im Wesentlichen auf die vergangenen flinf Jahre (2004 bis 2009).

Die vorliegende interdisziplindre Arbeit hat sich zum Ziel gesetzt, die Rezeptions- und
Ubersetzungsgeschichte der Werke Jelineks in China nachzuzeichnen, um so inhdrente
Strukturen und signifikante Mechanismen im interkulturellen Dialog zwischen Osterreich und
China herauszuarbeiten. Ziel dieser Arbeit ist es weiter, am Beispiel Elfriede Jelineks die Rolle der
Osterreichischen Gegenwartsliteratur in China exemplarisch darzustellen und durch die
umfassende Dokumentation und systematische Analyse die wichtigsten Akteure in diesem
Prozess zu identifizieren. Die spezifischen Rahmenbedingungen und Dynamiken sollen in dieser
Studie elaboriert werden, um die vielschichtigen Wechselbeziehungen dieser Prozesse zu
entfalten. Erstmals wird durch den Einsatz sowohl literaturwissenschaftlicher als auch
sozialwissenschaftlicher Methoden ein ganzheitliches Bild entworfen, in dem die aktuellsten
Tendenzen und der Status Quo des dsterreichisch-chinesischen literarischen Austausches erfasst
werden. Es werden unterschiedliche Stimmen zu Wort kommen, Daten und Statistiken, die
Werke selbst sowie auRerliterarische Ausgangsbedingungen und Determinationsfaktoren
miteinbezogen und in Beziehung gesetzt.

Der Beitrag, der durch die vorliegende Magisterarbeit geleistet wird, soll sich demnach sowohl
fir die Sinologie, aber dariber hinaus fir die Germanistik, die Komparatistik, die
Rezeptionsforschung sowie die Ubersetzungswissenschaft und andere Disziplinen mit ihren
Forschungszweigen als nitzlich und bereichernd erweisen kénnen. Die Rekonstruktion der
Rezeptions- und Ubersetzungsprozesse, wie in der vorliegenden Arbeit beabsichtigt, soll in
weiterer Folge zu einem tieferen Verstandnis flir die besondere Charakteristik der chinesischen



Rezeption von zeitgendssischer Gsterreichischer Literatur dienen. Die Prasenz neuerer Literatur
aus Osterreich muss leider — so viel vorweg — als sehr bescheiden eingeschitzt werden. Welchen
Hirden und Herausforderungen die Rezeption ausgesetzt ist, soll in dieser Studie ebenfalls
aufgezeigt werden. Dahinter steht das Ziel, die Situation in Zukunft besser verstehen und
schlieBlich aktiv verbessern zu kénnen. Diese Arbeit richtet sich somit auch an die Institutionen
und Instanzen der bilateralen Kulturvermittlung und -politik. Neben einem wissenschaftlichen
Beitrag verfolgt die Studie letztlich die Absicht, durch die Darstellung der Situation und Praktiken
zu einem fruchtbaren interkulturellen Austausch beizutragen, von dem vor allem der
gewohnliche Leser und die gewohnliche Leserin in Zukunft profitieren kbnnen.

1.2. Rezeption und Ubersetzung
1.2.1. Rezeptionstheoretischer Ansatz

Die vorliegende Arbeit orientiert sich am theoretischen Ansatz der Rezeptionsasthetik. Die
Rezeptionstheorie bzw. Rezeptionsasthetik ist ein relativ junger Forschungszweig. Die
Hauptvertreter im deutschsprachigen Raum sind Hans Robert JauR (vgl. 1967) und Wolfgang Iser
(vgl. 1970). Ihr innovativer Ansatz entstand im Kontext der Ideologiekritik Ende der 1960er Jahre
und wurde konzipiert, um der Literaturgeschichtsschreibung neue Impulse zu vermitteln bzw.
diese zu reformieren (vgl. Corbineau-Hoffmann 2000:103-120). Im Gegensatz zur traditionellen
Literaturtheorie, die von der Produktionsasthetik mit ihrem Fokus auf die/den Autorin und der
Darstellungsasthetik mit ihrer ausschlieBlichen Konzentration auf den Text dominiert wurde,
hoben die Vertreterinnen der so genannten Konstanzer Schule die Bedeutung der Rezipierenden
hervor. lhr Konzept der Rezeptionsdsthetik bewirkte entscheidende Veranderungen im
literaturwissenschaftlichen Bereich. Die Hinwendung zur/zum Leserln und zu den Prozessen der
Aufnahme eines Werkes durch das Publikum markiert einen Meilenstein in der
Literaturforschung. Der Begriff Rezeption umfasst einen Komplex an Prozessen. Er nimmt die bis
dahin gingigen Konzepte von ,Einflussforschung” und , Wirkungsforschung“*in sich auf und
bericksichtigt auch duRere, literatursoziologische Faktoren.

Wolfang Iser (1970) konzentriert sich in seinem Zugriff auf den in die Perspektive des Textes
integrierten ,impliziten Leser”. Dieser ist im literarischen Text als ,,Rolle flir den Leser” bereits
mehr oder weniger explizit angelegt bzw. von der Autorin oder vom Autor bereits mitgedacht
und mitgeschaffen. Reaktionen der Lesenden sind Wolfgang Iser zufolge also nicht ausschliefSlich
auf eine personliche Entscheidung zuriickzufiihren, sondern teilweise bereits vorgegeben. Iser
sieht den Schwerpunkt der Rezeptionsbedingungen im Text selbst, der neben Dokumenten, aus
denen die Reaktion der Leserlnnen hervorgeht, die wichtigste Quelle der Rezeptionsforschung
ist. Er fuhrt des Weiteren den Begriff der ,Leerstellen” als den systematischen Ort der Aktivitat
der Leserlnnen ein. Damit sind jene Passagen eines Werkes gemeint, die der Text nicht darstellt
und der imagindren Gestaltung durch die Lesenden offen l3dsst. Rezeption ist daher die

! Die Einflussforschung untersucht den Einfluss eines Werkes auf ein anderes. Die Wirkungsforschung
widmet sich der Begegnung von Werk und Leserln und dessen emotionalen oder rationalen Reaktionen
(vgl. Corbineau-Hoffmann 2000:103-104).



Realisierung eines Potenzials, das in mehr oder weniger groBem Umfang dem Werk inharent ist
und aktiviert werden muss.

Wahrend sich Iser also auf den Text und seinen ,impliziten Leser” konzentriert, betont Jaul’ die
Interaktionen zwischen der/dem realen Leserln und dem Text vor einem konkreten historischen
Hintergrund. Gesellschaftlichen und geschichtlichen Faktoren kommt dabei eine entscheidende
Rolle zu. Jaull prdsentierte sein folgenreiches Programm erstmals 1967 in seiner Konstanzer
Antrittsvorlesung (vgl. JauR 1967). Er versucht in seinem Ansatz, die literarische Entwicklung und
die gesellschaftliche Geschichtsentwicklung zusammenzubringen, die Kluft zwischen Literatur
und Geschichte, historischer und &sthetischer Erkenntnis zu Uberbricken. Das Verhéltnis von
Literatur und allgemeiner Geschichte wird also aus einer ganzlich neuartigen Perspektive
untersucht. Seinem Ansatz nach ist Literatur mehr als die passive Widerspiegelung der
Geschichte oder Zeugnis des aktuellen gesellschaftlichen Lebens. Er pladiert fir die
,gesellschaftsbildende Funktion” und geschichtsbildende Kraft der Literatur, die aktiv in der
Entwicklung der Geschichte und in der realen Welt wirkt (JauB 1967:72). Literatur besitzt
demnach die Fahigkeit, durch ihren Einfluss auf die Gesellschaft und die Leserlnnen
gesellschaftliche Normen zu dndern. Hans Robert Jauls tritt fiir eine Literaturgeschichte der
Leserlnnen ein und kritisiert Literaturgeschichtsschreibung als Auflistung und Aufzdhlung von
Werken und Autorlnnen, denn ,die Geschichtlichkeit der Literatur beruht [..] auf der
vorgangigen Erfahrung des literarischen Werkes durch seine Leser” (JauR 1967:29). Die
historische Dimension der Werke ist also an den perpetuierten Reaktionen der Leserlnnen
festzumachen.

Seiner Theorie zentral ist der Begriff des ,Erwartungshorizonts”, der historischen Dimension der
Literatur (JauR 1967:29-50). Dabei wird zwischen dem im Werk selbst kodierten
Erwartungshorizont und dem Erwartungshorizont der Lesenden unterschieden. Der erste ist Teil
des Werksystems und dndert sich nicht. Der zweite befindet sich in standiger Veranderung, ist
Teil eines Interpretationssystems und wird von den historischen Leserinnen im Vorgang des
Lesens gebildet. Entscheidend ist, dass sich die/der LeserIn nie unvoreingenommen einem Werk
nahert. Sie/Er ist immer durch ihre/seine vorgangige literarische Erfahrung in spezifischer Weise
beeinflusst. Der Erwartungshorizont des Lesers umfasst demnach die Voraussetzungen, mit
denen die/der reale Leserln ein Werk rezipiert. Das neue Werk wird — je nach Gattungsschema
oder behandeltem Thema — kontextualisiert, also mit den bereits gegebenen Leseerfahrungen,
dem Vorverstandnis der Gattungen, Form und Thematik zuvor bekannter Werke assoziiert. Der
Erwartungshorizont ist nach JauR mehr als die psychologische Reaktion oder das subjektive
Verstandnis und kann auch nicht als individuell zufdllig angesehen werden. Er ist vielmehr
reprasentativ fur die Erfahrungsmoglichkeit einer bestimmten Gruppe wie z.B. einer Generation,
einer bestimmten sozialen Schicht etc. Der Erwartungshorizont bestimmt und formt das
Verstandnis und die Beurteilung eines Werkes. Ein und dasselbe Werk trifft im Laufe seiner
Rezeptionsgeschichte auf einen immer neuen Erwartungshorizont und begegnet so auch einem
sich wandelnden Verstandnis von Gattungen, Themen und von Literatur generell. Fir viele
andere spatere Leserlnnen weitergedacht, macht er die historische Dimension der Literatur aus.
Des Weiteren wird die Bedeutung von realen — im Gegensatz zu rein innerliterarischen —
Voraussetzungen der Rezeption in JaulR’ Begriff des Erwartungshorizonts reflektiert.
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Ein weiterer zentraler Aspekt der Rezeptionstheorie nach Jaul’ ist das der ,Potentialitat” oder
,Virtualitdt” (Corbineau-Hoffmann 2000:118). Unterstlitzt von der adsthetischen Hermeneutik
Hans-Georg Gadamers (1972) wird das Werk als eine offene Struktur verstanden. Das literarische
Werk, so JauB (1967:29), ,ist kein fir sich bestehendes Objekt, das jedem Betrachter zu jeder
Zeit den gleichen Anblick darbietet”. Die endlichen, aber sehr zahlreichen Sinnangebote eines
Werkes kénnen im Verlauf seiner Rezeptionsgeschichte aktualisiert werden. Die Virtualitat eines
Werkes steigt nicht nur mit dem zeitlichen Abstand, sondern auch dadurch, dass ein Werk
aulerhalb seines eigenen Kulturkreises, also in einer internationalen Perspektive und mit einem
grenziberschreitend veranderten Erwartungshorizont, rezipiert wird.

Nach Hannelore Link (1976:85-112) kann zwischen drei ,Rezipientenschichten” bzw. Formen der
Rezeption unterschieden werden: die produktive, reproduzierende und passive Rezeption. Die
produktive Rezeption beschreibt die Verarbeitung des Gelesenen in Form eines neuen
Kunstwerks. Unter der reproduzierenden Rezeption versteht Link den Prozess der
Auseinandersetzung mit einem Werk bzw. alle Bemiihungen um Vermittlung eines primaren
Rezeptionsgegenstandes, die durch die Herstellung eines weiteren sekundaren
Rezeptionsgegenstandes, wie z.B. Kritik, Rezension, Vorlesung, Kommentar, Essay, Brief oder
Tagebuchaufzeichnungen, geschieht. Die passive Rezeption beschreibt die Aufnahme eines
Werkes durch die Leserlnnen, die sich , weder in der Schaffung eines neuen Kunstgegenstandes
noch in der Herstellung eines sekundaren Rezeptionsgegenstandes niederschlagt” (Link 1976:98).

Die vorliegende Arbeit baut also auf dem von Wolfgang Iser und Hans Robert Jaul® entworfenen
Konzept der Rezeptionsasthetik auf. Ziel dieser Arbeit ist es ja, die Rezeption der Werke Elfriede
Jelineks in China zu erfassen, zu dokumentieren und zu analysieren. Die Rezeption wird, wie Jaull
fordert, unter den spezifischen historischen, gesellschaftlichen und politischen Hintergriinden
untersucht. Zugleich wird versucht, die Rolle der Texte und der in ihnen kodierte
,Erwartungshorizont” bzw. ,implizite Leser” nach Iser fiir die Rezeption nicht aus den Augen zu
verlieren. Obwohl sich die Untersuchung der ,produktiven Rezeption“ nach Link in China
bestimmt als dulerst spannend erweisen wiirde, muss das Hauptaugenmerk dieser Arbeit auf
die Rezeptionsformen der ,passiven” sowie ,reproduzierenden Rezeption” beschrankt werden.
Sobald diese Basis gelegt ist, steht einer Untersuchung der produktiven Umsetzung rezipierter
Jelinek-Werke in China jedoch nichts mehr im Wege.

1.2.2. Ubersetzungstheoretischer Ansatz

Fir die Untersuchung der Rezeption Elfriede Jelineks in der Volksrepublik China werden
Ubersetzungstheoretische Ansadtze ebenfalls relevant, vollzieht sich die Rezeption ja — mit
Ausnahme der germanistischen Kreise — tiber den ,,Umweg” der Ubersetzung. Uberschreitet ein
Werk in seiner Rezeptionsgeschichte die Grenzen des eigenen Sprachraums, wird seine
Rezeptionsgeschichte immer auch zu einer Ubersetzungsgeschichte. Im Folgenden soll der
Ubersetzungstheoretische Ansatz kurz vorgestellt werden, der dieser Arbeit am nachsten steht.

Parallel zur Entwicklung der Rezeptionsasthetik begann sich die Ubersetzungswissenschaft in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts bewusst von einer Tradition, die sich unter dem Praxisdruck
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der Ausbildung zukiinftiger Ubersetzerinnen vorwiegend préaskriptiv ausgerichtet hatte,
abzugrenzen. Es entstanden Forschungsrichtungen der Ubersetzungswissenschaft, die deskriptiv
und retrospektiv verfahren. Im deutschsprachigen Raum ist dies vor allem die historisch-
deskriptive Ubersetzungsforschung (vgl. Apel / Kopetzky 2003:49-55), deren Leitfrage lautet:
Was wurde wann, warum, wie und warum wurde es so Ubersetzt? Mit ihren Zentren in
Gottingen und Disseldorf ist dieser Ansatz historisch, deskriptiv und prozessorientiert. Es
werden sprachliche und kulturelle Differenzen zwischen Ausgangs- und Zieltext untersucht mit
dem Ziel sie zu kategorisieren und zu erklaren. Im Zentrum der Forschung stehen weiters der
Wandel von Ubersetzungsnormen und vor allem die Einfliisse des Literaturbetriebs auf die
Auswahl (bersetzter Werke sowie die Ubersetzungspraxis. Die deutschsprachige historisch-
deskriptive Forschung gewann somit Anschluss an die internationale Forschungsrichtung der
Translation Studies, die in den 1960er Jahren in den USA entstanden waren (vgl. Apel / Kopetzky
2003:56-63). Zu ihren Hauptvertretern zdhlen u.a. James Holmes (1970) und Raymond van den
Broeck (1978). AuRerhalb den USA entwickelten vor allem Wissenschaftlerinnen aus den
Niederlanden, Belgien und Israel diese Theorien weiter.

Die vorliegende Arbeit bezieht sich lbersetzungstheoretisch auf den historisch-deskriptiven
Ansatz sowie die Herangehensweise der Translation Studies. Wie auch der innovative
Forschungszweig der Rezeptionsasthetik handelt es sich hierbei um Zugriffe, die Gber die reine
Beschaftigung mit den Texten hinausgehen. Literatur- sowie kulturgeschichtliche Bedingungen
und Folgen des Ubersetzungsprozesses werden genauso miteinbezogen. Kennzeichnend ist des
Weiteren die Konzentration auf den Prozess und das Resultat der Ubersetzung, die in ihren
tatsachlichen Erscheinungsformen als historische und kulturelle Phanomene betrachtet werden.
Es wird versucht zu erkldren, wie Ubersetzungen in der Gesellschaft funktionieren, und
untersucht, welche Texte wie, von wem und zu welchem Zweck Ubersetzt und wie sie rezipiert
werden.

Die Translation Studies sind nicht mehr auf eine anzustrebende Identitdt zwischen Original und
Ubersetzung fixiert, sondern konzentrieren sich auf die vielfiltigen Beziehungen zwischen den
beiden. Jede Ubersetzung wird als prinzipiell verschieden und als eine von unzihligen
Moglichkeiten der Reproduktion des Originals angesehen. Der Entscheidungsfreiheit der
Ubersetzerlnnen wird groRer Stellenwert eingerdumt, denn jede Ubersetzung ist bereits
Rezeption und Interpretation. Der in der traditionellen Ubersetzungstheorie zentrale Begriff der
Aquivalenz wird somit hinfallig. GemaR der Rezeptionsisthetik nach Iser und JauR werden Sinn
und Bedeutung eines Werkes erst durch seine Rezipientinnen ausgeformt. Ubersetzerlnnen sind
zuallererst immer Leserlnnen, die sich in der Ubersetzung produktiv mit dem Werk
auseinandersetzen. Die Rezeptions- bzw. Ubersetzungsgeschichte eines Werkes zeigt — so auch
der hermeneutische Ansatz der Rezeptionsasthetik —, dass zwischen dem Originaltext und seinen
ibersetzenden Rezeptionen ein Wechselverhiltnis besteht. Ubersetzungen entfalten den
Horizont méglicher Bedeutungen des Originals. Das Original gewinnt durch seine Ubersetzungen
immer neue Konturen, gleichzeitig miissen sich diese auch immer wieder an einem neuen
Verstindnis des Originals bew&hren. Das vormals starre Konzept der ,Ubersetzbarkeit” wird so
zu einer veranderlichen GroRe.
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Seit den 1980er Jahren geht die Tendenz der Translation Studies dahin, eine Ubersetzung vor
allem in ihrem Ubersetzungsprozess als komplexes Ensemble von intertextuellen und
interkulturellen Beziehungen innerhalb einer bestimmten historischen Situation zu erfassen.
Neuere Entwicklungen der Translation Studies sind Uberdies von einem noch stdrkeren
Praxisbezug  gekennzeichnet. Die  Unsichtbarkeit der Ubersetzerlnnen in  der
Ubersetzungsgeschichtsschreibung ~ wird  kritisiert. Den  Ubersetzerlnnen und  der
Ubersetzungspraxis wird zunehmende Aufmerksamkeit gewidmet und die Zusammenarbeit
zwischen Theoretikerinnen und Ubersetzerinnen verstirkt. Im Zentrum des Interesses stehen
erstmals auch die Institutionen, die die Ubersetzungspraxis beeinflussen. Ubersetzerlnnen
werden - wie auch die Herausgeberlnnen, Verlegerinnen, Kritikerlnnen und
Literaturhistorikerlnnen — als im Literaturbetrieb Beschaftigte aufgefasst. Zunehmend melden
sich auch die Ubersetzerinnen in den Translation Studies selbst zu Wort (vgl. z.B. Douglas
Robinsons revolutionaren Ansatz in The Translator’s turn 1991).

Der zentrale Aspekt sowohl der Rezeptionsforschung nach JauR und Iser als auch der historisch-
deskriptiven Ubersetzungswissenschaft bzw. der Translation Studies ist, Rezeption und
Ubersetzung sowohl im Text als auch in einer auBerliterarischen Realitdt zu verorten. Die
folgenden Ausfiihrungen kommen immer wieder auf die Primadrwerke Elfriede Jelineks zuriick
und versuchen, sprachliche und kulturelle Divergenzen bzw. Herausforderungen fiir deren
Rezeption und Ubersetzung zu erkliren. Die Rezeptionsmoglichkeiten bzw. der
Entscheidungsspielraum einer/eines Rezipientin/en ist immer schon durch vorhergehende
Entscheidungen und Steuerungsmechanismen vorbestimmt. Es wird also darum gehen, die
Entstehungsbedingungen und Auswahlprozesse zu rekonstruieren und die dabei malgeblich
involvierten Akteure zu identifizieren. GemaR den Forderungen der Translation Studies soll den
chinesischen Ubersetzerinnen selbst eine Stimme verliehen und auch den Hintergriinden der
Ubersetzungspraxis besondere Aufmerksamkeit gewidmet werden.

1.3. Forschungsverlauf und Methoden

Im Folgenden werden der Forschungsverlauf und die angewendete Methodik dargestellt, die
sich sowohl aus literaturwissenschaftlichen als auch sozialwissenschaftlichen Komponenten
zusammensetzt.

Die ersten Schritte sich dem Thema zu nadhern bestanden zunéachst in der Sondierung der
aktuellen Forschungslage, der Beschaftigung mit der in Osterreich verfiigbaren Sekundérliteratur
sowie dem ausfiihrlichen Studium der Primarliteratur. Ein zentrales Element des
Forschungsdesigns stellte der zweimonatige Forschungsaufenthalt in der Volksrepublik China
dar.? Diesem ging eine intensive Vorbereitungsphase in Osterreich voran, die auch erste
Kontaktaufnahmen beinhaltete. Zweck des Aufenthaltes (Erhebungsphase) waren einerseits
umfangreichen Recherchen in Bibliotheken, Archiven und Universititen zur weiteren
Materialbeschaffung. Neben dem Sammeln quantitativer Daten, den (ibersetzten Primarwerken

’ Der Forschungsaufenthalt wurde von der Universitat Wien (KWA-Stipendium) finanziell unterstitzt.
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und weiterem Textmaterial des chinesischen Diskurses war der Forschungsaufenthalt
andererseits aber vor allem der empirischen, qualitativen Forschung und den persénlichen
Gesprachen mit den Ubersetzerinnen und anderen Expertinnen von entscheidender Bedeutung.
Die Text- und Interviewmaterialien wurden in der darauffolgenden Phase ausgewertet
(Auswertungsphase).

Die empirische Komponente, die neben der literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung und
Textanalyse zu einem zentralen Bestandteil des Forschungsdesigns wurde, geht einerseits auf
die historisch-deskriptive Ubersetzungswissenschaft und die Translation Studies zuriick, die der
vorliegenden Arbeit als Gbersetzungstheoretische Ansatze dienen. Diese verstehen sich u.a. als
empirische Disziplinen. Die Rezeptionstheorie nach JauB und Iser fordert die Verbindung von
Literaturwissenschaft und empirischer sozialwissenschaftlicher Untersuchung ebenfalls (Link
1976:101-112). Die zusatzliche Anwendung auRerphilologischer Methoden wird vor allem in
Hinblick auf die Erforschung der passiven Rezeption eines Werkes unentbehrlich (Link 1976:98-
99). Die Schicht der passiven Rezipientinnen nimmt zahlenmé&Big den groBRten Anteil der realen
Leserschaft ein, die Rezeption des Werkes liefert in diesem Fall jedoch kein greifbares Zeugnis.
Neben der Ermittlung tGberindividueller quantitativer Daten und Statistiken aus der Sphare der
Textherstellung (Auflagezahlen) und Distribution (Verkaufszahlen) kommt daher die qualitative
Forschung zur Anwendung.

Eine der bedeutsamsten Methoden der qualitativen Sozialforschung ist jene des qualitativen
Interviews (vgl. Mayring 2002, Flick / Kardoff / Steinke 2008). Die im Falle der vorliegenden
Arbeit verwendete Form ist die des so genannten leitfadenorientierten Expertinneninterviews
(vgl. Meuser / Nagel 1991, Bogner / Littig / Menz 2005). Dieses kommt in verschiedensten
Forschungsfeldern zum Einsatz. Im Gegensatz zu anderen Formen des Interviews bildet bei
Expertinneninterviews nicht die Privatperson und ,[...] nicht die Gesamtperson den Gegenstand
der Analyse, d.h. die Person mit ihren Orientierungen und Einstellungen im Kontext des
individuellen oder kollektiven Lebenszusammenhangs” (Meuser / Nagel 1991:442,
Hervorhebung im Original). Von Interesse sind Expertinnen vielmehr als Funktionstragerinnen
innerhalb eines professionellen, organisatorischen oder institutionellen Kontextes. Es geht also
mehr um die damit verknlpften Tatigkeiten, Aufgaben und Zustdndigkeiten, um die dadurch
gewonnenen Erfahrungen und Wissensbestande, was zusammengefasst als
,Betriebswissen” bezeichnet wird (Meuser / Nagel 1991:446). Die/Der Expertln als Privatperson
und ihre privaten Erfahrungen treten in den Hintergrund.

Expertinnen sind selbst stets Teil des Handlungsfeldes, das den Forschungsgegenstand ausmacht.
Der Expertlnnenstatus ist jedoch relativ und von seiner Relevanz fiir das Forschungsinteresse
abhingig (Helfferich 2009:163). Die flur die Erforschung der Rezeptions- und
Ubersetzungssituation der Werke Elfriede Jelineks in der Volksrepublik China konsultierten
Expertinnen verfligen allesamt Gber einen privilegierten Zugang zu Informationen Uber die zur
Untersuchung stehenden Prozesse (vgl. die Liste der Expertinnen in Kap. 13.). Dabei kann
zwischen zwei Kategorien von Expertinnen unterschieden werden. Unter die erste Kategorie
fallen jene, die Elfriede Jelineks Werke selbst ins Chinesische Ubertragen haben. Die zweite
Kategorie umfasst diejenigen, die aufgrund ihrer beruflichen Position ebenfalls mafRgeblich in die
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Ubersetzungs- und Rezeptionsprozesse involviert sind. ®> Sie sind Vertreterinnen des
institutionellen Rahmens. Dieser reicht einerseits von Vermittlungsinstanzen wie dem
Osterreichischen Kulturforum, dem Auslandslektorat des Osterreichischen Austauschdienstes
(OAD) zur akademischen Institution der Germanistik (sowohl in China als auch Osterreich —
sowohl an den Universitaten als auch in Forschungszentren) und dem internationalen Buchmarkt
und Verlagswesen. Da sich die Wohnsitze der Expertinnen in verschiedenen Teilen Europas und
Chinas befinden, wurden einige Befragungen per E-Mail abgewickelt.

1.4. Osterreichische Literatur in China und Jelinek international: Abriss des Forschungsstandes

Ziel dieses Abschnitts ist es, zunachst kurz die Rezeptionsgeschichte 6sterreichischer Literatur in
China sowie die internationale Rezeption der Werke Elfriede Jelineks in groben Ziigen
nachzuzeichnen. Dabei wird die dazu vorhandene Forschungslage vorgestellt, in der die
vorliegende Arbeit verortet wird.

1.4.1. Osterreichische Literatur in China

Die Rezeptionsgeschichte deutschsprachiger Literatur in China ist eine relativ kurze. Bis Anfang
des 20. Jahrhunderts gab es nur ganz vereinzelte in Buchform gedruckte chinesische
Ubersetzungen deutschsprachiger Literatur (vgl. Zhang [Yi] 2007:21-25). Der Beginn einer
intensiveren Rezeption fremdsprachiger — einschlieRlich deutschsprachiger und 6sterreichischer
— Literatur ist im Kontext der Vierten-Mai-Bewegung (1915-1925) anzusiedeln. Intellektuelle des
Landes wandten sich damals dem westlichen demokratischen Gedanken zu und suchten nach
neuen literarischen Inhalten und Formen. Der Auftakt der Vermittlung der Osterreichischen
Literatur fallt in das Jahr 1919, als Mao Dun (3/&) (1896-1981), einer der wichtigsten
Schriftsteller der modernen chinesischen Literatur, erstmals ein Werk der Osterreichischen
Literatur ins Chinesische tibertrug (Zhang [Yushu] 1996: Website).” Bis 1949 folgten zahlreiche
weitere Ubersetzungen &sterreichischer Literatur, deren Hauptreprdsentanten in China Arthur
Schnitzler, Rainer Maria Rilke und Stefan Zweig waren. Die Griindung der Volksrepublik im Jahr
1949 stellte einen Rickschlag flir die Rezeption fremdsprachiger Literatur dar, da die Auswahl
der Werke von der politischen FlUhrung stark eingeschriankt wurde (Zhang [Yushu] 1996:
Website). Der Hohepunkt der kulturellen Repressionen war die Kulturrevolution (1966-1976).
Innerhalb der deutschsprachigen Literatur konnten lediglich Werke von Schriftstellerinnen der
DDR weiter libersetzt und gelesen werden. Einzig Stefan Zweig stellt fiir die Osterreichische
Literatur eine grofle Ausnahme dar, seine Werke wurden grofStenteils verschont. Stefan Zweigs
Novellen und Biographien waren es auch, die die Offnung des Landes nach 1978 einlduteten. Er
wurde zum ,Lieblingsdichter” der chinesischen Leserinnen, Anfang der 1980er Jahre brach sogar

® Dies trifft fiir die Ubersetzerlnnen aufgrund ihres beruflichen Betitigungsfeldes gréRtenteils zusatzlich zu
(vgl. Kap. 7.). In den folgenden Ausfiihrungen wird gelegentlich zwischen ,Ubersetzerinnen“ und
»Expertinnen” unterschieden, was lediglich die Unterscheidung dieser beiden Kategorien ausdriicken soll.
* Es handelte sich um den Einakter Denksteine in Anatol von Arthur Schnitzler. Als Ausgangstext diente
dem Schriftsteller die englische Ubersetzung.
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ein regelrechtes ,Zweig-Fieber” aus (vgl. Zhang [Yushu] 1986, 1996, Zhang [Xiaoging] 2006,
Zhang [Yi] 2007:268-273).

An der Konstellation der in China prasenten &sterreichischen Schriftstellerinnen hat sich bis
heute nicht allzu viel verandert. Es sind vor allem die Werke der Jahrhundertwende und des
frihen 20. Jahrhunderts, die in China rezipiert werden. Die Werke Stefan Zweigs erfreuen sich
auch heute noch groRter Beliebtheit. Osterreichische Gegenwartsliteratur wird hingegen nur am
Rande wahrgenommen — das gilt auch fiir die chinesische Germanistik, die sich vorwiegend mit
der Osterreichischen Literatur vor dem 20. Jahrhundert bzw. des friihen 20. Jahrhunderts
beschaftigt (Ning 2009: pers. Auskunft). Neben Arthur Schnitzler und Stefan Zweig hat sich
mittlerweile auch Franz Kafka — der in China interessanterweise fast ausschlielRlich als
,Osterreichischer Schriftsteller” rezipiert wird (vgl. z.B. Fan 2007) — zu den popularsten
Reprasentanten Osterreichischer Literatur gesellt. Seine Werke sind fast vollstandig libersetzt.
Unter den rezipierten und Ubersetzten Autorlnnen der Osterreichischen Gegenwartsliteratur
sind Thomas Bernhard, Peter Handke und vor allem Elfriede Jelinek zu nennen.

Die vorliegenden Studien zur Thematik der Rezeption deutschsprachiger Literatur in China
kénnen zwei unterschiedlichen Typen zugeordnet werden. Es gibt einerseits Untersuchungen,
die sich der Geschichte der deutschsprachigen Literatur in China in Form einer Gesamtschau bzw.
eines Uberblicks aus diachroner Perspektive widmen. Dazu gehéren die Arbeiten von Zhang
Yushu (1985), Sun Fengchen (1986), Guo Minggin (1992), Ding Na (1995) und Zhang Yi (2007).
Andererseits liegen etliche Studien vor, die sich mit einzelnen Autorinnen, Texten oder Themen
beschiftigen. Im Rahmen dieser Einzelstudien sind vor allem Meng Weiyan (1996), Adrian Hsia
(1996) und Ren Weidong (2002) zu Franz Kafka, Zhang Yushu (1986) und Zhang Xiaoqging (2006)
zu Stefan Zweig in China zu erwahnen. Des Weiteren setzte sich u.a. Zhu Hong (1992) mit
Friedrich Schiller und Shu Changshan (1992) mit Thomas Mann in China auseinander. Wang Xian
(2009) verfasste ihre Magisterarbeit am Sinologieinstitut der Universitdt Wien zur Rezeption
Thomas Bernhards in China; Barbara Ascher (1994) widmete sich in ihrer Dissertation an der
Universitdt Wien der Rezeption von Johann Wolfgang von Goethes Die Leiden des jungen
Werthers in China; Hu Qiuhua (1992) legte eine vergleichende Studie lGber die Trimmerliteratur
in Deutschland und die Wundenliteratur in der Volksrepublik China vor.

In Bezug auf die Erforschung der Rezeption 6sterreichischer Gegenwartsliteratur in China ergibt
die Sondierung der aktuellen Forschungslage folgendes Bild: Untersuchungen, die sich
UberblicksmaBig mit der Rezeption deutschsprachiger Literatur in China beschaftigen, widmen
sich 0Osterreichischer Literatur nur am Rande (vgl. z.B. Ding 1995, Zhang [Yi] 2007).
Osterreichischer Gegenwartsliteratur wird noch weniger Aufmerksamkeit geschenkt. Elfriede
Jelinek wurde bisher noch nicht behandelt. Die einzige Arbeit, die sich explizit mit
Osterreichischer Literatur beschaftigt, ist Zhang Yushus Artikel von 1996. Diese Studie liegt
jedoch schon so weit zurtick, dass aktuelle Tendenzen oder die Rolle des Literaturnobelpreises
an Elfriede Jelinek noch nicht beriicksichtigt werden konnten (vgl. Zhang [Yushu] 1996). Auch im
Falle der Einzelstudien sind Schriftstellerinnen oder Werke 6sterreichischer Literatur wenig und
neuerer osterreichischer Literatur fast gar nicht vertreten.
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1.4.2. Jelinek international

Die internationale, nicht-deutschsprachige Rezeption der Werke Elfriede Jelineks setzte in den
1980er Jahren ein (vgl. Bartens 1997:43-45). Ausléser waren der viel beachtete Roman Die
Klavierspielerin von 1983 sowie die Verleihung des renommierten Heinrich-Boll-Preises der Stadt
Koln 1986. Als erste fremdsprachige Buchpublikation erschien 1986 eine Ubersetzung der
Klavierspielerin ins Schwedische. Bis 1988 folgten Ubersetzungen dieses Romans ins
Niederlandische, Englische und Franzosische. Wahrend Jelineks Werke 1997 bereits in 13
Sprachen (ibersetzt waren (Bartens 1997:45), stieg die Zahl der Ubersetzungen vor allem durch
die Zuerkennung des Nobelpreises im Jahr 2004 enorm. Mittlerweile existieren Ubersetzungen
in 37 Sprachen (vgl. Ubersetzungsliste 2008).

Zur internationalen Rezeption Elfriede Jelineks liegen mehrere wissenschaftliche Abhandlungen
vor, von denen insbesondere der Sammelband von Daniela Bartens und Paul Pechmann (1997)
hervorgehoben werden muss. Als bis dato einzige lander- und genrelbergreifende Studie
umfasst der Band Beitrdge, die die internationale Rezeption der Werke Jelineks in Landern wie
Italien, Spanien, Frankreich, Niederlanden, GroBbritannien und USA behandeln. Zudem sind
mehrere Aufsatze und Hochschulschriften zu landerspezifischen Rezeptionen erschienen, wie z.B.
Nachtmann (2000), Schwabel (2004), Moser (2008), etc. Auf das 2004 an der Universitdt Wien
gegriindete Elfriede Jelinek-Forschungszentrum gehen drei aktuelle Bande zuriick, die sich mit
unterschiedlichen Aspekten der internationalen Rezeption beschaftigen. In Literaturnobelpreis
Elfriede Jelinek (2005) werden die Ereignisse und das Spektrum der weltweiten Reaktionen rund
um die Verleihung des Nobelpreises in bibliographischer Form dokumentiert. Der Sammelband
Elfriede Jelinek: ,,ICH WILL KEIN THEATER” (2007) basiert auf dem im Herbst 2006 in Wien
veranstalteten Symposium des Forschungszentrums zu Jelineks 60. Geburtstag. Im Mittelpunkt
steht die Theaterarbeit der Autorin, wobei ein ganzer Abschnitt (Ubersetzungen | Internationale
Auffiihrungen | Interkulturelles) Beitrdgen aus einer internationalen Perspektive gewidmet ist,
u.a. mit Studien zur Rezeption in Frankreich, Italien, Polen, USA, Japan und Indien. Des Weiteren
ist es Verdienst des Elfriede Jelinek-Forschungszentrums bzw. der beiden Autoren Peter Clar und
Christian Schenkermayr, dass die Rezeptions- und Ubersetzungssituation der Theatertexte
Elfriede Jelineks in Europa im Rahmen eines vom Jubildumsfonds der Osterreichischen
Nationalbank geférderten zweijahrigen Forschungsprojektes auf umfassende Weise
aufgearbeitet werden konnte.

Die regen Forschungsaktivititen zu Jelineks internationaler Rezeption decken also bereits
mannigfache Aspekte und Teile der Welt ab. Das Forschungsfeld ist allerdings sehr klar auf die
westliche Hemisphire beschrinkt. Lediglich je ein kurzer Beitrag des indischen Ubersetzers
Amrit Mehta und der japanischen Ubersetzerin Keiko Nakagome im Symposiumsband des
Forschungszentrums beschaftigen sich mit der Rezeption in zwei asiatischen Landern (vgl. Mehta
2007, Nakagome 2007). Zur Situation in China gibt es von westlicher Seite bisher keine
vergleichbaren Aufsatze, geschweige denn umfassende wissenschaftliche Studien.

Die gesamte Beschéftigung mit Elfriede Jelinek in der Volksrepublik China vor der Zuerkennung
des Nobelpreises im Herbst 2004 schlug sich lediglich in drei wissenschaftlichen Aufsdtzen nieder
(vgl. Chen [Liangmei] 1999, Nie 1999, Nie / Xie 2001). Seit 2004 stieg die Zahl der chinesischen
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Veroffentlichungen zu Elfriede Jelinek jedoch erheblich an. Allein Uber einhundert Artikel
wurden in der Zwischenzeit in einschlagigen Fachjournalen des Landes publiziert (eigene
Recherche). Die Erwdhnungen in journalistischen Medien in ganz China diirften diese Zahl noch
um ein Vielfaches tbertreffen. Jelineks Werke standen im Mittelpunkt des im Dezember 2004
exklusiv zur Nobelpreistragerin in Beijing abgehaltenen Symposiums, das vom Forschungsinstitut
fiir auslandische Literatur der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften (Zhongguo
Shehui Kexueyuan Waiguo Wenxue Yanjiusuo ' [E+t2F}F22 R 4h B SCEFFTAT) in Kooperation
mit der Zeitschrift World Literature (Shijie Wenxue 5 % 2%) sowie der Chinesischen
Forschungsgesellschaft fiir Deutsche Literatur (Zhongguo Deyu Wenxue Yanjiuhui " [E 815 2
#f 51 4) veranstaltet wurde (vgl. Ye 2005). Diese Forschungsgesellschaft hilt zweijdhrlich eine
Tagung zu deutschsprachiger Literatur in einer jeweils anderen Stadt des Landes ab. Im Rahmen
der 12. Jahrestagung im Oktober 2005 an der Zhejiang Universitat (Zhejiang Daxue Wil K2%) in
Hangzhou, die sich ausschlielich Osterreichischer Literatur und insbesondere der Wiener
Moderne widmete, wurden laut Protokoll ebenfalls Werke Elfriede Jelineks behandelt (vgl. CASS
2009). Mittlerweile sind Uberdies mindestens zehn Masterarbeiten (vgl. Li [Mo] 2007, Song 2007,
Tan 2007, Luo 2007, Gu [Mengshan] 2007, Wang [Yanyan] 2008, Wu [Meiyang] 2008, Zhang [Lei]
2008, Chang 2008 etc.) und eine Dissertation (vgl. Qi 2008) in der Volksrepublik China zu Themen
in Verbindung mit Elfriede Jelineks literarischem Werk erschienen. Im Verlauf des Jahres 2005
wurden zwdlf Buchpublikationen mit Ubersetzungen ihrer Werke herausgegeben. Eine
dreizehnte folgte 2008.

Im chinesischen Diskurs, der sich vor allem in der Zeit kurz nach der Nobelpreisvergabe sehr
stark mit Jelinek und Osterreichischer Literatur befasste, liegen also zahlreiche Artikel und
wissenschaftliche Arbeiten vor. Wahrend sich der GroRteil dieser Artikel der
literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Jelineks Texten widmet, gehen nur wenige
davon auf deren Rezeptions- und Ubersetzungsbedingungen ein (vgl. z.B. Cai 2006a, 2006b,
Chen / Lai 2004, Kang / Gou 2004 etc.). Lediglich die in den Ubersetzungsbinden abgedruckten
Kommentare der Ubersetzerlnnen stellten sich zusitzlich als aufschlussreiche schriftliche
Quellen zur Fragestellung heraus (vgl. z.B. Xu 2005, Ning 2005, Shen 2005 etc.). Eine umfassende
Dokumentation oder Analyse von chinesischer Seite lasst jedoch noch auf sich warten.

Die vorliegende Arbeit ist — wie durch diesen knappen Abriss des Forschungsstandes ersichtlich —
also durchaus in einer Liicke angesiedelt, die bisher sowohl von der westlichen als auch
chinesischen Forschung vernachlassigt wurde. Die Studien zur Rezeption deutschsprachiger
Literatur in China sparten Elfriede Jelinek bislang aus, wahrend gleichzeitig die internationale
Jelinek-Forschung China auslieB. Im Uberaus aktiven chinesischen Diskurs werden bevorzugt
literaturwissenschaftliche Themen intensiv und ausgiebig elaboriert, ohne ausfiihrlicher auf die
grundlegenden Rezeptions- und Ubersetzungsbedingungen einzugehen. In dieser Arbeit sollen
daher die einzelnen vorliegenden Quellen aus dem westlichen sowie chinesischen akademischen
Diskurs erstmals zusammengefiihrt und mit den durch die sozialwissenschaftliche Methodik neu
erhobenen Erkenntnissen in Beziehung gesetzt werden. Diese Arbeit kann also in vielfacher
Hinsicht einen neuartigen und einzigartigen Beitrag leisten. Die Rezeptionsforschung wird um
ein Fallbeispiel, in dem sich die aktuellsten Entwicklungen widerspiegeln, erweitert. Die
internationale Elfriede Jelinek-Forschung wird bereichert durch die Aufarbeitung der
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Ubersetzung in die meistgesprochene Sprache der Welt und der Rezeption ihrer Werke in einem
Land, das sich als bevolkerungsreichstes Land der Welt nicht nur durch seine sprachliche und
kulturelle Divergenzen als duBerst spannend erweist. Ziel dieser Magisterarbeit ist es — auf dem
Vorhandenen so gut wie moglich aufbauend — diese Licken zu fillen und einen fiir mehrere
Disziplinen und die alltigliche interkulturelle Ubersetzungs- und Rezeptionspraxis relevanten,
hochst aktuellen Beitrag zu leisten.
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2. Der chinesische Buch- und Ubersetzungsmarkt

Der chinesische Buch- und Ubersetzungsmarkt zeichnet sich heute durch mehrere Eigenheiten
aus, die eng mit den umfassenden Transformationen des chinesischen Wirtschaftssystems in
den letzten Jahrzehnten zusammenhingen. Die Politik von Reform und Offnung seit 1978 sowie
der Betritt Chinas zur WTO 2001 markieren die entscheidenden Eckpfeiler der jlingeren
Geschichte des Buchmarktes. Das Verlagswesen des Landes befindet sich nun in einer
,herausfordernden Ubergangsphase von Planwirtschaft zu Marktwirtschaft“ (Sun / Yang / Mao
2009:93). Im Folgenden werden der institutionelle Rahmen und die Struktur der
Verlagslandschaft sowie die Charakteristika des chinesischen Buchhandels beleuchtet. Es folgen
ein Uberblick tber die Rolle von Literatur und Ubersetzungen auf dem Buchmarkt — im
Allgemeinen sowie in Bezug auf den deutschsprachigen Raum im Speziellen — sowie ein
Abschnitt iber die Zensurmechanismen in China.

2.1. Das chinesische Verlagswesen

Das Verlagswesen in China steht — verglichen mit anderen Wirtschaftszweigen des Landes — noch
unter strenger staatlicher Kontrolle. Die General Administration of Press and Publication (GAPP)
(zhonghua Renmin Gongheguo Xinwen Chuban Zongshu 4 N BILANE #rH H R e 3E) ist die
hochste Institution fir das Publikationswesen des Landes. Auf Provinz- und Kreisebene gibt es
Vertretungsbiiros der GAPP, die intern analog zu dieser strukturiert sind (BIZ 2009: Website). Zu
den Hauptaufgaben der GAPP zahlen u.a. das Erlassen von Regelungen, die Ausstellung von
ISBN-Nummern (shuhao 15'5), die Priifung und Genehmigung von Antrdgen zur Griindung von
neuen Verlagen sowie die internationale Kooperation zwischen chinesischen und auslandischen
Verlagshausern (Bartz 2009:1).

Laut den aktuellsten Statistiken der GAPP gibt es derzeit 579 offizielle Verlage in der
Volksrepublik China (GAPP 2009: Website).” 220 davon gehdren als ,zentrale“ Verlage
(zhongyang ji chubanshe % 2% H f 4t ) direkt einem Ministerium oder einer
Regierungsinstitution an, sind also hierarchisch auf hochster Ebene angesiedelt. Die anderen 359
sind ,regionale” Verlage (difang chubanshe 77 tHhit#t), die auf der Provinzebene angesiedelt
sind (Bartz 2009:2-3). Die Zahl der offiziellen Verlage ist seit den letzten Jahren anndhernd
unverdndert, was weniger auf die Stabilitdit des Marktes, sondern auf die strengen
Antragsverfahren fiir Verlagsgriindungen bei der GAPP zurlickgeht. Fast 40% der chinesischen
Verlage haben ihren Sitz in Beijing. Shanghai kommt an zweiter Stelle, liegt mit nur etwa 7% aber
weit hinter der Hauptstadt (BIZ 2009: Website). 2008 wurden in China 275.668 Blicher, darunter
etwa 15.000 neue Titel produziert.® Im Vergleich zum Vorjahr stieg die Titelproduktion insgesamt
um 11% (GAPP 2009: Website). Das Umsatzvolumen variiert je nach Quelle. Laut GAPP belauft es
sich auf umgerechnet 14,56 Mrd. Euro (GAPP 2009: Website), laut dem Marktforschungsinstitut
und Consultingcenters OpenBook (Kaijuan %) auf 6,5 Mrd. Euro (Bartz 2009:3).

> Die GAPP gibt jeweils Mitte des Jahres einen offiziellen Statistikbericht zum Buchmarkt des Vorjahres
heraus. Daher betrifft der aktuellste Report vom 16. Juli 2009 das Jahr 2008 (vgl. GAPP 2009).
® Das sind ca. 1,32 Millionen Tonnen Papier (Bartz 2009:3).
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Der chinesische Buchmarkt zdhlt somit zu den groflten der Welt. Gemessen an der
Buchproduktion des Landes ist China uniibertroffener Spitzenreiter der Welt (WBCO 2009:2). Im
Verhéltnis zur Bevolkerungszahl des Landes liegt China jedoch noch klar hinter Deutschland,
Frankreich und den USA zurick: ,In this sense, China, still a developing country with a
substantially large potential for development of books, is not yet a powerful publishing country.”
(WBCO 2009:3)

Bis 2002 waren alle Verlage Chinas staatlich und nicht profitorientiert (Bartz 2009:1). Der Beitritt
Chinas zur WTO im Dezember 2001 hat einschneidende langfristige Auswirkungen auf diverse
Bereiche und u.a. die Umsetzung gravierender marktorientierter Reformen im Verlagswesen zur
Folge. Der Staat zieht sich im Zuge dessen mehr und mehr zuriick. Durch die Offnung nach auRen
sind die Verlage liberdies zunehmend der auslandischen Konkurrenz ausgesetzt. Um ,active
players” in der WTO zu werden, missen sie mit dieser mithalten kénnen (Sun / Yang / Mao
2009:93).

Als Reaktion auf die verdnderte Situation seit dem WTO-Beitritt Chinas wurden mehrere Verlage
von Regierungsseite zu Verlagsgruppen zusammengeschlossen. Ziel dieser MaBBnahme ist es,
durch bessere Nutzung der Ressourcen an Konkurrenzfihigkeit zu gewinnen. Seit 2008 ist
Uberdies ein neuer Trend zu beobachten, bei dem einige fihrende Verlagsgruppen bereits
begonnen haben, sich selbst neu zu strukturieren (Bartz 2009:1). Inzwischen gibt es ca. 25
offizielle Verlagsgruppen, dazu zahlen u.a. Shanghai Century Publishing Group (Shanghai Shiji
Chuban Jituan 42 & F]), Liaoning Publishing Group (Liaoning Chuban Jituan L7 H i
#£[4]), Guangdong Publishing Group (Guangdong Chuban Jituan |~ % Hi i 2 [41) sowie die Jiangsu
Publishing Group (Jiangsu Chuban Jituan V175 Hi iR 5E[4]). Die im Marz 2002 gegriindete China
Publishing Group (Zhongguo Chuban Jituan *[EHREEH]), die dem Propagandaministerium
untersteht, ist die groRte unter ihnen (BIZ 2009: Website). Nach Sun, Yang und Mao (2009:97) ist
die Rolle der Verlagsgruppen auf dem chinesischen Buchmarkt nicht zu unterschéatzen: Sie sind
»[...] the most important industrial organizations and integral to the development of China’s
publishing industry”. So zeichneten sich diese Verlagsgruppen im Jahr 2007 beispielsweise fur 30%
aller gedruckten Biicher in China verantwortlich. Des Weiteren wurde beschlossen, dass sich das
Verlagswesen, wie der kulturelle Bereich insgesamt, starker am Markt orientieren soll. Mit
Ausnahme einiger weniger Verlage, die auch bis auf weiteres staatlich finanziert werden,
missen alle Verlage bis 2010 den Transformationsprozess zu profitorientierten
Wirtschaftsunternehmen durchlaufen (Bartz 2009:1).’

Die neuen politischen Richtlinien férdern Investitionen seitens nicht-staatlicher Unternehmen,
anderer Industriezweige und sogar internationaler Firmen. Somit zieht die Verlagsbranche den
Bereichen Vertrieb und Druck nach, deren Offnung fiir auslindische Investitionen in den letzten
Jahren schnell vorangegangen ist (BIZ 2009: Website). Zudem kann auf verschiedene Arten mit
auslandischen Partnern zusammengearbeitet werden, wie durch Co-Produktionen, Joint-
Ventures, Lektorate etc.

’ Darunter v.a. Verlage auf Provinzebene, die hauptsichlich politisch und ideologisch ausgerichtete Biicher
zu Propagandazwecken der Partei im Programm haben, wie das People’s Literature Publishing House
(Renmin Wenxue Chubanshe N\ SC5Hif4t) (BIZ 2009: Website).
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Im Zuge der strukturellen Veranderungen auf dem Buchmarkt der letzten Jahre ist auch eine
andere chinaspezifische Erscheinung zu Tage getreten. Bis heute sind private Verlage offiziell
nicht erlaubt. Die Zahl der ,quasi privaten Verlage, die unter dem Deckmantel einer Kultur-
Agentur wie ein Verlag arbeiten” (BIZ 2009: Website), ist in den letzten Jahren dennoch
sprunghaft gestiegen. Offizielle Zahlen liegen keine vor, nach Einschdtzung der GAPP gibt es
bereits etwa 5.000 (BIZ 2009: Website), nach lJing Bartz (2009:1), Leiterin des
Buchinformationszentrums der Frankfurter Buchmesse (BIZ) in Beijing, ca. 10.000 solcher
,privater Verlage®, 200 bis 300 darunter in betrachtlicher GroRe.® Da die GAPP ISBN-Nummern
ausschlieflich an offizielle Verlage vergibt, ist die Existenz ,privater Verlage” nur durch die
Zusammenarbeit mit staatlichen Verlagen moglich. Zhang Xiaoming, Professor und Vizedirektor
des Forschungszentrums filir Geisteswissenschaften an der Chinesischen Akademie der
Sozialwissenschaften (Zhongguo Shehui Kexueyuan i [E#t4>F}%B5%), spricht von ,symbiotic
relationships” (Zhang / Bao 2006:302). Als ,Kulturagenturen” registriert und fiir die staatlichen
Verlage auf dem Papier als so genannte ,packaging agencies” tatig, agieren private Verlage in
einer Art ,underground economy” (Bartz 2009:1). ISBN-Nummern werden dabei zu einem
marktfahigen Artikel — ein Prozess, der laut Zhang Xiaoming mit ,,selling the book licence number
(mai shuhao =4,'5)“ bezeichnet wird (Zhang / Bao 2006:302). Der Staat sah bis vor kurzem
weitestgehend dartiber hinweg, ,um nicht in Zugzwang zu geraten” (BIZ 2009: Website). Der
chinesische Buchmarkt profitiert seit jeher malgeblich von den privaten Verlagen.
Durchschnittlich 12% der internationalen Lizenzen werden jedes Jahr von den privaten Verlagen
erworben, rund 50% der Titel auf Bestsellerlisten werden im Durchschnitt von ihnen verlegt
(Bartz 2009:1-2). Sie arbeiten hochst professionell und sind haufig wirtschaftlicher und offener
fir neue ldeen und Konzepte (BIZ 2009: Website). lhre Bedeutung fir den chinesischen
Buchmarkt ist in den vergangenen Jahren also immer wichtiger geworden. Dies betrifft v.a.
Ubersetzungsausgaben, fiir deren Konzeption und Lizenzhandel sie sich maRgeblich
verantwortlich zeichnen.

In den letzten Jahren erfuhr der private Sektor des chinesischen Verlagswesens zunehmende
Akzeptanz. Studien der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften prognostizierten
bereits 2006, dass die marktwirtschaftlichen Reformen, also die Umgestaltung der Verlage zu
Wirtschaftsunternehmen und die Offnung fiir private Investitionen, eine Vielzahl dieser
,Kulturagenturen” zu kleinen und mittelgroRen Verlagsfirmen machen wirden (Zhang / Bao
2006:302). Die Zahl der Verlage wiirde sich mindestens verdoppeln. Des Weiteren wird
vorausgesagt, dass die anndahernde Gleichstellung staatlicher und privater Verlage als ,equal
players in the marketplace” die Entwicklung der Verlagsindustrie des Landes stark fordern werde
(zhang / Bao 2006:302). Die Regierung reagierte inzwischen auf die bisherigen Entwicklungen
und Prognosen. Im April 2009 bestatigte Liu Binjie, Minister der GAPP, dass private Verlage in
Zukunft rechtlich denselben Tatigkeiten nachgehen dirfen wie offizielle Verlage. Lediglich die
ISBN-Nummern sollten in der Hand der staatlichen Verlage bleiben (Bartz 2009:2).

® Laut einer Studie der Beijing Municipal Administration of Publications von 2006 sind mehr als 3.000
private Verlage allein in Beijing, der Verlagshauptstadt schlechthin, tatig (Zhang / Bao 2006:302).
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2.2. Buchhandel in der Volksrepublik China

Einzig Vertrieb und Bucheinzelhandel sind bisher als Folge des WTO-Beitritts Ende 2001
vollstandig fiir private und internationale Akteure gedffnet (Bartz 2009:5). Die Offnung ging
derart rasant von statten, dass sich der staatliche Markt den Sortimentsbereich faktisch bereits
zur Hélfte mit dem privaten Sektor teilt (BIZ 2009: Website). Der Vertrieb spielt sich vorwiegend
Uber drei Kandle ab: staatliche, private und Internet-Buchhandlungen. Laut Statistik beliefen sich
die Vertriebsstellen im Jahr 2007 auf insgesamt 167.254, verteilt im ganzen Land (WBCO 2009:4).
Die staatlichen Xinhua-Buchhandlungen (Xinhua Shudian Fi#£+3J5) sind sowohl im Vertrieb als
auch Verkauf aktiv. Gegeniiber 120.911 privaten Buchhandlungen 2007 mégen 10.726 Xinhua-
Buchhandlungen, also weniger als nur ein Zehntel an Filialen, bescheiden erscheinen (WBCO
2009:4). Laut einer Umfrage® rangieren die staatlichen Buchhandlungen jedoch immer noch an
erster Stelle, wenn es um das Kaufverhalten der Leserlnnen geht — 72,5% gaben Xinhua als ihre
erste Wahl an (Bartz 2009:6).

Die privaten Buchhandlungen nehmen nach ihrer rasanten Entwicklung bereits eine
entscheidende Position im chinesischen Buchhandel ein. Prozentuell betrdgt der Anteil der
privaten Buchhandlungen zwischen 20% (Einschdtzung OpenBook) und 30% (Ergebnis der
Umfrage) (Bartz 2009:6). Den dritten Vertriebsweg stellt das Internet dar. Die gréRten Online-
Buchhandlungen sind das chinesisch-amerikanisch-japanische Joint Venture dangdang.com und
das von Amazon aufgekaufte yoyo.com. Laut Umfrage werden zwar nur 5,7% der Buchkaufe
online getétigt (Bartz 2009:6), das Verkaufsvolumen stieg in den letzten Jahren jedoch enorm,
laut Statistiken um durchschnittlich 50% jahrlich (WBCO 2009:4-5), zwischen 2008 und 2009
sogar um 62,9% (Bartz 2009:6). Diese Entwicklung ist angesichts 253 Millionen Internet-
Userlnnen in der Volksrepublik duRerst vielversprechend (WBCO 2009:5).

Generell rechnen Expertlnnen mit neuen Trends und fundamentalen Verdanderungen im
chinesischen Buchhandel, die eng mit dem Phanomen der Digitalisierung zusammenhangen.
Verlage riisten im digitalen Bereich bereits sehr stark auf, um mit der starken Konkurrenz in
diesem Sektor mithalten zu kénnen (WBCO 2009:5). Die Schlagworte sind Printing-On-Demand,
eBooks, Online Publishing, Online Marketing etc. Dazu Sun, Yang und Mao (2009:95-97):

In contrast to the relative stagnation of book publishing, audiovisual products, electronic
publications, and web publications have grown at a rapid pace. [...] Digital publishing
appears set to dominate the publishing market. The contrast between the stagnation of
printed books and the rapid development of other publication types is one important
sigh of change in China’s publishing industry, which reflects changing consumer
demands for cultural entertainment in the information age. To keep up with this
important trend, it is necessary to adjust guidelines to promote the progress of a
diversified publishing industry in China. (Sun / Yang / Mao 2009:95-97)

Der chinesische Buchhandel ist diversen Problemen ausgesetzt, die bisher nur teilweise gelost
werden konnten. Aufgrund eines bislang mangelnden landesweiten Vertriebsnetzes kommt es
zu starken regionalen Abweichungen, v.a. zwischen stadtischen und landlichen Gebieten.

% Es handelt sich um »,The 2008 Survey of Reading Behavior”, veroffentlicht am 24.04.2009 im China Press
and Publishing Journal (Zhongguo Xinwen Chuban Bao H [E3#7 1 Hi i) (zitiert nach Bartz 2009).
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Manche Titel, die in regionalen Verlagen erscheinen, werden oftmals nicht Uber die
Provinzgrenzen hinaus vertrieben (BIZ 2009: Website). Das unausgeglichene Vertriebsnetz
spiegelt sich auch in den Verkaufszahlen wider. Durchschnittlich werden 70% aller landesweit
verkauften Buchveroffentlichungen in den Stddten Chinas verkauft, wo jedoch nur etwa ein
Drittel der chinesischen Bevélkerung lebt (BIZ 2009: Website). Dabei spielen auch andere
Faktoren, wie das stark differierende Jahreseinkommen u.v.m., eine Rolle. Des Weiteren sieht
sich der Buchhandel mit dem Problem von Raubdrucken konfrontiert, wovon v.a. Bestseller
betroffen sind. 34,1% der Befragten der bereits erwdahnten Umfrage gaben zu, Blicher auf der
StraRe zu kaufen (Bartz 2009:6). Diese Antwort rangiert hinter den staatlichen Xinhua-
Buchhandlungen an zweiter Stelle. Damit hdngt wohl die problematische Situation des
Urheberrechts in China zusammen. Von 1949 bis 1991 gab es in der Volksrepublik kein
derartiges Gesetz zum Schutz des geistigen Eigentums, weshalb sich auch ein diesbeziigliches
Bewusstsein erst sehr viel spater als beispielsweise in Teilen Europas entwickelte. Die dafiir
zustandige Behorde ist die National Copyright Administration of the People’s Republic of China
(NCAC) (Zhonghua Renmin Gongheguo Guojia Chubanju 4 A E3EHEEH K fRER), die der
GAPP angehort. Das 1990 erlassene Urheberrechtsgesetz trat im Juni 1991 in Kraft. 1992
unterzeichnete China das Internationale Urheberrechtsabkommen und trat der Berner
Ubereinkunft' bei. Trotz Uberarbeitungen ist das Gesetz bis heute noch nicht ausgereift und
Raubdrucke sind immer noch ein gravierendes Problem (BIZ 2009: Website). Seit dem WTO-
Beitritt sind die staatlichen Stellen jedoch gezwungen, verstirkt dagegen vorzugehen (BIZ
2009:Website).

Laut einer Studie von 2009 stieg die Zahl der Leserlnnen innerhalb der chinesischen Bevoélkerung
zwischen 18 und 70 Jahren von 48,8% in 2007 auf 49,3% in 2008. DemgemaR liest ca. die Halfte
der chinesischen Bevodlkerung Biicher. Zahlt man andere Textmaterialien, wie Zeitschriften,
digitale Publikationen oder andere Medien dazu, wachst der Anteil der Lesenden sogar auf 69,7%
(Bartz 2009:10-11).

Das Leseverhalten der chinesischen Bevolkerung ist von den massiven politischen,
okonomischen und gesellschaftlichen Umwalzungen der letzten Jahrzehnte maligeblich
beeinflusst. Sun Qingguo, Executive Manager des Consultingcenters OpenBook, stellt in seinem
2002 erschienenen Artikel ,Economics of the Chinese Book Market” vier Phasen seit den spaten
1970er Jahren fest, die die chinesische Leserschaft in Folge des politischen Kurswechsels
durchlief. Die erste Phase wird unter der Uberschrift ,The Underserved Market Period when any
Book would Succeed” (Sun 2002:54) zusammengefasst und betrifft die Jahre unmittelbar nach
dem Ende der Kulturrevolution 1976. Nach zehn Jahren des sozialen Aufruhrs und kultureller
Unterdrickung war der chinesische Buchmarkt extrem geschrumpft und die chinesische
Leserschaft derart ausgehungert, dass die neue Politik unter Deng Xiaoping einen regelrechten
Ansturm auf die Buchhandlungen ausloste:

In the late 1970s Chinese readers lined up in front of bookstores waiting for books.
Practically any book available was welcomed and would succeed. Books of all categories
were sold, and most titles sold vast numbers of copies (millions). (Sun 2002:54)

' bie Berner Ubereinkunft zum Schutze von Werken der Literatur und Kunst ist ein 1886 in Bern
angenommener volkerrechtlicher Vertrag.
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Trotz der enormen Auflagezahlen war die Zahl der verlegten Titel bis Mitte der 1980er Jahre
allerdings noch sehr beschrankt. Dies sollte sich besonders bis in die 1990er Jahre stark
verandern. Die bescheidene Auswahl an Titeln auf dem Buchmarkt hatte zur Folge, dass die
Verkaufszahlen dramatisch zurlickgingen. Die Verlage reagierten darauf mit der Produktion

neuer Titel, was zu einer regelrechten ,Explosion der Buchtitel“ auf dem chinesischen Markt
fihrte (Sun 2002:55). Die Regierung versuchte den Titeloutput durch Einschrankungen bei der

Vergabe der ISBN-Nummern — bisweilen vergeblich — zu kontrollieren.

Die 1990er Jahre zeigten eine starke Tendenz der Segmentierung. Mit den sozialen
Umwalzungen als Folge des neuen Kurses seit Ende der 1970er Jahre dnderte sich auch das
Leseverhalten der Bevolkerung. Einige traditionell sehr erfolgreiche Formate, wie chinesische
Comics und Bildkalender, verschwanden ganzlich. Auch die Verkaufszahlen literarischer Werke
gingen stark zurlck. Gleichzeitig traten Englischlernmaterialien sowie Business- und
Computerblcher ihren Siegeszug an (Sun 2002:56). Die jingere Entwicklung des chinesischen
Buchmarktes ist des Weiteren vom in China ganzlich neuen Phanomen des Bestsellers gepragt.
Durch die groRe Zahl an verfligbaren Titeln und Autorinnen auf dem Buchmarkt wurde das Buch,
so Sun (2002:56), mehr und mehr zu einem gewdhnlichen Konsumgut, dessen wesentlicher
Zweck Unterhaltung und Entspannung sei. Der bereits erwdhnten Studie zufolge gaben
tatsachlich 42,7% der Befragten ,Zeit tot schlagen, Entspannung und Unterhaltung” als
Hauptmotiv des Lesens an (Bartz 2009:11). Dieser Grund liegt jedoch nur an zweiter Stelle,
hinter den 62%, die mit ,um Wissen und Information zu erlangen, um den Horizont zu
erweitern” antworteten. Weitere 25% der Befragten lesen vorwiegend fiir Karriere und Beruf
(Bartz 2009:11). Im Gegensatz zum traditionellen Verstdandnis des Buches, so Sun (2002:56)
weiter, verringerten Wertewandel und verdndertes Konsumverhalten als Folge der
Wirtschaftsreformen die Lebensspanne eines Buches maRgeblich, das zumeist nur fir den
einmaligen Gebrauch verwendet wird und stark von aktuellen Trends abhangig ist. Dazu kommt,
dass neue Unterhaltungsmoglichkeiten, wie z.B. Computerspiele, Internet und Handy, das Lesen
als Freizeitbeschaftigung v.a. unter jungen Chineslnnen klarerweise herausfordern.

Fir die Kurzlebigkeit des Buches ist womoglich auch der Buchpreis von Relevanz. Laut GAPP
beladuft sich der durchschnittliche Preis eines Buches auf dem chinesischen Markt auf 11,41 RMB
(1,16 Euro). Obwohl die Preise in den letzten Jahren wesentlich gestiegen sind, ist der absolute
Preis eines Buches als sehr niedrig einzuschatzen (WBCO 2009:3). Dies geht einerseits auf die
Planwirtschaft zuriick, liegt andererseits aber auch an den geringen Arbeitskosten und den
niedrigen Profitraten der chinesischen Verlagsbranche und Druckindustrie (WBCO 2009:3). Ohne
Zweifel sind Blicher fiir gewisse Gesellschaftsschichten dennoch unerschwinglich. Fir den Wert
eines Buches lassen sich durchschnittlich drei bis finf Mahlzeiten bezahlen (eigene Recherche).
Dies wird abermals durch die Studie bestatigt, die aufzeigt, dass 49,2% die derzeitigen
Buchpreise als zu hoch erachten (Bartz 2009:11)."

" Uber die soziale Situation der Befragten dieser Studie ist leider nichts Genaueres bekannt. Laut Ding Na
(1995:122) sind jedoch aufgrund der stetig steigenden Buchpreise auch ,viele Intelektuelle heutzutage
schon nicht mehr in der Lage, die fiir sie notwendigen Biicher zu kaufen”.
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2.3. Literatur und Ubersetzungen auf dem chinesischen Buchmarkt

Beim chinesischen Buchmarkt werden drei Arten von Veroffentlichungen unterschieden: Biicher,
Lehr- und Schulbiicher' sowie Bildkarten. Die Biicher werden des Weiteren offiziell in 22
Kategorien eingeteilt, unter Verlagen ist eine Aufteilung in acht Marktsegmente (ublich:
Sozialwissenschaften, Naturwissenschaften und Technik, Kunst und Literatur, Kinder- und
Jugendbuch, Chinesische Klassiker, Erziehung / Ausbildung / P&dagogik, Fachblcher und
Nachschlagewerke (BIZ 2009: Website). Offiziell ist die Programmausrichtung eines Verlages
festgelegt, was sich auch in den Verlagsnamen widerspiegelt, die Realitdt sieht meistens jedoch
anders aus.

Einer aktuellen ,,Genre Analysis” von China Publishing Today, eines der erfolgreichsten Magazine
zum chinesischen Buchmarkt, zufolge liegt Literatur mit einem Umsatzanteil von 14% an 3. Stelle
hinter Sozialwissenschaften (30,7%) und Kinder- und Jugendbuch (14,2%) — dicht gefolgt jedoch
von Naturwissenschaften und Technik (13,8%) (CP Today 2009a: Website). Gemessen an der
Titelproduktion findet sich Literatur mit nur 8% an 5. Stelle hinter Sozialwissenschaften (28%),
Naturwissenschaften und Technik (22,3%), Fachbuch (11,6%) und Kinder- und Jugendbuch
(10,7%). Das Genre Literatur bewegt sich also im Mittelfeld des chinesischen Buchmarktes und
ist einer sehr starken Konkurrenz durch andere tiberaus erfolgreiche Segmente ausgesetzt.

Innerhalb der Literatur lassen sich weitere Kategorien aufschlisseln. In einer Studie von
OpenBook (Yang [Lei] 2006:1-2) wird zwischen folgenden acht Segmenten unterschieden:
Romane (xigoshuo /N %), Kurzgeschichten / Essays (sanzawen #Y %% 3C), Kinder- und
Jugendliteratur (gingchun wenxue &% 3L %), klassische chinesische Literatur (Zhongguo gudian
wenxue H[E 7 B3 %2), Literaturtheorie und Literaturwissenschaft (wenxue lilun yu yanjiu S22
H it 51 5T), sonstige Literatur (wenxue gita 3C%3Aih), Bildbdnde und Comics (huiben manhua
#x K8 1) sowie Dramen und Poesie (xiju shige % F#K). Mit 46% nimmt der Roman fast die
Halfte des Literaturmarktes ein. Jahrlich werden etwa 12.000 Romane, darunter 9.000
Neuerscheinungen publiziert (CP Today 2009b: Website).”* Weit dahinter liegen Kurzgeschichten
/ Essays und die Kinder- und Jugendliteratur mit jeweils 16%, klassische chinesische Literatur mit
10% und Literaturtheorie und Literaturwissenschaft bei 5%. Sonstige Literatur kommt auf 3%,
Bildbande und Comics sowie Dramen und Poesie belaufen sich gar nur auf je 2% (Yang [Lei]
2006:1-2).

Der Anteil Ubersetzter Werke auf dem chinesischen Buchmarkt hat in den letzten Jahren
tendenziell zugenommen. Wiederum auf eine Studie der privaten Firma Open Book geht zurick,
dass zwischen Juli 2008 und Juli 2009 rund 20% der Titel bzw. 30% des Umsatzes auf dem
chinesischen Buchmarkt tbersetzten Biichern zuzuschreiben sind (CP Today 2009b: Website).
556 der insgesamt 579 staatlichen Verlage des Landes (96%) waren in diesem Zeitraum in den
Ubersetzungsmarkt involviert. Literatur zahlt neben dem Kinder- und Jugendbuch mit einem

2 Die Rolle der Lehr- und Schulbiicher auf dem chinesischen Buchmarkt kann nicht unterschitzt werden.
In den folgenden Ausfiihrungen beziehe ich mich jedoch nur auf die Veroffentlichungsart der ,Blicher”,
wobei Lehr- und Schulbicher bzw. Bildkarten nicht beriicksichtigt werden.

Y Laut einer anderen Statistik Gbernimmt der Roman sogar fast 60% des Literaturmarktes (CP Today
2009b: Website).
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Marktanteil von ca. 20% zu den stirksten Segmenten im Bereich der Ubersetzungen (CP Today
2009b: Website). Dennoch sind rund 80% des Ubersetzungsmarktes nicht-literarische Werke,
darunter v.a. Sprachlernmaterialien (v.a. Englisch und Japanisch als starkste Fremdsprachen in
China), Wirtschafts- und Managementbliicher, wissenschaftliche Werke sowie Selbsthilfeblicher
(CP Today 2009b: Website).

Bei rund 10% der literarischen Titel handelt es sich um Ubersetzte Werke. Die meisten davon
stammen aus den USA, nicht wenige jedoch auch aus Taiwan, Hongkong und anderen
asiatischen Regionen (CP Today 2009b: Website). Grundsatzlich lasst sich am Lizenzhandel aller
Sparten ablesen, dass chinesischsprachige Lander und Regionen, wie Taiwan, Hongkong,
Singapur und Macao sowie andere asiatische Regionen, v.a. Japan und Korea, eine
entscheidende Rolle spielen (siehe Tab. 1). An zweiter Stelle stehen englischsprachige Raume,
insbesondere die USA und UK (Bartz 2009:3-4). Unter den zehn stadrksten Partnern im
Lizenzgeschaft rangieren — neben den bereits erwahnten — Deutschland als starkstes
europaisches Land sowie Frankreich und Kanada.

[T | Taiwan 892 6.040
Bl s 3.878 4.011
] w 1.635 1.754
I Japan 822 1.134
5 Korea 416 755
WG Deutschland 585 600
Frankreich 393 433
_ Singapur 228 292
1| Hongkong 268 195
I Kanada 33 59

Tabelle 1: Anzahl der Titel, fir die die Volksrepublik China 2007 und 2008 Lizenzen erwarb
Diese Aufstellung ist Bartz (2009:3-4) entnommen und bezieht sich auf Daten der GAPP von 2008.

Im Vergleich zu 16.969 Titel, die die Volksrepublik im Jahr 2008 kaufte, verkaufte sie selbst nur
2.455 Titel ins Ausland — wiederum vor allem an dieselben Lander des asiatischen und
englischsprachigen Raumes. Zu den Top Ten kommt allerdings noch Russland hinzu (Bartz
2009:3-4). Die Lizenzsituation ist also sehr unausgeglichen. 2004 etwa verkaufte Deutschland
mehr als 600 Lizenzen nach China, wahrend China nur eine einzige nach Deutschland verkaufte.
Um die Lizenzverkdufe chinesischer Blicher ins Ausland zu forcieren, implementierte die
chinesische Regierung nun eine forcierte ,Going Out Policy” (Zouchuqu zhanliie & H2=851%)
(Bartz 2009:2)."

“Erste Friichte dieser neuen Strategie sind in den Konfuzius Instituten zu sehen, die nun weltweit
aufgebaut werden, oder Chinas Auftritt als Gastland der Frankfurter Buchmesse 2009.
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2.4. Osterreichische Literatur auf dem chinesischen Buchmarkt

Deutsche Verlage spielen fiir die gesamte deutschsprachige — somit auch fiir die Osterreichische
— Literatur zweifellos eine herausragende Rolle. Mit jahrlich durchschnittlich 600
Lizenzverkdufen in die Volksrepublik ist Deutschland das sechststarkste Land in diesem Ranking
(siehe Tab. 1)." Die Konkurrenz durch die Ubersetzungen US-amerikanischer wie asiatischer
literarischer Werke ist, wie erwahnt, immens. Innerhalb der deutschsprachigen Literatur ist die
osterreichische Literatur auf dem Buchmarkt eher unterreprasentiert.’® Wie mir alle befragten
Expertinnen bestatigten (vgl. Ning 2009, Li [Changke] 2009, Ma [Wentao] 2009, Ye 2009, Cai
2009 usw.), wird sie von der Literatur aus Deutschland ganz klar in den Schatten gestellt.” Eine
bemerkenswerte Ausnahme stellt der Erfolg der Kinder- und Jugendliteratur aus Osterreich dar.
An dieser Stelle ist neben Christine Nostlinger der 6sterreichische Schriftsteller Thomas Brezina
besonders zu erwdhnen. Dessen Tiger-Team-Reihe ist mit Uber 10 Millionen verkauften
Exemplaren neben Harry Potter im Bereich Kinder- und Jugendbuch Uberaus erfolgreich (CP
Today 2009b: Website).

Laut den Erfahrungen des BIZ (2009: Website) sind es auBerdem mehr die klassische
deutschsprachige Literatur und Philosophie als die Gegenwartsliteratur, denen in China seit
jeher groRere Aufmerksamkeit zukommt. Dies wird von der betreffenden Rezeptionsforschung
(vgl. z.B. Ding [Na] 1995: 23-57; Zhang [Yi] 2007:254-256) sowie den Einschatzungen der
befragten Expertinnen bestdtigt. Mit der zunehmenden Kommerzialisierung in der
Literaturlandschaft gerdt gerade die Gegenwartsliteratur der deutschsprachigen Lander in eine
groRRe Konkurrenz mit anderen fremdsprachigen Literaturen (Zhang [Yi] 2007:255). So gilt fur die
Osterreichische Literatur im Speziellen, dass die Literatur der Jahrhundertwende und des frithen
20. Jahrhunderts auf dem chinesischen Buchmarkt starker vertreten ist (Ning 2009: pers.
Auskunft). Die bekanntesten Gsterreichischen Schriftsteller sind Stefan Zweig, Arthur Schnitzler
und Franz Kafka.'® Die &sterreichische Gegenwartsliteratur spielt auf dem chinesischen
Buchmarkt hingegen kaum eine Rolle. Die Werke, die auf dem Buchmarkt verfligbar sind, gehen

1> Seit 1998 belegt die chinesische Sprache iibrigens den Spitzenplatz bei deutschen Lizenzverkiufen ins
Ausland (BIZ 2009: Website). Hier ist allerdings der gesamte chinesische Sprachraum eingerechnet, also
auch Taiwan und Hongkong. 2007 verkaufte Deutschland 585, 2008 600 Lizenzen nach China. Umgekehrt
wurden 2007 14, 2008 als direkte Auswirkung von Chinas Gastlandauftritt auf der Frankfurter Buchmesse
insgesamt 96 Lizenzen nach Deutschland gehandelt (Bartz 2009:3-4).

® per deutschsprachigen Literatur aus der Schweiz geht es im Ubrigen genauso.

v ,Die chinesischen Leserlnnen kennen 0&sterreichische Literatur gar nicht.” (Cai 2009: E-Mail); ,Die
deutsche Literatur ist viel starker.” (f#[E 22555, ) (Ning 2009: pers. Auskunft). Li Changke (2009: pers.
Auskunft), Germanistikprofessor an der Peking Universitat, sieht darin Gbrigens weniger rein literarische
Griinde. Wahrend Deutschland eine angesehene Wirtschaftsmacht ist, ist Osterreich vielen Chineslnnen
womoglich gar kein Begriff. Dasselbe gelte auch fir die Rezeption US-amerikanischer Literatur, die eher
aufgrund der weltpolitischen Prdsenz als aus literarischen Griinden so stark sei.

¥ Die Prasenz dieser Schriftsteller ist an der groRen Zahl ihrer verfiigbaren Biicher, Neuauflagen und
insbesondere an der aktiven Ubersetzungstitigkeit abzulesen, vgl. z.B. die aktuellen Neuauflagen von
Schnitzlers Reigen (2004), Zweigs Sternstunden der Menschheit (2009) oder Kafkas Das Schloss (2007).
Franz Kafka (1883-1924) wird in China interessanterweise zumeist als ,6sterreichischer” Schriftsteller
rezipiert (vgl. z.B. Fan 2007).
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entweder auf renommierte Literaturpreise, Ubersetzungsférderungen oder die Initative von
Einzelnen zurtiick (vgl. Kap. 4.).*

2.5. Zensur auf dem chinesischen Buchmarkt

Ein Thema, das in Zusammenhang mit dem Buchmarkt der Volksrepublik China oft angesprochen
wird, ist das der Zensur. ° Uber die Vergabe der ISBN-Nummern kontrolliert die GAPP, was in
China veréffentlicht wird. Dies trifft klarerweise auch auf Ubersetzungen fremdsprachiger Werke
zu:

In order to ensure that publications of foreign (Western) material are in the national
interest (and are not importing corrupting influences), editors in China must be cautious
in their selection of literary titles. Regulations governing the conduct of editors are
strictly set out by the government, and include a number of ethical and moral codes that
they must follow. [...] These codes provide the Chinese government with a legal means
of controlling publishing and the types of images presented. (Puglsey 2005:386-387)

Auf der Schwarzen Liste der Zensorlnnen stehen Werke, die Chinas Einheit, Ehre oder kulturelle
Traditionen explizit angreifen, die die Staatssicherheit gefahrden oder Aberglaube, Obszonitat,
Gewalt oder anderen moralisch nicht vertretbaren Inhalt verbreiten bzw. gegen andere Gesetze
des Landes verstoRRen (Pugsley 2005:387). Zensuriert werden folglich vor allem Werke, die im
Zusammenhang mit der in China verbotenen Kultbewegung Falun Gong (#:#¢3)) oder den
Unabhangigkeitsbestrebungen der Tibeterlnnen und Uigurinnen stehen, die die blutige
Niederschlagung der Demokratiebewegung 1989 oder die Kommunistische Partei direkt
kritisieren.

Tatsachlich ist es oft so, dass die Verlage die Zensur ihrer Publikationen durch vorausgehende
Selbstzensur vorbeugen. Dementsprechend 3uBerte sich beispielsweise Liu Feng (XI%), der
stellvertretende Chefredakteur der Yilin Press (Yilin Chubanshe ¥ #kHitt). Dieser Verlag, der
auch zwei Romane Jelineks herausbrachte, war 2003 in einen Skandal verwickelt (vgl. Reischke
2003: Website). Dabei ging es um die Zensur chinakritischer Stellen in der Autobiografie Hillary
Clintons. Geglattet wurden v.a. Schilderungen, in denen Clinton die Menschenrechtssituation in
China oder den Tian’anmen-Zwischenfall von 1989 anspricht. Die Verdnderungen des
Manuskripts seien jedoch nicht direkt auf Druck aus Beijing zuriickzufiihren, wie Reischke (2003:
Website) Liu Feng zitiert. Doch kénne der Verlag zur Rechenschaft gezogen werden, wenn
Neuerscheinungen vom Kurs der politischen Fihrung abweichen, weshalb diese Stellen etwas
adaptiert wurden. Teilweise sichern sich Verlage daher auch einfach durch Statements ab, die

Y pDer Literaturnobelpreis war ja bekanntlich Ausléser fiir alle Jelinek-Bande, der Deutsche Buchpreis
sowie eine Litrix-Ubersetzungsférderung trugen maRgeblich zur Veréffentlichung von Arno Geigers Es geht
uns gut bei. Auf die Initiative von Ma Wentao gehen des Weiteren zahlreiche Ubersetzungen, darunter
auch das Thomas Bernhard-Band Alte Meister und weitere drei Werke zurick.

2% 50 wurde die Zensur beispielsweise schon im Vorfeld zur Frankfurter Buchmesse 2009, deren Gastland
China war, zu einem heill diskutierten Thema, vgl. diverse 6ffentliche Berichterstattung, z.B. Zeit Online
(2009).
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sie den Ubersetzungen voranstellen. Darin distanzieren sie sich vorbeugend von den Inhalten
der Werke.”

Laut Li Changke (2= £ ), der als Germanistikprofessor an der Peking Universitat tatig ist, ist die
Selbstzensur auch unter Ubersetzerlnnen verbreitet (Li [Changke] 2009: pers. Auskunft). Auch
Zhang Yi (2007:39) macht auf diese Erscheinung aufmerksam. Um die Veroffentlichung einerseits
nicht zu verhindern sowie den eigenen Ruf und den des Verlages andererseits zu wahren, kann
es durchaus vorkommen, dass zu heikle Stellen etwas geschwacht werden (zur Rolle der Zensur
im Kontext der Jelinek-Ubersetzungen siehe Kap. 8.3.).

Die Rezeption der Werke Elfriede Jelineks muss also vor dem Hintergrund des chinesischen
Buch- und Ubersetzungsmarktes analysiert werden, der sich durch spezifische Eigenheiten
auszeichnet. Diese sind eng mit den rasanten Reformen der letzten Jahre verbunden, die die
marktwirtschaftliche Ausrichtung der Verlage, weitreichende Entwicklungen im Buchhandel
sowie im Konsumverhalten der chinesischen Leserschaft zur Folge haben. Der 6sterreichischen
Literatur kommt eine eher bescheidene Rolle auf dem chinesischen Ubersetzungsmarkt zu, der
von literarischen Werken aus asiatischen und englischsprachigen Raumen dominiert wird.
Uberdies wird die Buchproduktion in China immer noch durch diverse Mechanismen der Zensur
staatlich kontrolliert. In den folgenden Abschnitten soll auf die Rezeptionsablaufe und die
Entstehungsbedingungen der Jelinek-Werke eingegangen werden. Zunachst stehen die Verlage,
die Werke der Nobelpreistragerin in der Volksrepublik China herausgebracht haben, ihre
Position in der chinesischen Verlagslandschaft sowie die Veroffentlichungsstrategie im
Mittelpunkt.

! Das Writers Publishing House (Zuojia Chubanshe 135 Hiffi#L) stellte der Ubersetzung des Jelinek-
Portrats von Verena Mayer und Roland Koberg ein derartiges Verlagsvorwort (chuban shuoming H &5 H)
voran, vgl. Mayer / Koberg / Ding (2008). Dabei handelt es sich laut der Ubersetzerin des Bandes, Ding
Junjun (2009: E-Mail), jedoch nicht um ein exklusives Vorwort fiir diese Publikation zu Jelinek, denn der
Verlag stellt all seinen Publikationen ein derartiges Statement voran. Es sei also vielmehr eine gangige
Strategie dieses Verlages, moglichen Auseinandersetzungen mit unzufriedenen Leserlnnen oder Instanzen
vorzubeugen.
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3. Die chinesischen Verlage Jelineks

Jelineks Werke wurden in der Volksrepublik China von insgesamt funf verschiedenen Verlagen
publiziert. Dies ist durchaus ungewo6hnlich, sind ihre Werke ja in den meisten, v.a. europdischen,
Landern auf eindeutig weniger Verlage aufgeteilt (vgl. Clar / Schenkermayr 2008: 43-53). Laut Cai
Hongjun, Literaturagent der Werke lJelineks in China, ist dies das Ergebnis einer
Veroffentlichungsstrategie, die gemeinsam mit den Verlagen in Deutschland speziell fiir China
entwickelt wurde (Cai 2006a:45-47). Zunachst wird das Zustandekommen dieser
auBergewohnlichen Strategie rekonstruiert, bevor die finf chinesischen Verlage, die Jelinek
publizierten, ndher vorgestellt werden.

3.1. Die Veroffentlichungsstrategie

Um die Lizenzen der Werke Elfriede Jelineks an chinesische Verlage zu vermitteln, wurde im
Herbst 2004 die Firma HERCULES Business & Culture Development GmbH beauftragt. 1998 vom
Ubersetzer und Lektor Cai Hongjun (2%1%7%) gegriindet und in Niederdorfelden bei Frankfurt
sowie Nanjing und Beijing ansdssig, versteht sich HERCULES als Mittlerorganisation zum Buch-
und Medienmarkt Chinas (Hercules 2009: Website). Deklariertes Ziel ist es, ,interessierte
deutsche und chinesische Verleger miteinander ins Gesprach zu bringen und
Geschaftsgrundlagen herzustellen sowie interessante Titel an deutsche und chinesische Verlage
zu empfehlen” (Hercules 2009: Website). Die Firma, die laut eigenen Angaben bereits iber 1.400
deutsche Titel in China und 110 in Taiwan untergebracht hat — darunter auch die Werke des
deutschen Nobelpreistragers Glinter Grass — arbeitet hauptsachlich auf exklusiver oder
titelexklusiver Basis mit Verlagen zusammen (Hercules 2009: Website). Seine Erfahrungen mit
der Vermittlung der Jelinek-Werke nach China schilderte Cai Hongjun 2005 sehr ausfiihrlich im
Nachwort, das er zur Stlickesammlung Nora verfasste (vgl. Cai 2005: 0.S.), sowie in den 2006
erschienenen Artikeln in der Zeitschrift World Literature Recent Developments (Waiguo Wenxue
Dongtai #1E 322 5)7) (vgl. Cai 2006a, 2006b).

In ihrem Ende 2004 erschienenen Artikel ,Das Problem, Jelinek in China zu verlegen” schildern
Kang Kai und Gou Yinuo (2004: Website, Ubers. AH*) die Situation nach der Bekanntgabe des
Literaturnobelpreises im Herbst des Jahres:

Niemand bezweifelt die wirtschaftliche Anziehungskraft des Nobelpreises. In China ist es
nicht anders. [..] Nachdem die Neuigkeit, dass Jelinek den Preis gewinnt, bekannt
gegeben wurde, brach unter den chinesischen Verlagshdusern sofort der Kampf um die
Lizenzen aus. (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH?)

Cai Hongjun befand sich am 7. Oktober 2004, dem Tag der Bekanntgabe, auf der Frankfurter
Buchmesse. Als Ansprechperson fiir chinesische Verlage wurde er am selben Tag noch von zwei,
in den folgenden Tagen von insgesamt Uber zehn Verlagen der Volksrepublik kontaktiert (Cai

22 W Py 5 16 o LR RROME R (Kang / Gou 2004: Website)
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2006a:45). Die Angebote dieser Verlage waren teilweise sehr hoch. ,Einen derartigen Ansturm,
eine derartige Begeisterung”, so reflektierte Cai spater die damals vorherrschende Stimmung,
,habe ich in meiner zehnjdhrigen Karriere als Literaturagent, in denen ich auch bereits zwei
Nobelpreistrager (Glinter Grass 1999 und Imre Kertész 2002) nach China vermittelt hatte —, noch
nie erlebt” (Cai 2006a:45, Ubers. AH?*). Bereits am nachsten Tag fand eine Sitzung mit
Vertreterlnnen des Rowohlt und Berlin Verlages statt, die den GroRteil der Lizenzen von Jelineks
Werk besitzen. Laut Cai war man sich einig:

Jelineks Werke sind sehr zahlreich und breitgefachert. Gibt man ihre wichtigsten Werke
an ein bis zwei Verlage des Landes, ist die Veroffentlichung in einem Jahr unmaoglich zu
verwirklichen. Arbeiten nur ein bis zwei Verlage daran, kann das Risiko eines solchen
Unterfangens auch relativ groR sein. AuRerdem wird der Literaturnobelpreis jedes Jahr
vergeben; die Herzen der chinesischen Leserlnnen schlagen wohl immer fir die
aktuellsten Preistragerlnnen. (Cai 2006a:45, Ubers. AH*)

Folglich wurde beschlossen, von der sonst gangigen Praxis, die Nobelpreiswerke an ein bis zwei
Verlage eines Landes zu vergeben, Abstand zu nehmen. Die Verdffentlichung der wichtigsten
Werke lJelineks sollten so innerhalb eines Jahres, also vor der Bekanntgabe der/des nichsten
Preistragerin/s, moglich sein. Nicht der bestbietende Verlag bekomme die Lizenzen. Die Werke
wirden vielmehr je nach Ressourcen und besonderen Schwerpunkten der Verlage aufgeteilt.
Ziel war es zudem, durch die Zusammenarbeit mehrerer Verlage und die dadurch moglichen
parallelen Bucherscheinungen, die 6ffentliche Aufmerksamkeit und den Einfluss der Autorin und
ihrer Werke im Land malgeblich zu verstarken. Zwischen den Verlagen sollte kein Wettbewerb
herrschen. Es ginge vielmehr um Koordination und gegenseitige Unterstlitzung. Nur so kénnten
Jelinek und ihre Werke in kirzester Zeit und auf umfassende Weise ein Maximum an
chinesischen Leserlnnen erreichen (Cai 2006a:46).

Am selben Tag informierte Cai die chinesischen Verlage, die bis dahin ihr Interesse an den
Ubersetzungslizenzen bekundet hatten. Einige Verlage zweifelten an der Strategie, da sie
entweder beflirchteten, der Markt kdnnte derart aufgeteilt werden, dass kein Verlag mehr
davon profitiere. Oder sie wiinschten sich, die Nobelpreiswerke ,exklusiv” in ihrem Verlag
herauszubringen. Die restlichen Verlage wurden aufgefordert, diverses Material Uber sich
zusammenzustellen, darunter eine Verlagsbeschreibung auf Englisch, Listen der bisher verlegten
fremdsprachigen Autorinnen und Werke etc. Im Gegenzug verfasste Cai eine Ubersicht (iber
Jelineks Werke und fertigte flir die wichtigsten darunter chinesische Zusammenfassungen an
(mehr zur Auswahl der Werke vgl. Kap. 4.). Mit Ausnahme der Lizenzen des Romans Die
Klavierspielerin (vgl. Kap. 5.1.), waren noch keine anderen Werke Jelineks je nach China
vergeben worden und standen somit noch zur Verfigung. Am 19. November 2004 waren alle
Lizenzvertrdge abgeschlossen (Cai 2006a:46-47). Aus den anfangs geplanten drei bis vier
Verlagen wurden schlieBlich finf Verlage, die sich Jelineks Werke aufteilten, und der Plan ging

2 A A B R A R E AU A T, S TE 1999 4EA 2002 AEARER YR
Iz, BABELIR. (Cai 2006a:45)
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auf: Innerhalb des Jahres 2005 erschienen zwolf Buchpublikationen der Werke Elfriede Jelineks
in der Volksrepublik China.

3.2. Die Verlage

Im Folgenden werden die finf Verlage, die Jelineks Werke in der Volksrepublik China
herausgebracht haben, nacheinander vorgestellt. Zuséatzlich zu historischen und institutionellen
Fakten, wie Grindungszeitpunkt oder die Angehorigkeit zu einer Verlagsgruppe, soll auch ihre
Position auf dem chinesischen Buch-, v.a. Literaturmarkt verortet werden.

Beijing October Literature & Art Publishing House (Jt 5+ 3 3CE HifkAt)

Das Beijing October Literature & Art Publishing House (Beijing Shiyue Wenyi Chubanshe 1t =+ A
X2 R #t) verdffentlichte im Jdnner 2005 Jelineks wohl bekanntesten Roman Die
Klavierspielerin (Ganggqin jiaoshi %:#{fi). Zudem erwarb der Verlag laut einer Auskunft des
Rowohlt Verlages im Herbst 2004 die Ubersetzungsrechte fiir den Roman Die Kinder der Toten
(Sommerer 2009: pers. Auskunft). Dieses Werk ist jedoch bis heute nicht erschienen (vgl. Kap.
5.2.).

Beijing October ist einer der angesehensten Literaturverlage des Landes. Er gehort der Beijing
Publishing Group (Beijing Chuban Jituan 4t 5 Hi &A1) an, die auf das Jahr 1956 zuriickgeht und
in ihrer heutigen Form 1999 gegriindet wurde (BPH 2009: Website). Laut Statistik belegte diese
Verlagsgruppe gemessen am Marktanteil 2008 den dritten Platz auf dem chinesischen
Buchmarkt (Yao 2009: Website). Sie besteht aus insgesamt acht Verlagen® und fiinf Magazinen?’.
Diese Verlage und Magazine sind thematisch unterschiedlich ausgerichtet und decken ein
Themenspektrum von Philosophie, Literatur, Sozialwissenschaften, Kinder- und Jugendbiichern,
Fremdsprachenlernmaterial, Erziehung, Kunstblicher sowie neben Blichern auch elektronische
und audiovisuelle Produkte ab. Der deklarierte Themenschwerpunkt des October Literature &
Art Publishing Houses ist im Bereich der chinesischen Literatur anzusiedeln. Das 1983
gegrindete Beijinger Verlagshaus ist damit auch oft auf den Bestsellerlisten des Landes
vertreten (CP Today 2009a: Website). Laut offizieller Website zahlt der October Literaturverlag
zu den wichtigsten und prestigetrachtigsten Verlagen der Gruppe (BPH 2009: Website). Die
befragten Expertlnnen stimmten dem einhellig zu (vgl. Ning 2009, Li [Changke] 2009 etc.).

2 Neben dem Beijing October Arts & Literature Publishing House (Beijing Shiyue Wenyi Chubanshe 1.5+
HcZiHiat) sind dies folgende 7 Verlage: Beijing Publishing House (Beijing Chubanshe b3t HiffiAt),
Beijing Education Publishing House (Beijing Jiaoyu Chubanshe Jtni#(# Hifl4t), Beijing Children and
Juvenile Publishing House (Beijing Shaonian Ertong Chubanshe 1btxi/b4F )L tHfR4L), Beijing Arts and
Photography Publishing House (Beijing Meishu Sheying Chubanshe 1t 5135 K458 Hi i #t), Beijing Electron &
Audio-Video Publishing House (Beijing Dianzi Yinxiang Chubanshe b5t T4 L hi4t), Beijing People’s
Publishing House (Beijing Renmin Chubanshe 1t3{ AR Hif4t) und Wenjin Publishing House (Wenjin
Chubanshe SCH:H Riit) (BPH 2009: Website).

%’ Die fiinf Magazine sind October (Shiyue 1-H), Parenting Science (Fumu Bidu 52 EE041), Science Pictorial
for Children (Shaonian Kexue Huabao />4EF}44iE i), Beijing Comics (Beijing Katong 1t -Ki) und Night
Beijing (Ye Beijing %4t ) (BPH 2009: Website).
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Shanghai Translation Publishing House (#5332 i R #t)

Das Shanghai Translation Publishing House (Shanghai Yiwen Chubanshe i CHifiiAt) ist
eines der renommiertesten Verlagshauser fur fremdsprachige Literatur in China. 2005 wurden
zwei Blicher mit Werken Elfriede Jelineks veréffentlicht: Der Roman Michael. Ein Jugendbuch fiir
die Infantilgesellschaft (Mixia’ai’er — Yi bu xie gei youzhi shehui de gingnian duwu KE /K - —
5 A A S EE ) sowie die funf Teile der so genannten Prinzessinnendramen
gesammelt unter dem Titel Der Tod und das Mddchen (Si yu shaonii 3£1-5/04). Der 1978
gegriindete Verlag gehort der Shanghai Century Publishing Group (Shanghai Shiji Chuban Jituan
gt ag i EEF]) an, der flnft starksten Verlagsgruppe des Landes gemessen am Marktanteil
(Yao 2009: Website). Der Verlag ist in Shanghai angesiedelt und belegte 2007 laut Statistiken von
OpenBook Platz flinf unter den zehn starksten Verlagshdusern auf dem Literaturmarkt Chinas
(Ou 2008: Website).

Zu seinen Programmschwerpunkten gehéren chinesische Ubersetzungen von Literatur,
Philosophie, Sozialwissenschaften, Wirtschaft, Politik, Biographien usw. sowie bilinguale
Worterblicher, fremdsprachige Nachschlagewerke und Lehrbiicher (STPH 2009: Website). Die
Auflagezahlen der Woérterbiicher liegen teilweise bei bis zu zehn Millionen Exemplaren (STPH
2009: Website). Laut eigenen Angaben (STPH 2009: Website) bringt der Verlag jahrlich mehr als
400 Titel heraus, mehr als die Hilfte davon chinesische Ubersetzungen von Literatur, u.a. Werke
von Hemingway, Faulkner, Foster, aber auch deutschsprachige Autorlnnen, wie Remarque, Boll,
Hesse, Kafka etc. Neben den Buchpublikationen zeichnet das Shanghai Translation Publishing
House fiir vier Zeitschriften zu den Themen fremdsprachige Literatur, fremde Léander, Autos und
Fashion sowie diverse audiovisuelle Produkte, v.a. Sprachlernmaterialien auf Kassette, VCD oder
CD-ROM etc., verantwortlich. Laut Cai Hongjun (2009: pers. Auskunft) gehort das Shanghaier
Verlagshaus zu den ,besten drei chinesischen Verlagen fiir auslandische Literatur”.

Yilin Press (i%#k Hiiiitt)

Yilin Press (Yilin Chubanshe ¥ #k H W #1) zahlt ebenfalls zu den anerkanntesten und
einflussreichsten Verlagen des Landes, die sich auf Ubersetzungen spezialisiert haben. Das in
Nanjing ansdssige Verlagshaus gab insgesamt drei Jelinek-Publikationen heraus: 2005 den
Roman Die Ausgesperrten (Meihao de meihao de shiguang FiFHIZELFHIE) und zweimal
(2005 sowie 2008) den Roman Die Liebhaberinnen (Zhu ai de niiren %% tj% \). Der Verlag
wurde 1988 gegriindet und rangierte 2007 gemessen am Marktanteil auf Platz vier der Top Ten
Verlagshauser auf dem Literaturmarkt des Landes (Ou 2008: Website). Er gehort der Phoenix
Publishing and Media Group (Fenghuang Chuban Chuanmei Jituan RJE S FALEAER]) an, der
groRten Verlagsgruppe Chinas (Yao 2009: Website).

Zu den Schwerpunkten der Yilin Press zihlen Ubersetzungen fremdsprachiger Literatur, sozial-
und geisteswissenschaftlicher Werke bzw. Englisch-Lernmaterialien. Laut eigenen Angaben
werden jahrlich Gber 800 Titel verlegt (YP 2009: Website). In Bezug auf den Bereich Englisch-
Lernmaterialien werden die Nutzerlnnen in den Provinzen lJiangsu, Hunan, Anhui, Sichuan,
Jiangxi und Guangdong etc. in der offiziellen Selbstdarstellung des Verlags im Internet besonders
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erwdhnt (YP 2009: Website). Das Einzugsgebiet des Verlags, der selbst in Nanjing, der Hauptstadt
der Provinz Jiangsu im Osten des Landes, angesiedelt ist, ist demnach vor allem in sidlichen bzw.
siidostlichen Provinzen Chinas zu verorten. Die Reichweite liber mehrere Provinzen ist jedenfalls
bemerkenswert. Mit Nachdruck betont der Verlag seine bisher gewonnenen Preise und
zahlreichen internationalen Kooperationen, die als Zeichen einer bereits sehr erfolgreichen
Implementierung der ,Going Out Policy” gedeutet werden (siehe Kap. 2.). Neben seinen
Buchpublikationen gibt Yilin Press mehrere Periodika heraus, darunter die mehrfach
preisgekrénte Zeitschrift Yilin (¥4k), , Flaggschiff fir auslandische Literatur in China“ (YP 2009:
Website, Ubers. AH?), sowie Museum International (Guoji Bowuguan [EFRIE41E), eine
Kooperation mit der UNESCO u.a. Des Weiteren erscheinen die bedeutenden wissenschaftlichen
Fachjournale World Literature Recent Developments (Waiguo Wenxue Dongtai #ME SC2F07)
und Contemporary Foreign Literature (Dangdai Waiguo Wenxue 4484 E %) in der Yilin Press,
die in Zusammenarbeit mit der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften und der
Nanjing Universitat (Nanjing Daxue 74 5 K%:) herausgegeben werden.

Wie das Magazin A Vast View on Publishing (Chuban Guangjioo HihR)ff) 2008 berichtete, ist
der Verlag auch dafiir bekannt, die Werke von Nobelpreistrdagerinnen zu verlegen (VVOP 2008:
0.S.). So erwarb das Nanjinger Verlagshaus neben den beiden Romane Jelineks bisher ebenfalls
erfolgreich die Lizenzen von Werken der Preistragerinnen V.S. Naipaul (Nobelpreis 2001), J.M.
Coetzee (2003), Doris Lessing (2007) und Jean-Marie Gustave Le Clézio (2008).

Internationales Aufsehen erregte Yilin Press 2003, wie bereits erwahnt, als bekannt wurde, dass
die chinesische Ubersetzung der Memoiren Hillary Clintons (Living History) gewisse Details zur
Situation in China unter den Tisch fallen lasse (vgl. die Berichterstattung im Spiegel Online,
Reischke 2003: Website). Der Zensur zum Opfer fielen vor allem Clintons Schilderungen zur
Menschenrechtssituation und zum Tian’anmen-Zwischenfall von 1989 usw. (zu den
Zensurmechanismen siehe Kap. 2.5.).

Changjiang Literature and Art Publishing House (KT 302 Hi i)

Das Changjiang Literature and Art Publishing House (Changjiang Wenyi Chubanshe 1T 3C 2 H iR
#) ist mit vier Jelinek-Publikationen das starkste der funf Verlagshiuser. Drei Romane — Lust
(Qingyu 1% %k), Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr (A, huangye Wi, 3%%F) sowie Gier. Ein
Unterhaltungsroman (Tanlan #:3E) — sind in ihm erschienen. Dazu kommt noch der Sammelband
In den Alpen (Hunduan A’erbeisi Shan SiETFT/RELHET1L), der sechs kirzere Bihnenwerke Jelineks
beinhaltet. Der Verlag wurde 1955 gegriindet und ist somit auch der alteste unter den fiinf.
Hauptsitz des Changjiang Verlages ist Wuhan, Hauptstadt der Provinz Hubei im ostlichen
Zentralchina. Zusatzlich zu Wuhan, das am Jangtse — auch ,Changjiang” (,langer Fluss“) wie im
Namen des Verlages genannt — liegt, verfiigt der Verlag seit 2003 und 2004 uber
Niederlassungen in Beijing und Shanghai. Literatur ist der grofRe Schwerpunkt des Changjiang
Verlages. Auf der Website werden zahlreiche bekannte und preisgekronte chinesische

28 [.] AMESCEE AL [...] (YP 2009: Website)
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Schriftstellerlnnen, die mit dem Verlag zusammenarbeiten, angefiihrt (CILAP 2009: Website).
Darunter befinden sich international anerkannte GroRen wie Yu Hua (&4£).

Das Changjiang Literature and Art Publishing House zadhlt laut der privaten Consultingfirma
OpenBook zu den starksten Literaturverlagen Chinas (Yang [Lei] 2006:1). 2007 belegte der Verlag
sogar den Spitzenplatz auf dem Literaturmarkt (Ou 2008: Website). Das Changjiang Literature
and Art Publishing House ist Teil der Hubei Changjiang Press Group (Hubei Changjiang Chuban
Jituan LKL H & [4]), die ebenfalls einen Platz unter den stirksten zehn Verlagsgruppen des
Landes einnimmt (Platz acht nach Marktanteil, Bezugsjahr 2008) (Yao 2009: Website).

Das Verlagshaus sticht vor allem durch seine starke Prasenz auf den Bestsellerlisten des Landes
heraus:

Das Changjiang Literature and Art Publishing House war schon immer eine Schlisselfigur
flir die Veroffentlichung zeitgendssischer chinesischer Literatur und ist flr seine
Bestseller chinesischer Literatur auf dem Markt bekannt. (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH?)

Dies wird auch auf der offiziellen Internetseite als groRes Anliegen erwdhnt (CJLAP
2009:Website). Unter den Top Ten Fiction Sellers (Janner-Juni 2009) etwa, die das Magazin China
Publishing Today am 10. September 2009 veroffentlichte, befinden sich allein drei Werke, die
vom Changjiang Literaturverlag herausgegeben wurden (CP Today 2009a: Website).

Shanghai Wanyu Culture & Art Co. Ltd. ( L8 5B ZARFE FRAF) und Publishing House of
Shenzhen Press Group (IRYII#R 4R H A it)

Die Shanghai Wanyu Culture and Art Co. Ltd. (Shanghai Wanyu Wenhua Yishu Youxian Gongsi -
HEHTE S EARB R A H]) verdffentlichte gemeinsam mit dem Publishing House of Shenzhen
Press Group (Shenzhen Baoye Jituan Chubanshe ix 311V 4EF H iii4t) drei Jelinek-Ausgaben: den
Roman wir sind lockvégel baby! (Women shi youniao, baobei A1/2 %%, % U), das
Bihnenwerk Totenauberg (Tuotenao Shan #TL4H#¥1l1) sowie das sechs Stiicke umfassende
Sammelband Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte — Gesammelte
Theaterstiicke Jelineks (Nuola likai zhangfu yihou — Yelineike xiju ji 15+ 81 SC K LLJE — HEF N 5
% E|4E). Bei der Shanghai Wanyu Culture and Art Co. Ltd. handelt es sich um einen privaten
Verlag (siehe Kap. 2.1.). Gegriindet wurde diese so genannte ,Kulturagentur” mit Sitz in
Shanghai von Jin Hao (4:#%), der an der Shanghai International Studies University (Shanghai
Waiguoyu Daxue L 4 IE % K 2% ) Germanistik studiert und selbst bereits zahlreiche
deutschsprachige Werke Ubersetzt und herausgegeben hatte (Cai 2006b:41). Nach jahrelanger
Tatigkeit in der Verlagsbranche griindete er schlieflich seinen eigene private Verlagsfirma, deren
Schwerpunkt Literatur, vor allem auslandische Literatur ist (Cai 2006b:41). Bis 2005 hatte der
Verlag bereits elf auslandische Schriftstellerinnen mit Giber 20 Werken in China herausgebracht.
Darunter finden sich der japanische Nobelpreistriger Kenzaburd Oe, die US-amerikanische
Nobelpreistragerin Toni Morrison und andere bekannte Namen wie Susan Sontag, Amos Oz etc.
(Cai 2005: 0.S.). Uberdies gibt die Firma in Kooperation mit dem Forschungsinstitut fir

PRI AL — B AR P B AR E AL, DA B SO S 1135 . (Cai 2005: 0..)
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fremdsprachige Literatur der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften (Zhongguo
Shehui Kexueyuan Waiguo Wenxue Yanjiusuo " [E+t2xRl e 4 E 240 7L ) die Buchreihe
Forum der Weltliteratur (Shijie Wenxue Luntan 1 5 3221 1% ) heraus, zu der auch
Veranstaltungen abgehalten werden. Die Reihe steht unter dem Motto ,Kulturelle Vielfalt —
Austausch und Koexistenz (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH?*®). In ihr wurden bereits einige
fremdsprachige Werke in chinesischer Ubersetzung publiziert, wie u.a. Werke des britischen
Blhnenautors Tom Stoppard oder der spanischen Journalistin und Schriftstellerin Rosa Montero
(eigene Recherche).

Da nur staatliche Verlage ISBN-Nummern von der GAPP zugeteilt bekommen kdnnen, sind
private Verlage gezwungen, mit diesen zusammenzuarbeiten. Im Fall der Jelinek-Publikationen
fand die Wanyu Kulturagentur im Publishing House of Shenzhen Press Group (Shenzhen Baoye
Jituan Chubanshe IV EEH] Hif4t) einen Kooperationspartner. Die Shenzhen Press Group
wurde im September 2002 aus dem Zusammenschluss von Shenzhen Special Zone Press
Business Group (Shenzhen Tequ Baoye Jituan iRYIFF X4 H]) und Shenzhen Business
Newspaper Press (Shenzhen Shang Baoshe XYF{ik41:) gegriindet (SPG 2009: Website). Sie
verfligt Giber elf Zeitungen, funf Zeitschriften, eine Internetplattform sowie ein Verlagshaus. Auf
ihrer offiziellen Website bezeichnet sich die erst junge Gruppe als ,eine der gréBten und
fortschrittlichsten Verlags- und Mediengruppen des Landes” (SPG 2009: Website, Ubers. AH*').
Laut eigenen Angaben rangierte sie 2003 im gesamten Medienbereich des Landes hinter dem
staatlichen Fernsehen CCTV auf Platz zwei, als Verlagsgruppe sogar auf Platz eins (SPG 2009:
Website). Zumindest im Bereich der Buchpublikationen ist die Shenzhen Press Group nicht unter
den starksten Zehn vertreten (Yao 2009: Website). Dies mag wohl daran liegen, dass ihr groRter
Schwerpunkt mit elf Zeitungen und funf Zeitschriften im Bereich der Periodika liegt. Mit einem
Marktanteil im Medienbereich von tber 90% im Shenzhener Stadtgebiet (SPG 2009: Website)
scheint sie auBerdem stark regional konzentriert. Das Verlagshaus der Gruppe wurde zudem erst
im Juni 2004 gegriindet und zahlt somit zu den jingsten Verlagen der Volksrepublik China (SPG
2009: Website). Auf den aktuellen Bestsellerlisten finden sich auch keine Produkte dieses
Verlages (CP Today 2009: Bestseller). Bemerkenswert ist jedenfalls, dass die Publikationen der
Jelinek-Werke, die allesamt im August 2005 erschienen, zu den ersten Arbeiten des Verlags nach
seiner Griindung im Vorjahr gehéren.

Vier der flinf Verlage, die Jelineks Werke herausgaben, zdhlen zu den renommiertesten
Literaturverlagen des Landes. Wie die Statistiken beweisen, beherrschen sie den Literaturmarkt.
Zwei davon sind sogar auf die Publikation von Ubersetzungen fremdsprachiger Literatur
spezialisiert. Insbesondere der Yilin Verlag, der auch fir die Herausgabe von Nobelpreiswerken
bekannt ist, wurde von den konsultierten Expertinnen immer wieder hervorgehoben. Er sei , der
Literaturverlag des Landes und sehr angesehen” (Li [Changke] 2009: pers. Auskunft) bzw. ein
»sehr wichtiger Verlag fur ausldandische Literatur in China“ (Ye 2009: pers. Auskunft). Der
Zensurskandal, in den er vor einigen Jahren verwickelt war, hat scheinbar in China selbst nicht an
seinem Ruf gerittelt. Der Changjiang Verlag wurde in den Gesprachen vor allem in Hinblick auf

0“2 etk - L EFHFAE” (Cai 2005: 0.5.)
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37

seinen marktwirtschaftlichen Erfolg erwahnt (Ye 2009: pers. Auskunft). Er hat die meisten
Jelinek-Werke veroffentlicht und ist in China fir seine starke Prdsenz auf den Bestsellerlisten
bekannt. Der einzige Verlag, der aus dem Reigen der prestigetrachtigen Literatur- bzw.
Ubersetzungsverlage Chinas heraussticht, ist der Shenzhen Verlag. Er war den meisten
Expertinnen kein Begriff (z.B. Li [Changke] 2009: pers. Auskunft, Ning 2009: pers. Auskunft). Im
Sommer 2004 gegriindet, ist er einer der jlingsten Verlage des Landes und gehort einer Verlags-
und Mediengruppe an, deren Repertoire vor allem Zeitungen und Zeitschriften abdeckt. Auffallig
ist auch die Zusammenarbeit mit der Kulturagentur Shanghai Wanyu, also einem privaten Verlag,
der die Auswahl der Werke und Ubersetzerinnen sowie das Lizenzgeschift abwickelte. Die
Kooperation von privaten und staatlichen Verlagen ist eine neuartige Erscheinung auf dem
chinesischen Buchmarkt, die immer mehr an Bedeutung und Anerkennung gewinnt. Der
Shenzhen Verlag war dennoch der einzige Verlag Jelineks, der in einer derartigen Kooperation
arbeitete.
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4. Auswahlprozesse: Ubersetzerlnnen und Werke

Ziel dieses Kapitels ist es, den Prozess zu rekonstruieren, der zur Auswahl der Ubersetzerlnnen
und ihrer Werke in den jeweiligen Verlagen fiihrte. Zunichst folgen ein Uberblick iiber die
gangigen Praktiken in der Volksrepublik China und eine Zusammenfassung des
verlagsiibergreifenden Procederes im Jelinek-Kontext, wobei der Auswahl der Theatertexte fir
den chinesischen Markt besonderes Augenmerk gewidmet wird. Danach soll die konkrete
Vorgangsweise der einzelnen Verlage reflektiert werden. Aufgrund der ganzlich anderen
Entstehungsbedingungen der Ubersetzung von Die Klavierspielerin und des Umstands, dass die
Ubersetzung von Die Kinder der Toten nicht erscheinen wird, werden diese beiden Sonderfille
des Beijinger Verlages erst im Anschluss an diesen Abschnitt ausfiihrlicher besprochen.

4.1. Auswahlprozesse in China

Bis zur Verkiindung der Literaturnobelpreistragerin Anfang Oktober herrscht meist ein groRes
Ratselraten um die jeweiligen Laureatinnen. Fir die Verleger bedeutet dies, alljahrlich auf alles
gefasst zu sein. Elfriede Jelinek Uberraschte die Welt im Jahr 2004 ganz besonders.** Vollig
unvorbereitet galt es nach Abwicklung der Lizenzen bzw. schon wdhrenddessen, passende
Ubersetzerlnnen zu finden (Cai 2006a:47). Den Ubersetzerlnnen selbst kommt in diesem
Auswahlprozess meist nur eine sehr passive Rolle zu. Dies gilt vielleicht sogar besonders fir
China. Mo Guanghua, Ubersetzer von Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr, duBerte sich dazu wie folgt:

Ehrlich gesagt, soviel ich wei3, sind solche Ubersetzungen tatsichlich das Ergebnis einer
unerwarteten oder zufilligen Zusammenarbeit der Verleger und Ubersetzer. [...] In China
haben nur Verleger oder wenige sehr bekannte Ubersetzer die Mdglichkeit,
Ubersetzungen der Werke von irgendeinem sehr bekannten oder kanonischen
auslandischen Schriftsteller aktiv zu planen — Ubersetzer sind fast ausnahmslos passive
Arbeitnehmer und darum auch nur gelegentliche Arbeitnehmer. (Mo 2009: pers.
Auskunft)

Allgemein herrscht ein Mangel an ausgebildeten literarischen Ubersetzerinnen in China (Pugsley
2005:390). Fiir die Ubersetzung deutschsprachiger Literatur trifft dies sogar noch starker zu (vgl.
z.B. Ding [Na] 1995:145). Nur wenige chinesische Verlage verfligen Uber hauseigene
Ubersetzerinnen. Die meisten arbeiten mit Akademikerlnnen oder hauptberuflichen
Ubersetzerlnnen in der Region zusammen (Pugsley 2005:390). Die Auswahl der Ubersetzerlnnen
erfolgt meist durch die Verlage, die je nach Bedarf von der Literaturvermittlungsagentur
unterstltzt werden (Yang [Li] 2010: pers. Auskunft). Jeder Verlag hat je nach Erfahrung und
Gewohnheit seine eigene Strategie, wie im Folgenden noch ausgefiihrt wird.

Der Prozess der Textauswahl und der Handel um deren Ubersetzungsrechte ist ein
Zusammenspiel von Akteuren auf chinesischer und europdischer Seite. Involviert sind einerseits
die Lizenzgeber, also die Verlage bzw. Verlagsgruppen, die die Ubersetzungsrechte besitzen. In
Falle Jelineks handelt es sich dabei um den Rowohlt Verlag, den Berlin Verlag und den Steidl

32 Vgl. z.B. die Dokumentation der weltweiten Reaktionen in Janke (2005).
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Verlag. Auf der anderen Seite stehen die potenziellen Lizenznehmer, folglich die an der
Herstellung von Lizenzausgaben wie Ubersetzungen interessierten chinesischen Verlage. Eine
herausragende Rolle in der Vermittlung zwischen diesen beiden Polen spielen zumeist
Literaturagenturen. Im Falle der Ubersetzung und Veréffentlichung der Werke Elfriede Jelineks
in China war es, wie erwahnt, Cai Hongjuns Firma HERCULES Business & Culture Development
GmbH.

In China gibt es kaum formale Strukturen oder lineare Pldane zur Veroffentlichung auslandischer
Literatur (Pugsley 2005:391). Die Auswahl von Titeln erfolgt ,,ad hoc”, also fallweise, und ist von
zahlreichen Faktoren abhangig. Zu den Faktoren, die ausschlaggebend sind, ein
deutschsprachiges Werk in China erfolgreich zu verlegen, gehort u.a. die Auszeichnung mit
wichtigen Literaturpreisen. Der Nobelpreis ist ein Paradebeispiel. Nicht ganz unbemerkt sind
auch der Biichnerpreis oder der Deutsche Buchpreis (Cai 2009: pers. Auskunft).®* Besteht
konkretes Interesse an der Ubersetzung eines oder mehrerer Titel, wie es nach der Bekanntgabe
von Literaturpreisen meistens der Fall ist, sind es die auslandischen Verlage, die sich an die
Agenturen wenden. Diese verhandeln die Konditionen zu Titel, Auflagezahlen, Zeitplan etc. Nach
Abstimmung mit der zustandigen Rechtsabteilung des Verlages kommt es zum Vertragsabschluss
(Cai 2006a:47). So sind es in der Regel auch die auslandischen Verlage, die die Blicher auswahlen,
und weniger die deutschen Verlage, die sich ihre chinesischen Pendants aussuchen (Sommerer
2009: pers. Auskunft).

Spielt sich das ganze unabhangig von einem Literaturpreis ab, sind fiur Verlage, die an
Universitaten gebunden sind, beispielsweise die Anforderungen der Institute ausschlaggebend.
Fiir Verlage, die sich auf Literatur spezialisiert haben, werden vor allem seit der massiven
Umgestaltung des Buchmarktes durch die marktwirtschaftlichen Reformen Bestseller immer
wichtiger. So sind es hohe Auflagen und Lizenzen in vielen Landern, die Verlage oft dazu
bewegen, ein Werk fremdsprachiger Literatur herauszugeben (Cai 2009: pers. Auskunft), v.a.
Trivialliteratur. Der Verlag bittet in diesem Fall zumeist eine/einen Akademikerin um eine
fachliche Einschatzung sowie eine Zusammenfassung des Inhalts und diverse Informationen zu
Sprache, Verkaufssituation im Ursprungsland etc., bevor die Ubersetzung in Auftrag gegeben
wird (Pugsley 2005:390). Ist das literarische Werk kein Bestseller, sind es entweder die
Literaturagenturen im Auftrag der deutschen Verlage oder die Ubersetzerinnen selbst, die sich
mit einem bestimmten Titel an einen potenziellen Verlag wenden. Neben der Initiative durch
Ubersetzerln oder Agentln kommt in einem derartigen Fall der finanziellen Unterstiitzung durch
Ubersetzungsforderungsprogramme entscheidende Bedeutung zu.*

50 findet sich beispielsweise auch eine chinesische Ubersetzung von Arno Geigers Roman Es geht uns
gut, der 2005 mit dem Deutschen Buchpreis ausgezeichnet wurde, vgl. Geiger / Chen (2008).

**Die entscheidende Rolle, die Ubersetzungsférderungen spielen, wurde mir von allen konsultierten
Expertinnen ausnahmslos bestétigt: , Viele Blicher kdnnten gar nicht veréffentlicht werden, wenn sie nicht
geférdert werden.” (Cai 2009: E-Mail). Zu den wichtigsten Forderorganen zdhlen von Osterreichischer
Seite das Osterreichische Kulturforum in Beijing und das BMUKK, sowie fiir den gesamten
deutschsprachigen Raum das Goethe Institut mit seinen diversen Fordermechanismen, darunter auch das
Projekt Litrix (eigene Recherche).
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4.2. Auswahl der Ubersetzerinnen und Werke Jelineks

Wahrend die Initiative der Ubersetzerin Ning Ying 1997 zum Erwerb der Ubersetzungslizenz des
Romans Die Klavierspielerin fihrte (vgl. Kap. 5.1.), sind alle anderen in der Volksrepublik
publizierten Jelinek-Werke und letztlich auch die erstmalige Veroffentlichung der Klavierspielerin
im Kontext des Nobelpreises anzusiedeln. Zum Zeitpunkt der Preisverkiindung war Elfriede
Jelinek in China noch fast génzlich unbekannt. Kein einziges ihrer Werke war je in der
Volksrepublik China erschienen. Unter derartigen Umstdnden wird die Rolle einer
Literaturagentur umso bedeutender. Da den chinesischen Verlagen die Auswahl der Werke, um
die sie sich bewerben sollten, dementsprechend schwer fiel, stellte Cai Hongjun unmittelbar
nach der Bekanntgabe des Nobelpreises eine Ubersicht der Werke Jelineks in drei Kategorien
(,Gedichte”, ,Romane” und ,Theaterstlicke”) zusammen (Cai 2006a:46). Fir die wichtigsten
darunter fertigte er Zusammenfassungen auf Chinesisch an. Cai war es immer, so schreibt er
2006, ein groBes Anliegen, den chinesischen Leserlnnen ein umfassendes Bild des literarischen
Schaffens der Autorin bieten zu kdnnen (Cai 2006a:46). Die Verlage wetteiferten klarerweise um
die bekanntesten und erfolgreichsten Werke, insbesondere die Romane, die in den chinesischen
Medien sehr prasent waren. Cai legte indessen den interessierten chinesischen Verlagen mit
Nachdruck nahe, Jelineks Horspiele, Essays und vor allem Theaterstiicke ebenso in Betracht zu
ziehen (Cai 2006a:46). Er versuchte, den chinesischen Verlegern die Bedeutung ihres
Theaterschaffens, dessen Erfolg und Originalitat, zu vermitteln (Cai 2006a:46). Zudem erstellte
er ein detailliertes Veroffentlichungsschema fiir ausgewahlte dramatische Werke, das jedoch nur
begrenzt umgesetzt werden konnte (Cai 2006a:46-47). Seinem Vorschlag zufolge sollten
folgende vier langere Stilicke Jelineks jeweils einzeln herausgebracht werden, darunter
Totenauberg, Ein Sportstiick, Das Werk sowie die so genannten Prinzessinnendramen mit ihren
finf Teilen Der Tod und das Mddchen I-V. Zwei Werke wurden tatsachlich in dieser Form
publiziert: (¥L4rEG1LIY (Totenauberg) im Publishing House of Shenzhen Press Group und (%t
T:5/04) (Der Tod und das Mddchen) im Shanghai Translation Publishing House.*

Fir die kiirzeren Stiicke entwarf Cai zwei Kompilationen. {4 55T 3Lk LUF — BEF] 4 7o 2% i 4 )

(Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte — Gesammelte Theaterstiicke Jelineks)
sollte sechs ,traditionelle Theaterstiicke” (Cai 2006a:46; Ubers. AH36) umfassen. In diesen hielt
sich Jelinek noch eher an klassische Theaterkonzeption und Gattungsregeln. Die Stiicke verfiigen
Uber Ort, Handlung, Figuren und Dialog. Im anderen Sammelband mit dem Titel {z# Wik /K B
thi) (In den Alpen) hingegen sollten sechs kiirzere Stlicke zusammengestellt werden, in denen
diese Vorgaben weitestgehend auBer Kraft gesetzt sind. Cai bezeichnet sie als ,kurze
Prosastiicke” bzw. , fiir die Biihne geschriebene Prosa“ (Cai 2006a:46; Ubers. AH*). Sie bestehen

** Die fiinf Teile der so genannten Prinzessinnendramen sind Der Tod und das Mddchen | (Schneewittchen),
Der Tod und das Mddchen Il (Dornréschen), Der Tod und das Mddchen Il (Rosamunde), Der Tod und das
Mddchen 1V (Jackie) und Der Tod und das Mddchen V (Die Wand). Zudem ist in die chinesische Ausgabe
Jelineks Text Die Prinzessin in der Unterwelt (Statt eines Nachwortes) aufgenommen, wie man ihn
beispielsweise auch in der Kompilation Der Tod und das Mddchen I-V. Prinzessinnendramen des Berliner
Taschenbuch Verlags vom Mai 2003 gemeinsam mit den finf Bihnenwerken wiederfindet (vgl. PR 2003:
145-153).

® “ALYGERIA” (Cai 2006a:46)

¥ OCHOCRRT bzw. “AFEGSHIHCL” (Cai 2006a:46)
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weniger aus Dialogen, sondern meist aus langen Textflaichen ohne fassbare Handlung oder
Figuren.

Der Vertragsabschluss (iber die Theaterstlicke verzogerte sich allerdings durch gewisse
Komplikationen. Nachdem sich in Changjiang Literature and Art Publishing House und Publishing
House of Shenzhen Press Group zwei chinesische Verlage fiir die Anthologien gefunden hatten
und die Publikationskonditionen verhandelt waren, teilte der Literaturagent den deutschen
Verlagen die Neuigkeit mit. Allerdings gibt es eine Regelung, dass das Einverstandnis der Autorin
einzuholen ist, wenn die Zusammenstellungen in Sammelbdnden nicht denen der
Originalausgaben entsprechen (Cai 2006b:41). Die sechs Stiicke, die fir In den Alpen vorgesehen
waren, befanden sich urspriinglich in drei, die sechs Stiicke in Nora in zwei unterschiedlichen
Bianden, die in diesem Fall auch noch andere fiir die Ubersetzung nicht geplante Texte enthielten.
Jelinek hatte bis dahin dem Entwurf Cais fiir die chinesische Version nicht bzw. noch nicht
zugestimmt. Dieses Problem gefdhrdete schlieBlich auch die Veroffentlichung von Der Tod und
das Mddchen, dessen flinf Teile im deutschen Original in drei Banden erschienen waren (Cai
2006b:42). Zudem stellte sich heraus, dass die Rechte fir Wolken.Heim. weder bei Rowohlt noch
beim Berlin Verlag, sondern bei einem dritten, dem Steidl Verlag in Géttingen lagen.

Da Cai bereits wahrend der Abwicklung der Lizenzen fiir Glinter Grass’ Werke in China mit dem
Steidl Verlag zusammengearbeitet, lielR sich dieses Problem durch ,einen Telefonanruf” klaren
(Cai 2006b:42). Jetzt galt es, Elfriede Jelinek zu kontaktieren. Uber Sabine Oswald, zustindig fiir
Foreign Rights beim Berlin Verlag, wandte sich Cai Hongjun schriftlich an die Autorin:

[...] Ich erwahnte die Begeisterung der chinesischen Verlage, ihre Werke
herauszubringen, und beschrieb die Eigenheiten des chinesischen Verlagswesens. Ich
erklarte die Griinde, weshalb ldangere Stlicke einzeln, kiirzere in Sammelbanden
zusammengefasst erscheinen sollten. [..] Ich hoffte, sie kdnne die Situation Chinas
bericksichtigen und meinem Schema der Zusammenstellung zustimmen. (Cai 2006b:42;
Ubers. AH®)

Cai Hongjun bezeichnete die Sammelbande Nora und In den Alpen spater als die heikelsten
wahrend seiner Vermittlung der Jelinek-Werke nach China (Cai 2006b:41). Elfriede Jelinek
erklarte sich schlieflich mit Cais Vorschlag einverstanden. Diese Verzégerung trug mafigeblich
dazu bei, dass die Lizenzverhandlungen schlieRlich erst am 19. November 2004, ein Tag nach
Jelineks Rickmeldung, abgeschlossen werden konnten (Cai 2006b:42). Die endgliltig Gibersetzten
Theaterstlicke Jelineks sind im Kapitel 6.2. tabellarisch angefihrt.

4.3. Ubersetzerinnen und Werke in den Verlagen

Im Folgenden wird das Zustandekommen der Ubersetzungen in den einzelnen Verlagen
nachvollzogen. Es soll aufgezeigt werden, welche Umstande zur konkreten Auswahl der Texte

L] BRGRIR T e AL R R A L o R A, A TR AR R
EIFRMARM R, [ A RMAE SIS P E A E R, FERAEH %, (Cai 2006b:42)
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und Ubersetzerinnen fiihrte. Gleichzeitig spiegelt der Auswahlprozess die Praxis der chinesisch-
europdischen Zusammenarbeit im Verlagsbereich wider.

Shanghai Translation Publishing House (_b#1%32 Hi R #t)

Das Shanghai Translation Publishing House war der erste Verlag, der sich auf bestimmte Werke
Jelineks festlegte. Dieser Umstand ist auch darauf zuriickzufiihren, dass sich Zhao Wuping (&
*f~), Assistent des Chefredakteurs, zur Zeit der Bekanntgabe der Literaturpreistréagerin im
Oktober 2004 ebenfalls — wie der Literaturagent — auf der Frankfurter Buchmesse befand (Cai
2005: 0.S.). Dem Verlag, so Cai Hongjun im Nachwort zu Nora, war es ein groRRes Anliegen, die
Nobelpreiswerke , so schnell wie méglich“ publizieren zu kénnen (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH*). So
schlug Cai die Prinzessinnendramen sowie den Roman Michael vor. Die Lizenzbedingungen
wurden noch vor Ort ausgehandelt (Cai 2005: 0.S.). In einem Interview gegeniber der Zeitschrift
Zhongguo Xinwen Zhoukan (1 [E#7[E & 1)) duRerte sich Zhao Wuping zur Ubersetzung der
Werke Jelineks:

Fir unseren exzellenten und traditionsreichen Verlag ist es eine Ehre, die Werke der
Nobelpreistragerin herausgeben zu dirfen. (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH™)

Nach China zuriickgekehrt beauftragte der Shanghaier Verlag unverziiglich drei Ubersetzerlnnen
aus der akademischen Shanghaier Szene. Der Verlag riihmt sich auch auf seiner Website, stets
mit anerkannten Ubersetzerlnnen zusammenzuarbeiten (STPH 2009: Website). Wei Yuqing (L &
#) und Wang Binbin (%), beide an der Fudan Universitit (Fudan Daxue & H K22) in
Shanghai titig, Gibersetzten die Prinzessinnendramen. Fiir die Ubersetzung von Michael konnte
Yu Kuangfu (R[E %), Vorstand des Germanistikinstituts der Fremdsprachenuniversitat Shanghai
(Shanghai Waiguoyu Daxue Fig4MEE K %%), gewonnen werden.

Yilin Press (PE#k H i At)

Literaturagent Cai Hongjun duRerte sich zur Zusammenarbeit mit dem Nanjinger Verlagshaus
folgendermalen:

Yilin Press hat immer schon grofRen Wert auf zeitgendssische Literatur aus dem Ausland
gelegt. [...] Herr Zhang Zude [Verlagschef der Yilin Press, Anm. AH] war ein sehr
zuverlassiger Geschaftspartner und begann erst nach Abschluss des Lizenzvertrages
Ubersetzerlnnen zu beauftragen. Natirlich kann sich die Yilin Press auf das
Germanistikinstitut der Nanjing Universitat verlassen und hat eine Auswahl an
Ubersetzerlnnen zur Verfugung. (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH*)

.1 fEfE LB R [...] (Cai 2005: 0.S.)

T AEGER I REIAA, fES ARG TR SO AR K IOE R A 5. (Kang /
Gou 2004: Website)

MM AR R B AME A L] SRR, BRI A RS JE A TR 2 iE
PR, R, BEMRH ROHAE R UK S AEAE RONAKEE, T Ho6 T 83 A [...] (Cai 2005: 0.S.)
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Der Verlag, der die Romane Die Ausgesperrten und Die Liebhaberinnen herausgab, weist auf
seiner Internetreprasentation auf seine kompetenten Ubersetzerinnen hin (YP 2009: Website).
Chen Min ([%IX), die gemeinsam mit Liu Haining (X}#§7*) den Roman Die Ausgesperrten
Ubersetzte, bestatigte, dass der Verlag sie ,,wegen der langjahrigen Zusammenarbeit” bereits gut
kenne (Chen [Min] 2010: pers. Auskunft). Sie ist als Assistenzprofessorin in der
Germanistikabteilung der Fremdsprachenfakultit der Nanjing Universitat (Nanjing Daxue Fd 5K
%) tatig, wo auch Chen Liangmei ([4 K #§), Ubersetzerin des Romans Die Liebhaberinnen, als
Professorin beschaftigt ist. Liu Haining, ein ehemaliger Studienkollege des Literaturagenten Cai
Hongjun (Cai 2005: 0.S.), arbeitet derzeit als Ubersetzer und Vertreter des Baden-Wiirttemberg
International China Liaison Biiros Nanjing, der Kontaktstelle des deutschen Landes Baden-
Wiirttemberg fir chinesische Unternehmen.*

Changjiang Literature and Art Publishing House (¥L.3C 2 i fitt)

Fir die Abwicklung der Jelinek-Ausgaben war im Herbst 2004 Liu Shuoliang (XIfii 1) vom
Changjiang Literature and Art Publishing House zustdndig. Dieser wurde vom Verlagschef Zhou
Baiyi (JH X) aufgrund seiner Erfahrung mit Nobelwerken seit den 1980er Jahren speziell
herangezogen (Cai 2005: 0.S.). Liu beschloss, vier Werke Jelineks im Rahmen der Reihe ,Jelineks
Gesammelte Werke“ (Yelineike Wenji #3414 52 3C£€) herauszugeben. Eine Entscheidung, die der
Literaturagent 2005 als ,durchaus kiihn“ bezeichnete (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH®). Es handelt
sich um die drei Romane Lust, Gier, Wildnis sowie die Stiickesammlung In den Alpen.
Verantwortlicher Herausgeber der Gesammelten Werke wurde Wu Yukang (&# 5), der in den
1960er Jahren Germanistik an der Peking Universitat studiert und selbst bereits mehrere
bedeutende Werke deutschsprachiger Literatur Ubersetzt und herausgegeben hatte. Darunter
mindestens finf Werke deutschsprachiger Nobelpreistragerinnen, wie Thomas Mann, Hermann
Hesse, Nelly Sachs, Elias Canetti und Glinter Grass (Cai 2005: 0.S.).

Wie Zhou Baiyi im Herbst 2004 der Zeitschrift Zhongguo Xinwen Zhoukan (" [E #r & & T)
mitteilte, habe der ,Changjiang Verlag bereits hervorragende Ubersetzerlnnen des Landes
beauftragt” (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH*). Geplant sei, die Ubersetzungen Anfang
2005 auf der Beijing Book Fair (Beijing Tushu Dinghouhui 1t 5% B 511 $¢43), die jahrlich im Janner
stattfindet, erstmals zu prasentieren. Laut Cai Hongjun war die Vorstellung der Jelinek-Werke
auf der Buchmesse ein grolRer Erfolg (Cai 2005: 0.S.). AuRBer dem Roman Gier, der erst im Marz
des Jahres erschien, kamen alle Ubersetzungen dieses Verlages bereits im Jinner 2005 und
somit zusammen mit der Klavierspielerin des Beijinger Verlages als erste Jelinek-Ubersetzungen
Uberhaupt in China auf den Markt.

Beziiglich der Ubersetzerinnen dieser Werke duBert sich auch Cai Hongjun in seinem Nachwort

zu Nora lobend. Er spricht von ,Ubersetzerlnnen hohen Niveaus” (Cai 2005: o0.S., Ubers. AH45).

*2 \Vermutlich war er vorher ebenfalls im universitiaren Bereich tatig, da ihn Cai als , Assistenzprofessor Liu
Haining” (X7 Rl ##%) anfuhrt (Cai 2005: 0.S.).

.. BRI /T [...] (Cai 2005: 0.S.)

L KIS EsAE E R A (L. (Kang / Gou 2004: Website)

1] BRI [.] (Cai 2005: 0.S.)
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Insgesamt wurden 11 Ubersetzerinnen und eine Lektorin vom Verlag engagiert. Einige davon
zdhlen zu den renommiertesten Germanistinnen des Landes und haben bereits zahlreiche Werke
Ubersetzt bzw. herausgegeben. So zeichnen Xu Kuanhua (¥ %ifE), Professor an der Wuhan
Universitat (Wuhan Daxue iR K22), und Huang Yuyun (3K =), Professorin an der Wuhan
University of Science and Technology (Wuhan Keji Daxue i EH% A 2%), fur die Ubersetzung von
Lust verantwortlich. Gier wurde von Du Xinhua (#L#74£), Redakteurin fir deutschsprachige
Literatur des Magazins World Literature (Shijie Wenxue ttt 53 2%) der Chinesischen Akademie
der Sozialwissenschaften, sowie Wu Yukang (=#1fE), bereits emeritierter Herausgeber des
Lijiang Verlages (Liiang Chubanshe &I k4t), Ubersetzt. Mo Guanghua (%J:4¢), der den
Roman Wildnis ins Chinesische Ubertrug, ist als Assistenzprofessor an der Sichuan International
Studies University (Sichuan Waiguoyu Xueyuan VU )I|4MEE2£F5¢) tatig. Dort arbeitet auch Feng
Yalin ({&E#), Professorin am Germanistikinstitut, die alle Stiicke im Sammelband In den Alpen
lektorierte. Ebenso an der in Chongging angesiedelten Universitdt sind Feng Weiping (3 1),
Professorin am Germanistikinstitut, und die als Lektorlnnen angestellten Ubersetzerlnnen Chen
Jin (M%), Zhang Li (5 TH) und Zeng Qiming (%4 ) beschaftigt. Diese trugen, wie auch Yang Liu
(##91), die jetzt an der Padagogischen Hochschule in Hangzhou (Hangzhou Shifandaxue i M JfivE
K2%), und Zhang Anbin (5K Z%k), der an der Jinan Universitat (Jinan Daxue ¥ K2%) tatig ist, zu
einzelnen Stiicken des Sammelbandes bei.

Shanghai Wanyu Culture & Art Co. Ltd. (¥ 5iE5 X EARERRAF]) und Publishing House of
Shenzhen Press Group (R4 R H iR tt)

Die Wanyu Kulturagentur und der kooperierende Shenzhen Verlag wurden von allen
herausgebenden Organen, die sich an den Jelinek-Publikationen beteiligten, als letztes unter
Vertrag genommen. Sie gaben gemeinsam den Roman (FA1£ES, KUY (wir sind lockvégel
baby!), das Buhnenwerk (FTL4FHiILY (Totenauberg) sowie den sechs Stiicke umfassenden
Sammelband (@R HSLRBUE — BERIN e xkmI5E)  (Was geschah, nachdem Nora ihren Mann
verlassen hatte — Gesammelte Theaterstiicke Jelineks) heraus. Nachdem Jin Hao, der Grinder
der Kulturagentur, erfahren hatte, dass sich auch private Verlage fir die Jelinek-Werke
bewerben konnten, wandte er sich sogleich an den zustidndigen Literaturagenten, wie Cai
Hongjun spater reflektierte (Cai 2005: 0.S.). Jins Plan war, Elfriede Jelinek flr die im folgenden
Jahr in Beijing stattfindende Veranstaltung zur Reihe Forum der Weltliteratur als Vortragende zu
gewinnen und eine Auswahl ihrer Werke, Romane wie Theaterstiicke, in der Buchreihe
herauszubringen. AuRerdem war die Agentur an einem Sammelwerk deutschsprachiger
Nobelpreiswerke interessiert.*® Cai Hongjun hatte bereits mit der Wanyu Kulturagentur
erfolgreich zusammengearbeitet und konnte die deutschen Verlage (iberzeugen, dem privaten
Verlag die Lizenzen fir die drei genannten Ausgaben zu Uberlassen (Cai 2005: 0.S.).

Uber die Auswahl der Werke einigten sich Cai und Jin telefonisch (Cai 2005: 0.S.). Neben Jelineks
frthem Romanwerk wir sind lockvégel baby! (1970) fiel die Wahl auf zwei Ausgaben
dramatischer Werke der Autorin. Jin Hao war es ein groRes Anliegen, auch Theaterstiicke
Jelineks herauszubringen. Damit hing seine Hoffnung zusammen, dass diese Werke frither oder

*® Beides wurde meinen Recherchen zufolge nicht umgesetzt.
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spater auch auf die Blihne gebracht werden wiirden. Denn Shanghai, so dullerte er sich
gegenliber Cai Hongjun, ware ,als modernste Stadt Chinas der Ort, an dem Jelineks Werke am
wahrscheinlichsten aufgefiihrt werden kénnten“ (Cai 2005: 0.S., Ubers. AHY).

Die Suche nach Ubersetzerlnnen fiir die ausgewidhlten Jelinek-Werke vertraute Jin Hao dem
Literaturagenten an (Cai 2005: 0.S.). Fiir die Ubersetzung des Romans engagierte Cai daraufhin
den renommierten Ubersetzer und Grass-Spezialisten Diao Chengjun (-17&f&). Insbesondere
wahrend der Vermittlung der Werke Glinter Grass’ nach China hatte Cai mit dem 1939
geborenen Professor der Sichuan International Studies University (PU)I14hEEZFE) bereits
zusammengearbeitet (Cai 2005: 0.S.). Auch Shen Xiliang (7L K), der fiir die Ubersetzung von
Totenauberg bestellt wurde, war mit dem Literaturagenten bereits vorher personlich bekannt
(Shen 2010: pers. Auskunft). Der Absolvent der Nanjing Universitit (Nanjing Daxue Fd 5 K%) ist
seit 1989 hauptberuflich als technischer Ubersetzer und Dolmetscher sowie Projektmanager in
Shanghai tatig. Vor allem aufgrund seines ausgepragten Interesses fir westliche Philosophie
wurde er von Cai eingeladen, dieses Blihnenwerk ins Chinesische zu bertragen (Shen 2010: pers.
Auskunft).

Fiir den Theater-Sammelband lag es ebenfalls an Cai Hongjun, passende Ubersetzerlnnen zu
finden. Die Texte wurden auf insgesamt sieben Ubersetzerlnnen aufgeteilt. Sechs davon
beschiftigten sich mit je einem Theaterstiick und die siebte, in diesem Fall Yang Li (#Tll), mit der
Ubersetzung des Vorwortes (Jelineks Text Sinn egal, Kérper zwecklos) und des Nachwortes von
Ute Nyssen. Vier Ubersetzerlnnen lebten zur Zeit des Ubersetzungsauftrages bereits seit
mehreren Jahren in Deutschland bzw. Osterreich. Ding Na (T #F), Li Ou (Z=%), Yang Li (# 1) und
Xu lJinghua (&) sind (iberdies ehemalige Studienkolleglnnen, die in den 1970er Jahren
gemeinsam an der Peking Universitat (db%{°K%*) Germanistik studiert hatten. Bis auf die
letztgenannte sind alle promoviert. Ding Na Ubersetzte das 1984 verfasste Stiick Krankheit oder
Moderne Frauen. Wie ein Stiick (Bingtai, youming ,xiandai niixing” (xiang yi chang xi) 45, X4
“PURLME”  (H—3%*%) ). Sie wurde 1955 geboren und lebt seit 1985 in Miinchen. Sie arbeitet
derzeit als freiberufliche Ubersetzerin und Halbtagsangestellte in einer Patent- und
Rechtsanwaltskanzlei (eigene Recherche). Xu Jinghua lebte zur Zeit der Ubersetzung von Stecken,
Stab und Stangl. Eine Handarbeit (1995) (Bangzi * gunzi * ganzi (shougong hua) %1 *# 11

(FI4) ) in Berlin. Sie war — wie auch ihr Ehemann — fur die Chinesische Botschaft in
Deutschland tatig und ist nun wieder nach Beijing zurlickgekehrt (Yang [Li] 2010: pers. Auskunft).
Das Ubersetzerpaar Li Ou und Yang Li lebt seit den 1980er Jahren in Wien, wo die beiden
zunachst als Stipendiatinnen ihre Promotionsstudien in Germanistik absolvierten. Derzeit sind
sie hauptberuflich fiir die Agentur UNICOM tétig, die in Wien, Los Angeles und Beijing Beratung,
Managementtraining, Medienbearbeitung und e-Lésungen anbietet (UNICOM 2010: Website). Li
Ou und Yang Li sind die einzigen Jelinek-Ubersetzerinnen, die in Osterreich, dem Herkunftsland
der Autorin, leben. Ihnen wurden die Ubersetzungen des Vor- und Nachwortes sowie das Stiick
Burgtheater. Posse mit Gesang (Chengbao juyuan (dai ge de xiju) JEERIRE CHiakI=ERD )
anvertraut.

L) it e [ B AR T, S5 T BEAEEI AR P 5 A R L5 A (¥ [...] (Cai 2005: 0.5.)
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Die anderen drei Ubersetzerinnen des Sammelbandes Nora leben in China. Xu Xiaochun (&%)
Ubertrug Clara S. Musikalische Tragédie (Kelala S. (yinyue beiju) Fifiti S. (FRAEED ) ins
Chinesische. Sie ist als Assistenzprofessorin am Germanistikinstitut der University of Science and
Technology (Zhongguo Keji Daxue " IEF}H; k%) in Beijing titig. Chen Zhao (F&JK) ist
Germanistikabsolventin der Nanjing Universitdt (Nanjing Daxue T3 K%) und derzeit als
Dolmetscherin bei einer deutschen Firma in Shanghai tatig. Sie (ibernahm das 1994 entstandene
Stiick Raststditte oder Sie machens alle. Eine Komédie (Xiuxi zhan, youming ,, Tamen dou zheme
zuo” (xiju) K23k, X4 “MAiI#EX 4 (ER)D ). Der 1957 geborene Jiao Yongjian (£ %)%
ist als Redakteur bei der Zeitschrift World Literature (Shijie Wenxue 1 %32%%) der Chinesischen
Akademie der Sozialwissenschaften in Beijing angestellt. Auf ihn ist die Ubersetzung des
titelgebenden Biihnenwerkes Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder
Stiitzen der Gesellschaften (Nuola likai zhangfu yihou, youming ,,shehui zhizhu* 3 25 7 35 PL
Ja, X4 “He3RE” ) zuriickzufuhren.

Fiir die Ubersetzung des Theaterstiickes Nora war interessanterweise zunichst Cai Hongjun, der
mit der Vermittlung der Nobelpreiswerke nach China beauftragte Literaturagent, selbst
vorgesehen. Nach seinem Studium der Germanistik in Shanghai und Wirzburg war Cai Hongjun
u.a. als Dozent an der Hochschule fiir Luft- und Raumfahrt Nanjing (Nanjing Hangkong Hangtian
Daxue BRI iR K2), als Redakteur der Zeitschrift World Literature in Beijing sowie als
Foreign Rights Manager bei der Agentur V. Fischer International Media Agency in Frankfurt a. M.
tatig. Seit 1998 ist er Geschaftsfiihrer der Literaturagentur HERCULES Business & Culture GmbH.
Dariiber hinaus hat er sich vor allem mit der Ubersetzung deutschsprachiger Literatur ins
Chinesische beschiftigt. Bis dato liegen mehr als 20 Ubersetzungen vor, darunter die Werke von
Elias Canetti, Max Frisch, Glinter Grass, Erich Kastner, Christine Nostlinger, Arthur Schnitzler,
Stefan Zweig usw. Im Nachwort dieses Bandes beschreibt er die Motive und Hintergriinde seiner
Ubersetzung des Jelinek-Textes:

Tatséchlich sollte ich selbst unter den Ubersetzerlnnen dieses Bandes sein [...]. Ab der
zweiten Novemberhilfte begann ich die Arbeit an der Ubersetzung von Was geschah
nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte. Zu dieser Zeit hatte ich nicht ganz
uneigenniitzige Motive, erstens weil dieses Stliick zu Jelineks reprasentativen
Buhnenwerken zahlt und ich dachte, dass dieses Stiick am wahrscheinlichsten in China
aufgefiihrt werden wiirde. Zweitens ist dieses Stlick von seiner Sprache her noch relativ
einfach zu Ubersetzen. Wenn ich jeden Tag ein bisschen Ubersetzte, wiirde es in drei
Monaten fertig gestellt werden kdnnen und meine andere Arbeit nicht beeinflussen. (Cai
2005: 0.5., Ubers. AH")

Mitte Janner wurde Cai von Du Xinhua, Redakteurin des Literaturmagazins World Literature und
selbst Ubersetzerin des Jelinek-Werkes Gier, informiert, dass das Magazin eine Ubersetzung des
betreffenden Werkes verdffentlichen werde. Ubersetzer sei Jiao Zhongping (£ff°F) — er
vero6ffentlicht unter seinem Pseudonym Jiao Yongjian (£5)# %) und ist ebenfalls als Redakteur bei

*® Eigentlich Jiao Zhongping (£4h°F) — Jiao Yongjian (£:J# %) ist ein Pseudonym.

P, WARBNIZREABREEZ — [ W11 A MR, BRIFGESH TR G0
KUY » AN EAE SR, — 2B EIAGE R A e AR R, 3RE W A2 &
A Rew i b E S S RIA, ZRERANREIARMES PR A GRIE, RS, A
HWNATLLSER, A3k Al TAE. (Cai 2005: 0.5.)
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World Literature tatig. Nach ein paar Tagen des Zogerns, so Cai weiter, wandte er sich
telefonisch an Jiao und bat ihn, seine Nora-Ubersetzung im Sammelband aufnehmen zu diirfen.
Seine eigene Ubersetzung am Text legte er daraufhin nieder (Cai 2005: 0.S.).

4.4. Auswabhlstrategien

Jeder Verlag wies, wie diese Schilderungen belegen, seine individuelle Strategie zur Auswahl der
Werke und Ubersetzerinnen auf. Dennoch lassen sich gewisse Muster identifizieren. So war das
Procedere der Werk- und Ubersetzerlnnenauswahl 2004 — wie jedes Jahr — im Umfeld des
Nobelpreises vor allem von einem gekennzeichnet: Zeitdruck. Die Wirkung des Nobelpreises
lasst spatestens mit der Verkiindung der/des Preistragerin/s im folgenden Jahr nach. Um die
Gunst der Stunde bestens zu nitzen, muss es also schnell gehen. Daher sind es
verstandlicherweise oft rein pragmatische Griinde, die das Zustandekommen von
Lizenzvertragen fiir gewisse Titel bzw. die Berufung bestimmter Ubersetzerlnnen prigten. Der
renommierte Shanghaier Verlag, der sich auf die Publikation fremdsprachiger Literatur
spezialisiert hat, sprach sein Anliegen, die Werke so schnell wie moglich auf den Markt zu
bringen, direkt gegenliber dem Literaturagenten aus. Dieser schlug daraufhin die so genannten
Prinzessinnendramen sowie den Roman Michael vor. Mit seinen 142 Seiten zahlt letztgenannter
zu den kirzesten Romanen Jelineks (vgl. z.B. Die Kinder der Toten mit 667 Seiten). Die
Blihnenwerke Der Tod und das Mddchen 1-V, die alle auch nur zwischen 16 und 38 Seiten lang
sind, lieBen sich tiberdies gut auf zwei Ubersetzerinnen aufteilen.

In der Verteilung der Werke auf die Verlage scheint sich aber durchaus auch ihre Position in der
chinesischen Verlagslandschaft widerzuspiegeln. Romane verkaufen sich laut Statistiken um
einiges besser als Theaterstiicke, weshalb die Konkurrenz um diese Werke wohl sehr groR
gewesen sein muss. Der einflussreiche Yilin Verlag ergatterte zwei der wichtigsten Romane
Jelineks: Die Ausgesperrten und Die Liebhaberinnen. Als wirtschaftlich starkster Verlag erwarb
der Changjiang Verlag fir seine Jelinek-Reihe gleich vier Werke, darunter drei Romane (Lust, Gier
und Wildnis) sowie die Stlickesammlung In den Alpen. Der junge Shenzhen Verlag, der mit der
Kulturagentur zusammenarbeitete, gab neben Jelineks friihem Roman Lockvdgel als einziger
gleich zwei Dramenkompilationen heraus. Er wurde als letzter unter Vertrag genommen.
Obwohl der Leiter der Kulturagentur sein Interesse an den Dramenwerken betont, waren seine
Auswahlmaoglichkeiten wohl auch bereits sehr eingeschrankt.

In Hinblick auf die Auswahl der Ubersetzerlnnen ldsst sich feststellen, dass keiner der finf
Verlage auf hauseigene Ubersetzerlnnen zuriickgreifen konnte. Die renommierten Verlage
wandten sich an jene Ubersetzerlnnen der Umgebung, mit denen sie bereits des Ofteren
zusammengearbeitet haben. Das Shanghai Translation Publishing House konnte sich auf drei
Akademikerinnen in Shanghai, der in Nanjing ansassige Yilin Verlag auf drei Akademikerinnen in
Nanjing verlassen. Auf die langjahrige Zusammenarbeit wies beispielsweise Chen Min in einer
personlichen Auskunft hin (Chen [Min] 2010: pers. Auskunft). Die Zusammenarbeit der beiden
Verlage mit den Universitaten des Verlagsortes gilt als gdngige Vorgangsweise.



48

In Bezug auf die Hintergriinde der Ubersetzerlnnen zeichnet sich jedoch beispielsweise schon im
Changjiang Literaturverlages eine groRe Diversitat ab. In die Ubersetzung der vier Werke waren
zwolf Personen involviert. Geographisch befinden sich interessanterweise nur zwei davon direkt
in Wuhan, dem Verlagssitz. Der GroRteil der unter Vertrag genommenen Ubersetzerlnnen
hingegen lebt in Chongging in Zentralchina und in anderen Teilen des Landes (Jinan in der
Provinz Shandong, Hangzhou in der Provinz Zhejiang, Guilin im Autonomen Gebiet Guangxi etc.).
Diese Vorgangsweise ist wahrscheinlich wiederum auf den Zeitdruck zurlickzufiihren, unter dem
der Verlag stand — vor allem durch seine Ankiindigung, die Jelinek-Reihe bereits im Rahmen der
Beijing Book Fair im Janner 2005 prasentieren zu konnen. Je nach Verfligbarkeit der
Ubersetzerinnen und Dringlichkeit der Auftrige scheint es also durchaus Ublich, in einem
solchen Falle Ubersetzerinnen aus anderen Teilen des Landes zu engagieren (vgl. Pugsley
2005:390).

Der junge Verlag aus Shenzhen und die Shanghaier Kulturagentur tberlieRen die Suche nach
passenden Ubersetzerlnnen fiir die erworbenen Lizenzwerke dem Literaturagenten. Das
Ergebnis ist ebenfalls von einer Vielzahl an beruflichen und biographischen Hintergriinden der
Ubersetzerinnen gekennzeichnet. Insgesamt beschiftigte die Wanyu Kulturagentur-Shenzhen
Verlag-Kooperation neun Ubersetzerinnen, von denen vier — wie Cai Hongjun selbst — seit einer
langeren Zeitspanne im deutschsprachigen Ausland leben bzw. lebten. Flinf davon sind in China
beheimatet. Interessant sind auch die verschiedensten Umstdnde, die mit den
Ubersetzungsauftrdgen zusammenhingen. So handelt es sich durchwegs um Personen, mit
denen Cai Hongjun bereits erfolgreich zusammen gearbeitet hatte. Die Werke verteilte er nach
persénlichen Interessen und Hintergriinden der Ubersetzerinnen (Yang [Li] 2010: pers. Auskunft).
So wurde Shen Xiliang mit der Ubersetzung von Totenauberg aufgrund seines Interesses an
westlicher Philosophie beauftragt und das Ubersetzerpaar Yang Li und Li Ou mit der Ubersetzung
des Vor- und Nachwortes sowie Burgtheater, einem Stiick, das die starksten osterreichischen
Beziige aufweist, da die beiden seit Gber 20 Jahren in Wien leben (Yang [Li] 2010: pers. Auskunft).
Allein an diesem Beispiel wird aullerdem deutlich, welche Schlisselrolle der beratenden
Literaturagentur, in diesem Falle Cai Hongjun und der HERCULES Business & Culture
Development GmbH, im Vermittlungs- und Organisationsprozess zwischen dem chinesischen
und deutschsprachigen Buchmarkt zukommt. lhre Rolle umfasst weit mehr als die Abwicklung
der Lizenzvertrige. Ob Auswahl der Verlage, der Werke oder Ubersetzerlnnen — die
Vermittlungsagentur ist vielleicht gerade bei der Zusammenarbeit mit einem Land wie China
immer maRgeblich involviert.
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5. Zwei Sonderfalle: Die Klavierspielerin und Die Kinder der Toten

Im Folgenden werden die zwei Sonderfalle unter den Jelinek-Werken in China vorgestellt. Die
Klavierspielerin weist eine einzigartige Entstehungsgeschichte auf, die bis in die 1990er Jahre
zurlickreicht. Des Weiteren soll das Ratsel um den seit 2005 stdandig verschobenen
Erscheinungstermin von Die Kinder der Toten geldst werden.

5.1. Die Klavierspielerin
5.1.1. Das verpasste Nobelpreiswerk

Die einzigartige Entstehungsgeschichte von (4HZ:#(li) (Die Klavierspielerin) stellt einen
Sonderfall in der Rezeptionsgeschichte der Werke Jelineks in der Volksrepublik China dar.
Tatsichlich geht die Ubersetzung dieses Werkes bereits auf einige Jahre vor den
Literaturnobelpreis 2004 zurlick. Eine wichtige Rolle kommt dabei der Vierten
Weltfrauenkonferenz der UNO zu, die im Herbst 1995 in Beijing stattfand. Der Einfluss dieser
Konferenz auf das offentliche und akademische Leben Chinas war enorm (Zhang [Jingyuan]
2000:162-163). Konkrete Auswirkungen lassen sich auch fur den Bereich Literatur — v.a. von bzw.
Uber Frauen — feststellen. Durch das enorme Interesse der Regierung sowie chinesischer und
westlicher Akademikerlnnen wurden groRe Ubersetzungsprojekte ins Leben gerufen. Dies gilt
sowohl fir Ubersetzungen aus dem Chinesischen sowie in das Chinesische. Mehrere
Verlagshauser, darunter zentrale Verlage wie auch Provinzverlage und akademische Verlage,
machten sich daran, entsprechende Werke zu veroffentlichen. So erschien im Jahr 1995 die bis
dahin groBte Zahl an Blichern von und Uber Frauen in der Geschichte der Volksrepublik China
(Zhang [lingyuan] 2000:177). Es wurden zahlreiche Reihen herausgegeben, die sich mit einer
groflen Bandbreite an Themen auseinandersetzten, wie Frauen in der Geschichte, in der
Regierung und anderen Betatigungsfeldern, darunter auch Frauen als Schriftstellerinnen sowie
kritische Studien zur so genannten ,Frauenliteratur” (niixing wenxue V£ %),

Die Entstehung der chinesischen Ubersetzung der Klavierspielerin ist im Dunstkreis der
Weltfrauenkonferenz und den durch sie ausgelésten Boom der ,,Frauenforschung” (funii yanjiu
A4 58) anzusiedeln. Das Forschungsinstitut fir ausldndische Literatur der Chinesischen
Akademie der Sozialwissenschaften (Zhongguo Shehui Kexueyuan Waiguo Wenxue Yanjiusuo
[ A 2R 22 BE A0 E SC 2B U FT) gab 1995 eine Serie mit Novellen, Erzahlungen und Gedichten von
auslandischen Schriftstellerinnen heraus. Die Forscherinnen des Instituts schlossen sich zu
Gruppen zusammen und (bersetzten Literatur von und Uber Frauen aus dem Japanischen,
Englischen, Spanischen, Italienischen, Russischen, Franzdsischen, Arabischen, Deutschen etc.
(Ning 2009: pers. Auskunft). Ning Ying, als Literaturwissenschaftlerin am Forschungsinstitut tatig,
war an der Ubersetzung deutschsprachiger Literatur beteiligt. Die ca. zehn Binde umfassende
Serie hatte groRen Erfolg (Ning 2009: pers. Auskunft).

Das Institut beschloss daraufhin, eine Romanserie der auslandischen Autorinnen herauszugeben.
Die Serie lief unter dem Titel ,,Frauenromane, die im 20. Jahrhundert Aufsehen erregten” (Chen /
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Lai 2004: Website, Ubers. AH>®). Ziel war es, ,den chinesischen Leserinnen einflussreiche und
kontroversielle Schriftstellerinnen vorzustellen“ (Ning 2009: pers. Auskunft, Ubers. AH"). Ning
Ying war flr die Auswahl eines deutschsprachigen Romanwerkes verantwortlich. In ihre engere
Wabhl fiel zunachst Christa Wolfs Kassandra (Ning 2009: pers. Auskunft). Das Werk schien dann
aber doch aus mehreren Griinden ungeeignet. So war es zum Beispiel schon teilweise in
chinesischer Ubersetzung in Zeitschriften veréffentlicht worden. Des Weiteren sorgte sich Ning
Ying, wie sie 2004 im Interview gegeniiber der Wochenzeitung Southern Weekend (Nanfang
Zhoumo T4 77 I K) angab, dass der historische Hintergrund des Trojanischen Krieges, in dem die
Handlung spielt, den chinesischen Leserlnnen womaoglich nicht zumutbar sei (Chen / Lai 2004:
Website).

Als sich die Wissenschaftlerin 1997 fiir drei Monate zur Weiterbildung in Tubingen aufhielt,
wurde ihr von einem dort tadtigen Germanistikprofessor die Osterreichische Schriftstellerin
Elfriede Jelinek ans Herz gelegt. Ihre Werke feierten gerade grof3e Erfolge auf 6sterreichischen
und deutschen Theaterbiihnen. Auch der in Deutschland lebende befreundete Ubersetzer und
Literaturagent Cai Hongjun, der die Jelinek-Werke spater nach China vermitteln sollte, empfahl
ihr damals diese , besondere” Schriftstellerin (Ning 2009: pers. Auskunft). Fir Ning Ying kamen
darauf Jelineks Romane Die Liebhaberinnen und Die Klavierspielerin in Frage. Sie entschied sich
schlieBlich fiir Die Klavierspielerin, nicht zuletzt auch aufgrund des groRen internationalen
Erfolgs und Ansehens des Romans in der literaturwissenschaftlichen Szene. Als sie von ihrer
Reise nach Beijing zurlickkehrte, wandte sie sich an den Verlag, der die Reihe herausgab, das
heutige Beijing October Literature & Arts Publishing House. Dieser gab sich mit der Werkauswahl
einverstanden und erwarb daraufhin die Ubersetzungsrechte beim Rowohlt Verlag. Zur
Ubersetzung des Romans zog Ning Ying ihren ehemaligen Studienkollegen Zheng Huahan (F##£%)
hinzu, mit dem sie bereits vorher zusammengearbeitet hatte (Ning 2009: pers. Auskunft). Zheng
ist als Professor fir Deutsche Sprache an der Beijing International Studies University (Beijing
Di’er Waiguoyu Xueyuan L5055 —4ME1E24F¢) tatig. Nach ca. zwei Jahren war die Arbeit an der
Ubersetzung fertig gestellt. Der Verlag beschloss jedoch, sie bis auf weiteres nicht zu
veroffentlichen.

Ware Ning Yings Wahl damals veroffentlicht worden, hétte sich die Volksrepublik China tbrigens
in einer ganzen Reihe von Liandern wiedergefunden, deren Jelinek-Rezeption mit dem Roman
Die Klavierspielerin begonnen hatte. Die Ubersetzung dieses Romans markiert im Vergleich zu
Ubersetzungen anderer Werke der Autorin am haufigsten den Beginn der linderspezifischen
Rezeptionsgeschichten (Bartens 1997:44). Die Klavierspielerin ist mittlerweile in 37 Sprachen
Uibersetzt (Stand Okt. 2008, vgl. Ubersetzungsliste 2008) und kann als Jelineks weltweit
erfolgreichstes Werk betrachtet werden (zum Erfolg des Werkes in China vgl. Kap. 11.1.2.).

Warum die bereits in den 1990er Jahren vollendete Ubersetzung von Die Klavierspielerin letztlich
bis zur Verleihung des Literaturnobelpreises an Elfriede Jelinek auf ihre Ver6ffentlichung warten
musste, ist auf ein Zusammenspiel verschiedener komplexer Griinde zuriickzufiihren. Auf die

O (AL M A ZEE /ML) (Chen / Lai 2004: Website)
i R E R L] AR RS R, G LR E . (Ning 2009: pers. Auskunft)
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JVielzahl“ der Grinde weisen die meisten Autorinnen der Sekundirliteratur hin.>? Die
Ubersetzerin Ning Ying fiihrt diesen Umstand unter anderem darauf zuriick, dass Jelinek auBer in
germanistischen Expertinnenkreisen vor dem Nobelpreis in China gdnzlich unbekannt war. Im
Gegensatz zu Osterreichischen Schriftstellern wie Stefan Zweig und Franz Kafka oder auch
Thomas Bernhard und Peter Handke, gab es noch keine chinesischen Ubersetzungen ihrer
literarischen Werke. Wissenschaftliche Artikel gab es vor 2004 ebenfalls nur drei (eigene
Recherche).”® Dazu Ning Ying im Gesprach:

Der Verlag meinte, sie sei zu unbekannt. Niemand kannte sie. Man wisse nicht, wie sie
angenommen werde, wie sie verkauft werde. (Ning 2009: pers. Auskunft, Ubers. AH>*)

Damit hangt das finanzielle Risiko zusammen, das Verlage mit jeder Publikation zu tragen haben.
Durch die neuen Reformen wurde und wird der Profitdruck auch fiir chinesische Verlage immer
vordergriindiger. Der Verlag hatte somit ,,auch Fragen des Marktes zu berlicksichtigen”, wie Ning
Ying weiter ausfihrte (Ning 2009: pers. Auskunft, Ubers. AH?®). Mit ,Der Markt war nicht
gut” beantwortet auch Qiu (2005:88, Ubers. AH®) in seinem Artikel ,Geschlecht und Politik bei
Jelinek” die Frage, warum das Manuskript erst nach der Zuerkennung des Literaturnobelpreises
wieder aus der ,,Schublade des Verlages” geholt wurde. Der Druck des Marktes sei vor allem im
Bereich von Ubersetzungen ausldndischer Literatur deutlich spiirbar. So &uBerte sich Han
Jingqun (Eh#{EE), der zustindige Redakteur des Bejinger Literaturverlages, im Interview
gegenlber Zhongguo Xinwen Zhoukan im Herbst 2004 (Kang / Gou 2004: Website). Eine
»schwierige Phase” des Literaturmarktes hatte bereits begonnen. Der Verlag wollte auf einen
besseren Zeitpunkt fir die Veroffentlichung des Romans warten.

Auch Jelineks Sprache wird immer wieder als ein Grund daflir angegeben, dass die
Veroffentlichung von Die Klavierspielerin zuriickgehalten wurde. , lhre Sachen sind nicht sehr gut
verstandlich”, meinte Ning Ying im Gesprdach, selbst fir Leserlnnen mit Deutsch als
Muttersprache (Ning 2009: pers. Auskunft, Ubers. AH*’). Auf Jelineks ,einzigartigen literarischen
Stil und ihre sprachliche Individualitat” weist auch Han Jingqun vom Beijing October Verlag im
Interview hin (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH®).

Als weiteren Grund nennt Ning Ying die zahlreichen sexuellen Beschreibungen im Roman.
Obwohl das China des 21. Jahrhunderts bereits sehr offen gegenilber sexuellen Beschreibungen

> Ning Ying verweist im Nachwort zu ihrer Ubersetzung auf die mannigfachen Griinde: ,[Die Ubersetzung]
wurde danach aus vielen verschiedenen Griinden zur Seite gelegt.” ()& 3 T-Fh#h 5 K 4 4 B T k. ) (Ning
2005: 242). Auch Cai Hongjun betont diesen Aspekt in seinem Nachwort zum Sammelband Nora mehrfach:
»[...] Leider konnte die Ubersetzung aufgrund vieler verschiedener Griinde nicht publiziert werden [...]“ ([...]
AR R AR R R R REHU AR [...]) (Cai 2005: 0.S.); ,Danach, aus vielen verschiedenen Griinden, lief der
Verdffentlichungsplan auf Grund [...]) (JGk, BHTFMERE, AR [...]) (Cai 2005: 0.S.). Chen / Lai
verwenden ebenfalls diese Phrase: ,[...] mit dem Ergebnis, dass die Ubersetzung aus vielen verschiedenen
Griinden nicht veroffentlicht wurde.” ([...] 45 R B T AR R F #GEH AR ) (Chen / Lai 2004: Website).

>* Es handelt sich um folgende drei Artikel: Chen ([Liangmei] 1999, Nie 1999 und Nie / Xie 2001.
AR EEA, AR AIEL, ARIEE A, E4F. (Ning 2009: pers. Auskunft)

> NI S, (Ning 2009: pers. Auskunft)

*° [..] TIHANGF [...] (Qiu 2005:88)

7 i (R PEASEAR LT . (Ning 2009: pers. Auskunft)

PLAERRSORAEF AR, 155 18 M [L.] (Kang / Gou 2004: Website)
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in Literatur sei, so Ning Ying, habe sie so etwas noch nie gesehen (Ning 2009: pers. Auskunft). Sie
selbst sei nach der Lektlre des Romans sehr ,geschockt” und ,bedriickt” gewesen, wie sie 2004
gegenlber Southern Weekend zugab (Chen / Lai 2004: Website). Jelinek entspreche so gar nicht
den Erwartungen, die man normalerweise gegeniber der Literatur von Frauen hege. So gehe es
beispielsweise nicht darum, als Leserln mit den Romanfiguren mitzufihlen. Ning Ying dazu:

Wenn es frilher um die Literatur von weiblichen Schriftstellerinnen ging, waren die
Hauptthemen immer die Unabhéangigkeit der Frau, die Liebe zur Natur, Mutterschaft,
Familie, die Beziehung zu den Kindern und Ahnliches. Doch Jelinek ist da ganz anders
geartet. [...] Normalerweise beschreiben Schriftstellerinnen die weibliche Sexualitat als
sanft und schon. In Jelineks Werken ist dies nicht zu finden, sie versteht sich vielmehr
darauf, jede Erscheinung von Schénheit zu zerstéren. (Chen / Lai 2004: Website, Ubers.
AH59)

Jelinek beschreibe sexuellen Missbrauch, Gewalt, sexuelle Fantasien und vor allem
Sadomasochismus sehr direkt und im Detail, fast schon wie ein Werk der Sexualpathologie (Chen
/ Lai 2004: Website). Mit diesen drastischen Mitteln driicke Jelinek Kritik am patriarchalen
Gesellschaftssystem aus. Dies unterscheide sie auch im Wesentlichen von chinesischen
Autorinnen, die sich vor allem mit sich selbst und ihrem Leben beschaftigten und keinen tieferen,
gesellschaftskritischen Anspruch verfolgten (Chen / Lai 2004: Website).

An dieser Stelle soll nicht unerwahnt bleiben, dass es sich bei der eben geschilderten Reaktion
Ning Yings nicht um einen Einzelfall und schon gar nicht um ein typisch
»chinesisches” Phidnomen handelt. Ahnliche Reaktionen spielen sich regelmaRig in der
europaischen Rezeption ab. Dahinter stehen die oft in den Rezensionen perpetuierten ,gender-
typischen Zuordnungen” von Literatur von Frauen zu einem Bereich des Nicht-Rationalen,
Individuellen und Privaten, in dem , Empathie als utopisches Gegenmodell zur instrumentellen
Vernunft den schreibenden Frauen zugeschrieben und abverlangt werde” (Bartens 1997:49).
Diese Zuordnungen scheinen also keineswegs auf Europa oder China beschrankt zu sein.
Weibliches Schreiben wird in beiden Teilen der Welt vor allem dann gesellschaftlich akzeptiert,
wenn es sich im ,Reservat einer empathisch geschilderten Selbsterfahrung” bewege. Elfriede
Jelineks literarisches Schaffen lasst sich allerdings nicht in einem Stereotyp von weiblichem
Schreiben einordnen. Interessanterweise ist es gerade ihre Kalte, Distanz und Mitleidlosigkeit,
ihr oft zitierter ,kalter Blick” auf gesellschaftliche Verhaltnisse, die von der Literaturkritik gelobt
werden. Doch gleichzeitig werden ihr diese Eigenschaften in ihrer gesellschaftlichen Rolle als
Frau sozusagen als ,Charakterfehler” angelastet (Bartens 1997:50).

Bemerkenswert ist Gberdies, dass auch die Verfilmung des Romans durch den Osterreichischen
Regisseur Michael Haneke von 2001 an der Situation der nicht-publizierten chinesischen
Klavierspielerin nichts anderte. Hanekes La Pianiste mit Isabelle Huppert in der Hauptrolle wurde
am 14. Mai 2001 bei den Filmfestspielen in Cannes uraufgefiihrt und mit zahlreichen Preisen
ausgezeichnet. Diese Verfilmung, die im Oktober des Jahres in den europdischen Kinos anlief,

P DARTHR BN AR AR, — R L ST, X ERIIE . B RE. TRORRSE
M2 SRIMERFIA e N+ 2R [ — R ZEFR S kiR s, £, EIF A
ES R EAR] 3 THE ARG [...] (Chen / Lai 2004: Website)
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steigerte Elfriede Jelineks Bekanntheit in Europa deutlich und hatte eine verstarkte Rezeption
sowie Neuauflagen und Ubersetzungen ihrer Werke zur Folge (vgl. Clar / Schenkermayr 2008:28).
Der Film wurde in der Volksrepublik China zwar nie 6ffentlich gezeigt, ist jedoch Uber Internet
und DVD-Raubkopien durchaus zuganglich. Die Wirkung in China hielt sich doch in Grenzen. Der
preisgekronte européische Film war zumindest flur den Beijinger Verlag nicht Anlass genug, die
bereits fertig Gbersetzte Klavierspielerin zu publizieren. Nach der Verleihung des Nobelpreises an
Jelinek erinnerte sich das chinesische Publikum jedoch wieder an Hanekes Film. So wurde der
Film zu einem der wichtigsten Anhaltspunkte des 6ffentlichen Diskurses zur ansonsten ganzlich
ungekannten Autorin vor dem Erscheinen ihrer Werke in chinesischer Ubersetzung (vgl. Chen /
Lai 2004: Website).

Die Zuriickhaltung des Werkes lasst sich also zusammenfassend darauf zurlickfiihren, dass
Jelinek vor der Verleihung des Nobelpreises eine unbekannte ausldandische Schriftstellerin war,
deren Werke zudem schwer verstandlich sind und die mit Sexualitdt und ihren Ausformungen
sehr direkt umgeht. Fiir den Verlag erschien es zu diesem Zeitpunkt zu riskant, angesichts einer
schwierigen Marktsituation und dem steigenden marktwirtschaftlichen Druck, ein derartiges
Werk herauszugeben.

5.1.2. Die Klavierspielerin aus der Schublade

Ning Ying ist mittlerweile pensioniert. Nachdem ihr der Verlag mitteilte, dass die Ubersetzung bis
auf weiteres nicht publiziert werde, lieR sie die Sache ruhen (Chen / Lai 2004: Website). Von der
Nobelpreistragerin des Jahres 2004 erfuhr sie schlieBlich am Telefon (Ning 2009: pers. Auskunft).
In kirzester Zeit meldeten sich unzahlige Zeitungen, Zeitschriften und Verlage bei ihr. Durch ihre
Ubersetzung galt sie von nun an als die Jelinek-Expertin des Landes. Zeitungen und Zeitschriften
baten sie um Informationen zur Schriftstellerin, ihrer Biographie und ihrem literarischen
Schaffen sowie um Teilabdrucke ihrer Ubersetzung. Einige Verlage des Landes bekundeten
Interesse, ihre Ubersetzung herauszugeben. Sie war in jeder Beziehung iiberrascht, dass ihre
Ubersetzungsarbeit aus den 1990er Jahren, die damals von niemandem beachtet wurde,
plotzlich so interessant wurde.

Der Beijing October Literaturverlag wandte sich umgehend nach der Bekanntgabe der
Preistragerin am 7. Oktober 2004 an die chinesischen Medien und teilte mit, dass der Verlag
bereits vor einigen Jahren die Lizenzen fiir Jelineks berihmtesten Roman Die Klavierspielerin
erworben hatte (Kang / Gou 2004: Website). Die Ubersetzung sei sogar schon fertiggestellt. Die
chinesischen Leserlnnen kénnten daher damit rechnen, die chinesische Ausgabe dieses Buches
noch Ende des Monats in den Handen zu halten. Diese Sensationsmeldung wurde jedoch binnen
weniger Tage von Cai Hongjun, dem fir die Abwicklung der chinesischen Jelinek-Lizenzen
zustandigen Literaturagenten, relativiert. Seiner Aussage zufolge besaR ,,zu diesem Zeitpunkt (16.
Oktober 2004) kein einziges Verlagshaus der Volksrepublik China aufrechte Ubersetzungsrechte
fur das Werk der Nobelpreistragerin Jelinek” (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH ®°). Tatsachlich hatte der

O] BIAK (2004 4E 10 H 16 H) Mik, @A AT — 5 E KR 1 i S 505 1 A
FEAT— AP FIRRAL . (Cai 2005: 0.5.)
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Lizenzvertrag fiir die chinesische Ubersetzung von Die Klavierspielerin zwischen dem Rowohlt
Verlag und dem Beijing October Verlag durch die Nichteinhaltung der Veroéffentlichungsfrist
mittlerweile seine Wirkung verloren. Han Jingqun vom chinesischen Verlag entgegnete der
Presse daraufhin: ,Der October Literatur- und Kunstverlag ist derzeit dabei, diese Formalitdten
zu kldren.” (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH61)

Der October Literaturverlag legte alles daran, den Vertrag zu erneuern, wie Cai 2005 reflektierte
(Cai 2005: 0.S.). Sogar Han Kai (1), der stellvertretene Leiter der Beijing Publishing Group, der
der Literaturverlag angehort, wandte sich personlich an den Literaturagenten. Es wurde immer
wieder betont, dass der Bejinger Verlag aufgrund seiner einzigartigen Vorkenntnisse der Autorin
und des Werkes die ,optimale Wahl“ fiir die Publikation sei (Cai 2005: 0.S., Ubers. AHGZ). Cai
Hongjun schrieb spater, dass er die Vorgangsweise des Verlages zwar nicht guthiel3, v.a. dass er
sich vorschnell mit falschen Informationen an die Medien gewandt hatte. Den Roman wollte er
aber dennoch bei seinem urspriinglichen Verlag belassen (Cai 2005: 0.S.). Das Interesse der
anderen Verlage an Die Klavierspielerin war klarerweise sehr grof3. Cai blieb jedoch dabei und
setzte dieses Werk auch nicht auf die Liste, die er den interessierten Verlagen zur Werkauswahl
zukommen lieR.

Ning Ying ging in der Zwischenzeit ihr Manuskript noch einmal mit dem Verlag durch. Die
Uberarbeitung beschrinkte sich, so teilte sie im Gespriach mit, vor allem auf biographische
Angaben zur Autorin, auf den Hintergrund der Publikation, das Nachwort und &hnliche
Aktualisierungen und weniger auf die Ubersetzung des Primartextes (Ning 2004: pers. Auskunft).
Im Interview gegeniiber Southern Weekend im Herbst 2004 gab sie an, dass sie immer noch
skeptisch sei, ob der Roman je in China erscheinen werde (Chen / Lai 2004: Website). Noch im
Dezember veranstaltete die Beijinger Verlagsgruppe eine feierliche Prasentation der
chinesischen Ausgabe von Die Klavierspielerin. Ab Janner 2005 lag das Buch in den chinesischen
Buchhandlungen auf. Die Klavierspielerin ist das erste Jelinek-Werk, das in der Volksrepublik
China veroffentlicht wurde und es sollte das erfolgreichste werden (vgl. Kap. 11.1.2.).

5.1.3. ,Klavierspielerin“ Jelinek

Eine interessante Nebenerscheinung der aullergewdhnlichen Entstehungsgeschichte der
chinesischen Klavierspielerin ist ein Buch, das in die Jelinek-Reihe des Changjiang Verlages
aufgenommen und ebenfalls im Janner 2005 veroffentlicht wurde. Sein Titel lautet
,Klavierspielerin” Jelinek (,Ganggqin jiaoshi” Yelineike “#WZ:#ifi” BEF| Py 70). Dabei handelt es
sich jedoch nicht um eine weitere Ubersetzung des Romans Die Klavierspielerin, sondern um ein
Sekundarwerk dazu. Neben vier Ubersetzungen von Primarliteratur (Lust, Gier, Wildnis und
Alpen) fallt dieses Buch durchaus in der Reihe Jelineks Gesammelte Werke des Changjiang
Literature and Art Publishing Houses auf.

CHET, THXEHRAEIEEFE% . (Kang / Gou 2004)
62 .1 Bk [...](Cai 2005: 0.5.)
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Laut einer personlichen Auskunft Ning Yings war dieser Band urspriinglich auch durchaus anders
geplant (Ning 2009: pers. Auskunft). Nachdem im Herbst 2004 bekannt geworden war, dass der
Beijinger Verlag seine Rechte am Roman Die Klavierspielerin verloren hatte, wandte sich der
Changjiang Verlag umgehend an Ning Ying. Der Verlag wollte den Roman in seine Jelinek-Reihe
aufnehmen und erhoffte sich, Ning Ying und ihre bereits vollendete Ubersetzung dafiir zu
gewinnen. Diese hatte ihr Manuskript jedoch bereits dem October Verlag tberlassen, worauf der
Changjiang Verlag die Ubersetzung des Romans bei Qian Dingping (€ 1¥F) in Auftrag gab. Ning
Ying zufolge hatte Qian bereits annahernd die Halfte des Werkes ins Chinesische Uibertragen, als
klar wurde, dass die Ubersetzungslizenz wieder an den Beijinger Verlag gehen sollte. Das
Changjiang Verlagshaus wich daraufhin auf das Format eines Sekundadrwerkes aus. Diese
Entstehungsgeschichte wird auch durch Kang Kai und Gou Yinuo in ihrem 2004 erschienenen
Artikel bestatigt. Scheinbar berichteten die Medien im Herbst 2004 tatsachlich, dass die vom
Beijing October Verlag durch die Nichteinhaltung des Lizenzvertrages verlorenen Rechte des
Romans Die Klavierspielerin in die Hande des Changjiang Literaturverlages gelangt waren (Kang /
Gou 2004: Website). Die Lizenz ging letztlich wieder an den Beijinger Verlag zurick und so
konnte Verlagschef Zhou Baiyi (/& & X) auf Anfrage der Zeitschrift diese vorschnellen Meldungen
im Interview auch nicht offiziell bestatigen (Kang / Gou 2004: Website).

Es verwundert nicht, dass der Verfasser des Buches, Qian Dingping, nichts davon in seinem
Nachwort erwdhnt. Der Schriftsteller und Ubersetzer ist einer der renommiertesten
Germanisten des Landes. ® Osterreichische Literatur zahlt zu seinen Forschungsschwerpunkten.
Im Nachwort schreibt er, dass Liu Shuoliang (Xifii &) vom Changjiang Verlag ihn gebeten habe,
Jelinek und ihr literarisches Schaffen, insbesondere ihren Roman Die Klavierspielerin, der
chinesischen Leserschaft ndherzubringen (Qian 2005:125). Laut eigenen Angaben war er einen
Monat, von November bis Dezember 2004, mit der Kompilation des Bandes beschéftigt (Qian
2005:125).

Der eigentlichen Interpretations- und Analysearbeit Qians vorangestellt sind die
Presseaussendung zur Bekanntgabe der Preistragerin, die Rede von Horace Engdahl® zur
Begriindung der Preisvergabe sowie Jelineks Nobelvorlesung Im Abseits. Der Band enthalt weiter
ein Vorwort verfasst von Ulrich Miller und Siegrid Schmidt, die beide am Germanistikinstitut der
Universitat Salzburg tatig sind, wo Qian Dingping 2004 als Gastprofessor eingeladen war (Qian
2005:125). Dieser Text ist wie die anderen erwdhnten von Qian ins Chinesische lbertragen
worden. Im Hauptteil setzt sich der Verfasser mit Inhalt, Kontext, Sprache und Stil des Romans
auseinander und geht auf psychoanalytische und ideologische Elemente ein. Die
Interpretationen sind mit zahlreichen Zitaten der Primarliteratur versehen und dieser Teil
erstreckt sich (iber 120 Seiten, was Ubrigens bereits zu kritischen Kommentaren in der
literaturwissenschaftlichen Szene des Landes flihrte. Wu Meiyang (2008:4-5) beispielsweise

6 Wang Yanyan (2008:2, Ubers. AH) fiihrt Qian Dingping in der Masterarbeit aus dem Jahr 2008 unter den
LAutoritaten” (,##“) der Germanistik an. Darunter sind brigens u.a. auch Mo Guanghua, Ubersetzer
von Wildnis, und Ning Ying, Ubersetzerin von Die Klavierspielerin, aufgelistet (Wang [Yanyan] 2008:2).

® Horace Engdahl ist ein schwedischer Schriftsteller, Literaturwissenschaftler und Kritiker, 1999-2009
hatte er das Amt des Standigen Sekretdrs der Schwedischen Akademie inne. Er verkindete im Oktober
2004 Elfriede Jelinek als Nobelpreistragerin und hielt im Dezember die Presentation Speech (vgl.
Nobelpreis 2010: Website).
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bemangelt an Qian Dingpings Ausfliihrungen, dass ihnen angesichts ihrer betrachtlichen Linge
die Tiefe fehle.

Die Ergdnzung der Reihe durch ein Werk der Sekundarliteratur sticht jedenfalls heraus und
scheint das Ergebnis einer vorschnellen Verlagstaktik zu sein. Cai Hongjun duRert sich in seinen
Reflexionen an mehreren Stellen durchaus kritisch gegeniiber gewissen Vorgangsweisen der
chinesischen Verlage (vgl. Cai 2005: 0.S.). Dazu gehort neben dem VerstoR gegen das Lizenzrecht,
was v.a. durch unlizenzierte Teilabdrucke in Zeitungen und Zeitschriften vorkommt, auch das
Verhalten, vor Abschluss der Verhandlungen bereits Ubersetzerlnnen an den Ubersetzungen
arbeiten zu lassen oder zu friih an die Medien zu gehen.

5.2. Die Kinder der Toten

Die Kinder der Toten ist 1995 erstmals bei Rowohlt erschienen und wird oft als Jelineks ,, opus
magnum® bezeichnet. Zwischen dem Rowohlt Verlag und dem Beijing October Literature & Art
Publishing House besteht bereits seit Herbst 2004 ein Vertrag iiber die Ubersetzungsrechte
dieses Werkes (Sommerer 2009: pers. Auskunft). Das Werk ist bisher nicht erschienen. Mit der
Ubersetzung wurde laut Han Jingqun, dem Vizechefredakteur des Verlages, Wang Yansheng (F-
4 ), Professorin am Germanistikinstitut der Peking Universitat beauftragt (Cai 2006a:47). Die
Veroffentlichung wurde bisher jedoch immer wieder aufgeschoben. So liegen Informationen vor,
dass Die Kinder der Toten unter dem chinesischen Titel (ZEEW#ZT) (Sizhe de haizi) bereits
2006 erscheinen hatte sollen (Pfeiffer 2009: pers. Auskunft). In einer Masterarbeit der
Chongging Normal University (Chongging Shifandaxue = JKIJfiyE K2%) aus 2008, in der Jelineks
Die Klavierspielerin und ein Werk von Zhang Ailing komparatistisch analysiert werden, findet sich
die Einschatzung, dass das Werk ,,vermutlich bald“ fiir die chinesische Leserschaft in Gbersetzter
Form zur Verfligung stehen wirde (Wu [Meiyang] 2008:4). Laut einer Recherche des
Osterreichischen Kulturforums im November 2008 sollte das Werk bis Februar 2009 tbersetzt
und bei Einhaltung des Termins der Fertigstellung der Ubersetzung in der zweiten Jahreshélfte
2009 veroffentlicht werden (EJFZ 2010: pers. Auskunft). GemaR einer personlichen Auskunft der
Ubersetzerin Wang Yansheng gegeniiber Thomas Schlager, OK-Lektor an der Peking Universitat,
arbeitete sie Anfang des Jahres 2009 noch aktiv an der Ubersetzung (Schlager 2009: pers.
Auskunft).

Zum heutigen Stand (Marz 2010) liegt die Ubersetzung jedoch nicht vor. Bereits im Herbst 2009
stellte sich im Laufe der Expertlnnengesprache in Beijing als unsicher heraus, ob damit
Uberhaupt noch zu rechnen ist. Wang Yansheng war zu einem Gesprach leider nicht bereit. Ning
Ying, Ubersetzerin der Klavierspielerin und emeritierte Literaturwissenschaftlerin der
Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften, meinte im Gesprach, dass sie nicht sicher
wisse, ob Wang iiberhaupt noch an der Ubersetzung arbeite (Ning 2009: pers. Auskunft). Es sei
moglich, dass sie aufgehdrt hat, da die Ubersetzung ,schwieriger” sei als gedacht (Ning 2009:
pers. Auskunft). Auch Ma Wentao, emeritierter Professor am Germanistikinstitut der Peking
Universitdt und selbst Ubersetzer 6sterreichischer Literatur, schloss diese Méglichkeit nicht aus.
Er habe indirekt erfahren, dass seine Kollegin die Ubersetzung nach einiger Zeit schlieRlich
aufgegeben habe (Ma 2009: pers. Auskunft). Die wiederholte Nichteinhaltung des geplanten
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Erscheinungstermins konnte ebenfalls als ein Indiz daflir gesehen werden, dass mit einer
chinesischen Ubersetzung woméglich nicht mehr zu rechnen ist. Laut einer aktuellen Auskunft
des damals zustandigen Literaturagenten, Cai Hongjun (2010: pers. Auskunft), wird das Buch nun
definitiv. nicht mehr erscheinen. Wang Yansheng habe das Buch wegen dessen
»Schwierigkeit” leider nicht fertig Gbersetzt.

Der Roman Die Kinder der Toten wird des Ofteren als ,unlesbar” charakterisiert (Mayer / Koberg
2007:207). Seine Leserlnnen und dariiber hinaus seine Ubersetzerlnnen pflegt er besonders
herauszufordern. Bislang (Stand Okt. 2008) wurde dieses Werk achtmal in insgesamt sechs
Sprachen (bersetzt, wobei es sich bei funf lediglich um auszugsweise Veroéffentlichungen
handelt (vgl. Ubersetzungsliste 2008). Im Vergleich zu anderen Romanen, wie Die Klavierspielerin,
die bereits in 37 Sprachen Ubersetzt wurde, oder Die Liebhaberinnen (25 Sprachen), Lust (24
Sprachen) etc., scheinen sechs Sprachen wenig. Lockvégel wurde jedoch nur in zwei, Michael nur
in drei Sprachen libersetzt, beide interessanterweise auch ins Chinesische. Die niederlandische
Ubersetzerin Ria van Hengel war die erste, die sich Mitte der 1990er Jahre dieses Romans
annahm. Die Ubersetzung erschien 1998 im Querido’s Verlag. ® Wahrend ihrer
Ubersetzungsarbeit wurde Van Hengel von Elfriede Jelinek unterstiitzt. 1997 duRerte sich die
Autorin im E-Mail-Austausch mit Gerhard Fuchs dazu:

Z.B. wird mein Hauptwerk Die Kinder der Toten Uberhaupt nicht (ibersetzt, auller ins
Hollandische, wo wirklich eine Idealistin am Werk ist, die sich buchstablich totarbeitet,
mit meiner Hilfe auch, den ich bespreche Tonnen von Cassetten fir sie, und zwar, weil
kein Verlag es sich leisten kann, einen Ubersetzer oder eine Ubersetzerin jahrelang an
einem Buch arbeiten zu lassen, das sich schon im Deutschen nicht verkauft hat. So ist das.
(Interview Fuchs 1997:18)

Die Problematik der Ubersetzung von Die Kinder der Toten geht also einerseits auf die
eigentiimlichen Schwierigkeiten des Werkes selbst zuriick. Ria van Hengel bezeichnete die
Ubersetzung selbst als ,eine unglaublich schwierige Aufgabe“, weil ,das Buch einen nie
ausruhen” lasse; Uber 600 Seiten lang bleibe es jeden Moment gleich anstrengend (Arteel
1997:139):

Van Hengel gestand, sie sei oft am Rande der Verzweiflung und frage sich, wozu sie dies
eigentlich mache. [...] Ihr ,Martyrium“ beschreibt Van Hengel als eine archdologische
Tatigkeit. Bevor sie (Ubersetzen konne, misse sie zunachst die vielen
Bedeutungsschichten — eine nach der anderen — aufdecken. Dabei bekomme sie standig
,von der Autorin ein Bein gestellt”. (Arteel 1997:139)

Andererseits sind es die Verlage, die auf die Ubersetzerinnen Druck ausiiben. Man musste ,,so
viel Zeit dafur aufwenden”, so Jelinek im E-Mail-Austausch, ,dass es sich finanziell fur die
Verlage niemals lohnen wirde” (Interview Fuchs 1997:18). Dies bestatigte auch Luigi Reitani,
Jelinek-Ubersetzer ins Italienische, zu Die Kinder der Toten: ,zu groR der Aufwand, zu schwierig
die Ubertragung, zu riskant das Unternehmen” (Reitani 1997:72). Wang Yanshengs
»Schwierigkeiten” mit diesem Werk sind also durchaus nicht einzigartig.

% vgl. Jelinek, Elfriede / Hengel, Ria van (Ubers.) (1998), De kinderen van de doden (Die Kinder der Toten).
Amsterdam: Querido’s.
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6. Die Uibersetzten Werke

Der folgende Abschnitt wird den libersetzten Werken gewidmet. Zundchst werden alle in der
Volksrepublik China veroffentlichen Jelinek-Publikationen angefiihrt. Im Anschluss soll ihr
Stellenwert im literarischen Schaffen Elfriede Jelineks ausgelotet werden, wobei eine Teilung in
Roman- und Theatertexte erfolgt. Das Sortiment der ins Chinesische Ubertragenen Theatertexte
wird abschlieRend mit der Ubersetzungssituation in Europa in Beziehung gesetzt. Es folgt ein
kurzer Exkurs zu den Auffiihrungsplanen der Jelinek-Werke in China. AbschlieBend soll eruiert
werden, ob es weitere Ubersetzungspldne gibt.

Bis zum heutigen Stand (Jan. 2010) sind insgesamt 13 chinesische Ausgaben mit Ubersetzungen
von Jelinek-Werken in der Volksrepublik China erschienen (Tab. 2). Da es sich bei den beiden
Ausgaben der Liebhaberinnen von 2005 und 2008 um ein und dieselbe Ubersetzung von Chen
Liangmei aus dem Jahr 2005 handelt, wird im Folgenden von insgesamt 13 Ausgaben bzw.
Publikationen und zwolf ,reinen Ubersetzungen“ die Rede sein.®®

6.1. Die Romantexte

Unter den zwélf ,reinen” Ubersetzungen befinden sich acht Romantexte: Die Klavierspielerin,
Lust, Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr, Gier. Ein Unterhaltungsroman, Die Liebhaberinnen, Die
Ausgesperrten, Michael. Ein Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft sowie wir sind lockvégel
baby!. Der Roman Die Liebhaberinnen wurde als einziges Werk Jelineks mehrfach in der
Volksrepublik China veroffentlicht: im Jahr 2005 und ein zweites Mal im Jahr 2008 als Teil der
Phoenix Library (Fenghuang Wenku X J&l 3 /). Diese wird von der Phoenix Publishing and Media
Group (Fenghuang Chuban Chuanmei Jituan R JEAH fEAE1ESH]) herausgegeben, der der Yilin
Verlag angehort. Sie umfasst sieben Reihen zu folgenden thematischen Schwerpunkten:
Marxismus (Makesizhuyi yanjiu xilie 5w/ X5t %%1), Politikwissenschaften (Zhengzhixue
gianyan xilie T VA % Wi ¥ % %), Philosophie (Chuncui zhixue xilie 4i ¥ 16 %% % %),
Religionswissenschaften (Zongjiao yanjiu xilie 7%t 5t % 41), Geistes- und Sozialwissenschaften
(Renwen yu shehui xilie N3 512 27%1), Internationale Chinaforschung (Haiwai Zhongguo
yanjiu xilie #4F E 7T % 41) und Auslandische Literatur der Moderne und Gegenwart (Waiguo
xiandai wenxue xilie 4NEI 21832 £ 51). Im Vorwort der Herausgeber wird das Motto der
Phoenix Library wie folgt angefiihrt:

Die treue Aufzeichnung der akademischen, ideologischen und theoretischen
Errungenschaften des In- und Auslandes der Gegenwart, v.a. seit der Reform und
Offnung Chinas, soll den kulturellen Austausch zwischen China und dem Westen férdern.
(Phoenix 2008:1, Ubers. AH®)

In der Kategorie ,reine Ubersetzungen” fassen Peter Clar und Christian Schenkermayr all diejenigen
Ubersetzungen zusammen, die dem zielsprachlichen Publikum zuginglich sind. Nicht enthalten sind
unverdffentlichte sowie jene Publikationen, die eine Ubersetzung zum wiederholten Mal abdrucken (Clar /
Schenkermayr 2008:17).

o B SILECA AR E A AR P E O R ORI AR AR SR, (R 3k P D SO R
[...] (Phoenix 2008:1)
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Tabelle 2: Alphabetische Aufstellung der bisher erschienenen Jelinek-Publikationen in der VR China
Abkiirzungen: UT = Buchtitel der Ubersetzung, U = Ubersetzerinnen, EJ = Erscheinungsjahr, V= Verlag,BJ =
Beijing October Literature & Art Publishing House, SH = Shanghai Translation Publishing House, YP = Yilin
Press, CJ = Changjiang Literature and Art Publishing House, SZ = Publishing House of Shenzhen Press Group
* Lektorat
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Ziel ist es, wissenschaftliche Referenzen und innovative Ressourcen an Theorie und Ideologie der
chinesischen Leserschaft zur Verfligung zu stellen und so Chinas Fortschritt zu férdern (Phoenix
2008:1). Jelineks Die Liebhaberinnen wurde in die Reihe zu Auslandischer Literatur der Moderne
und Gegenwart (Waiguo xiandai wenxue xilie #h[E P40 % &%) aufgenommen. Diese
erschien im Laufe des Jahres 2008 und umfasst nun insgesamt 21 Bande und Autorlnnen, die aus
aller Welt, v.a. aber aus den USA stammen. Darunter befinden sich Thomas Pynchon, Kurt
Vonnegut, Joyce Carol Oates, Susan Sontag, Michael Cunningham sowie Iris Murdoch, Jean-
Christoph Rufin, Carlos Fuentes, Kenzaburo Oe und Winfried Georg Sebald. Die Liebhaberinnen
wurde im Juni 2008 herausgegeben.

Von Elfriede Jelinek sind bisher insgesamt elf Romane erschienen. Nicht ins Chinesische
Ubersetzt wurden demnach drei, darunter bukolit. hérroman, Jelineks erste Prosaarbeit von
1968. Angesichts der Rezeptionsgeschichte dieses Textes inner- und auRerhalb des
deutschsprachigen Raumes mag es nicht wundern, dass er flir den chinesischen Buchmarkt nicht
ausgewdhlt wurde. Nachdem der Rowohlt Verlag das Werk in den 1960er Jahren
,verschmaht” hatte (Mayer / Koberg 2007:93) und die Veréffentlichung immer wieder verschob,
erschien der Text erst 1979 im Wiener Rhombus Verlag. Auf den Nobelpreis ist schlieBlich
zurilickzufiihren, dass dieser experimentelle Erstling 2005 im Berlin Verlag erstmals als
Taschenbuch erscheinen konnte (Mayer / Koberg 2007:93). Laut Dokumentation des Elfriede
Jelinek Forschungszentrums am Germanistikinstitut der Universitdat Wien liegt bis dato auch
keine einzige Ubersetzung dieses Werkes in eine andere Sprache vor (EJFZ 2010: pers. Auskunft).

Dasselbe gilt fiir Elfriede Jelineks vorlaufig letzten Roman Neid. Privatroman, den sie kapitel- bzw.
abschnittsweise zwischen Marz 2007 und April 2008 ausschlieBlich im Internet veroffentlichte.
Von diesem Roman existieren weltweit ebenfalls noch keine Ubersetzungen (EJFZ 2010: pers.
Auskunft). Dass der Roman erst drei bzw. vier Jahre nach der Zuerkennung des Nobelpreises
2004 erschien, mag des Weiteren eine Rolle spielen. Nach der durch den Nobelpreis ausgelosten
Ubersetzungswelle 2004/2005 wurden — mit Ausnahme der Liebhaberinnen in der Phoenix
Library 2008 — bekanntlich keine weiteren Werke Jelineks mehr ins Chinesische libertragen oder
veroffentlicht.

Im Gegensatz zu bukolit und Neid besteht zwischen dem Rowohlt Verlag und dem Beijing
October Literature & Art Publishing House bereits seit Herbst 2004 ein Vertrag Uber die
Ubersetzungsrechte des dritten nicht veréffentlichten Romans Die Kinder der Toten. Die
Ubersetzung wird jedoch nicht mehr erscheinen (Cai 2010: pers. Auskunft) (siehe Kap. 5.2.).

6.2. Die Theatertexte

Wahrend die Romane Jelineks also beinahe vollstandig ins Chinesische Ubersetzt wurden bzw.
werden sollten, verdient das Sortiment der (bersetzten Theatertexte besondere
Aufmerksamkeit. Die Gattung Drama stellt einen wesentlichen Bestandteil von Jelineks
literarischem Gesamtwerk dar. lhr literarisches Schaffen hatte in den 1960er Jahren mit Lyrik,
Prosa und Hérspielen begonnen. 1979 wurde ihr erster Theatertext Nora aufgefiihrt. Von da an
wurde diese Gattung fiir sie immer wichtiger. Ein Indiz dafir ist beispielsweise das quantitative
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Verhaltnis zwischen Prosa- und Theaterveroffentlichungen. Wahrend sie seit 1990 lediglich drei
Romane schrieb, schuf sie zur selben Zeit mindestens das Finffache an Theatertexten (Mayer /
Koberg 2007:196). Zudem galt es, angesichts dieser Vielzahl an Theatertexten, die Elfriede
Jelinek insbesondere in den vergangenen zwei Jahrzehnten anfertigte, eine Auswahl fir die
Veroffentlichungen in China zu treffen. Wie sich diese gestaltete und welche Rolle die
Literaturagentur in ihrer vermittelnden Rolle spielte, wurde bereits ausfiihrlich beschrieben (vgl.
Kap. 4.2.). Nun sollen die Ergebnisse seiner Bemihungen eingehender betrachtet werden.

Insgesamt sind seit 2005 vier Bande an Theaterstiicken in der Volksrepublik China erschienen.
Das Publishing House of Shenzhen Press Group gab zwei davon heraus, Totenauberg unter dem
Titel (FE4FHS1L) sowie die Anthologie Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen
hatte — Gesammelte Theaterstiicke Jelineks (WHiEFF LR LLE — BRI N TCxREI4E) . Der Tod
und das Mddchen wurde als (ZET-5/0%) im Shanghai Translation Publishing House
verdffentlicht. Der Sammelband mit dem Titel In den Alpen (ERWF/RE ML) erschien im
Changjiang Literature and Art Publishing House.

Die Endfassungen der Sammelbande beinhalten folgende Theatertexte:

Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte — Gesammelte Theaterstiicke Jelineks

Nuola likai zhangfu yihou — Yelineike xiju ji {Hr 2 SL R LG — BRFI P 78 368142

week,”.____Jor . JO s

Was geschah, nachdem [NiiEnd=Bimnes ) Nuola likai == E Jiao Yongjian  1-72
Nora ihren Mann J&, N4 “4k4 zhangfuyihou,
verlassen hatte oder e youming ,Shehui

zhizhu”

Stiitzen der

Gesellschaften

Clara S. Musikalische Whibr S, (FEIE Kelala S. (yinyue  1RHEE Xu Xiaochun  73-124

Tragodie D beiju)
G R AL e R GE CHEaEkI®) | Chengbao jiyuan | 2=RS Li Ou 125-186
Gesang =D (dai ge de xiju)
Krankheit oder A, N4& “TA  Bingtai, youming T Ding Na 187-260
Moderne Frauen. Wie [N EQE ksl ,Xiandai
ein Stiick ) nixing” (xiang yi

chang xi)
Stecken, Stab und e T ot T off 1 Bangzi ® gunzi e  1RERAE Xu Jinghua 261-304
Stangl. Eine Handarbeit [BNGNED) ganzi (shougong

hua)
Raststitte oder Sie RENE, N4 “4h Xiuxizhan, Mk Chen Zhao 305-366
machens alle. Eine ML (& youming ,, Tamen
Komédie B dou zheme

zuo” (xiju)

Tabelle 3: Inhalt des Sammelbandes NL 2005
Abkiirzungen: UT = Buchtitel der Ubersetzung, U = Ubersetzerinnen, S = Seitenangaben
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Den sechs Stiicken wurde auRerdem ,statt eines Vorwortes” (daixu 1% & ) der
theatertheoretische Essay Sinn egal. Kérper zwecklos. (Daixu: Meiyou yiyi de yiyi, meiyou yongtu
de quti f)7: WABXHENL, &AMEKYHE) von Elfriede Jelinek aus dem Jahr 1997
vorangestellt. Ubersetzt wurde der Text von Yang Li (#1I}). Diese {ibersetzte auch das Nachwort
des Sammelbandes Zu Jelineks Theaterstiicken (Lun Yelineike de xiju B 7 (%% &), dessen
Original das von Ute Nyssen® verfasste Nachwort zum Sammelband Theaterstiicke des Rowohlt
Verlages ist (vgl. TS 2008:266-285). %

In den Alpen
Hunduan A’erbeisi Shan Wi /R B3 1)

S I I

In den Alpen T By ] SR B 1L Hunduan A’erbeisi 4 £HBH Zeng Qiming  1-44
Shan VI Bk * Feng Yalin
Das Lebewohl 0, Zaijian 5K 1N Zhang Li 45-66
R Yang Liu

VL NP B Feng Yalin

Das Schweigen VLER Chenmo AN Yang Liu 67-76
T NI B Feng Yalin

Die Erlkénigin 7 NiU mowang [ Chen Jin 77-98
MF#k*  FengYalin

Der Wanderer Nadr= Manyou zhe S5 EE Feng Weiping 99-128
VLY Bk * Feng Yalin

Wolken.Heim. = [ e K I Yuntuan e Jiayuan K% xk{% Zhang Anbin  129-153
TV B+ Feng Yalin

Tabelle 4: Inhalt des Sammelbandes HAS 2005

Abkiirzungen: UT = Buchtitel der Ubersetzung, U = Ubersetzerinnen, S = Seitenangaben
* Lektorat

Diese vier Ausgaben stehen neun Romanverdffentlichungen gegeniber. Angesichts Jelineks
produktivem Dramenschaffen und dessen herausragenden Stellenwert in ihrem literarischen
Gesamtwerk mag dies auf den ersten Blick als sehr bescheiden wirken. Dennoch muss
beriicksichtigt werden, dass literarische Veroffentlichungen auf dem chinesischen Buchmarkt
einer sehr starken Konkurrenz ausgesetzt sind (vgl. Kap. 2.3.). Der Gattung Drama sind Uberdies
nur ca. 2% aller literarischen Veroffentlichungen zuzuordnen (Yang [Lei] 2006:1-2). Dazu kommt,
dass es sich bei nur ca. 10% der literarischen Werke um Ubersetzungen handelt, die vorwiegend

% Ute Nyssen leitete zusammen mit Jiirgen Bansemer den Theaterverlag Nyssen & Bansemer in KéIn und
war viele Jahre Elfriede Jelineks Theaterverlegerin (vgl. Mayer / Koberg 2006:87,185,194).

% Der Sammelband enthilt die vier Stiicke Nora, Clara S., Burgtheater und Krankheit, die sich auch in der
chinesischen Ausgabe befinden.
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aus dem asiatischen und englischsprachigen Raum stammen (CP Today 2009b: Website). Ohne
das Engagement des Literaturagenten Cai Hongjuns waren womoglich nicht einmal diese vier
Bande, die zusammen immerhin 18 Blihnenwerke enthalten, zustande gekommen.

6.2.1. Ein Blick nach Europa: Jelineks Theatertexte im Vergleich

Hinsichtlich der Auswahl des dramatischen Textkorpus’ lohnt es sich, einen Blick nach Europa zu
werfen. Peter Clar und Christian Schenkermayr widmeten sich in ihrem 2008 erschienenen Band
Theatrale Grenzgdnge den Theatertexten Jelineks in Europa. Laut ihren Recherchen zihlen die
folgenden Stiicke — gemessen an der Anzahl ihrer Ubersetzungen — zu den erfolgreichsten: Was
geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaften (insgesamt
19 Ubersetzungen europaweit, davon 15 ,reine” Ubersetzungen), Der Tod und das Mddchen |
(18/17), Clara S. Musikalische Tragddie (14/10), Der Tod und das Mddchen IV (11/11), Der Tod
und das Mddchen Il (11/11), Der Tod und das Mddchen Il (11/10), Krankheit oder Moderne
Frauen. Wie ein Stiick (10/8) und er nicht als er (zu, mit Robert Walser) (10/8) (Clar /
Schenkermayr 2008:33).

Unter den genannten befinden sich einerseits altere dramatische Werke, wie Nora von 1979,
Clara S. von 1981 und Krankheit von 1984. Clar und Schenkermayr (2008:33) sehen darin den
Trend, dass diese vor allem deshalb bevorzugt wiirden, da sie sich noch starker an traditionellen
Theaterformen orientieren, also beispielsweise Uber Figuren, Szenen, Dialogsituationen und
Handlung verfiigen. Unter den erfolgreichsten Stiicken befinden sich ebenfalls einige kirzere
Texte, die Jelinek ab 1998 verfasst hatte, wie die Prinzessinnendramen (1999-2003, zwischen 16
und 38 Seiten, zwischen 18/17 und 8/8 Ubersetzungen europaweit), er nicht als er (zu, mit
Robert Walser) (1998, 36 Seiten, 10/8), Der Wanderer (1999, 35 Seiten, 6/6) und Erlkénigin
(1999, 23 Seiten, 9/9).

Zieht man nun die Zusammenstellung der chinesischen Ubersetzungsausgaben hinzu, wird
deutlich, dass die in Europa erfolgreichen Blihnenwerke grofStenteils auch ins Chinesische
Ubersetzt worden sind. Die Anthologie (@i LR LG — HERIATExREEDY  (Was geschah,
nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte — Gesammelte Theaterstiicke Jelineks), worin laut Cai
Hongjun ,traditionelle Stiicke” zusammengefasst werden sollten, beinhaltet die erwdhnten
frihen Texte Nora, Clara S. sowie Krankheit. Von den erwadhnten kirzeren Sticken finden sich
Der Wanderer und Erlkénigin im Sammelband (W /RELHT11LY (In den Alpen) wieder. Die
Prinzessinnendramen I-V sind allesamt in Der Tod und das Méddchen (3E1-5 /0> 14)
veroffentlicht. Interessanterweise wurde jedoch das in Europa in beachtlicher Zahl (ibersetzte
kurze Stick er nicht als er (zu, mit Robert Walser) von 1998 in der chinesischen Werkeauswahl
nicht bericksichtigt.

Auffallig ist ebenfalls, dass mehrere in Europa nur in bescheidenem Ausmall Ubersetzte
Theatertexte wiederum flr die chinesischen Ausgaben ausgewdhlt wurden. Dazu zahlt
beispielsweise Totenauberg von 1991, das 2005 als einzige Monographie von Jelineks
dramatischem Werk in China unter dem Titel (FL4¥1L) erschien, europaweit jedoch nur
dreimal Ubersetzt wurde. Kiirzere Texte, wie Das Lebewohl, In den Alpen und Das Schweigen mit
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vier bzw. zwei Ubersetzungen in Europa wurden im Sammelband In den Alpen aufgenommen. In
Nora finden sich tiberdies die Stlicke Burgtheater und Stecken, Stab und Stangl, die beide jeweils
nur einmal in Europa lUbersetzt wurden.

Clar und Schenkermayr (2008:36) fiihren den geringen Erfolg dieser Werke teilweise auf Jelineks
dekonstruktivistische Schreibweise zurlick, worin sie sich mehr und mehr von traditionellen
Theaterelementen entfernte. So wurde das handlungsarme Stiick In den Alpen von 2002, das auf
Dialog- bzw. Redesequenzen ohne wirklich linearen Strang reduziert ist, nur sehr wenig
Ubersetzt (2/2). Das Schweigen (2/2) ist in Europa ebenfalls kaum rezipiert, wohl vor allem
deshalb, weil es als ,rein poetologische Selbstaussage der Autorin noch schwerer als andere
Texte dem Genre Drama zuzuordnen” ist (Clar / Schenkermayr 2008:36). Die chinesische
Ubersetzungsausgabe hingegen, die sogar den Titel des Stiicks In den Alpen tragt, wurde von
Anfang an als Zusammenstellung unkonventioneller Dramentexte, so genannte ,kurze
Prosastiicke”, angelegt und beinhaltet u.a. den namensgebenden Text sowie Das Schweigen.

Teilweise liegen diesem Umstand jedoch auch, so die Autoren, die ,vordergriindig
Osterreichspezifischen Themen” (Clar / Schenkermayr 2008:34) dieser Werke zugrunde. So
wurde Burgtheater. Posse mit Gesang von 1982 erst 2006, also 24 Jahre nach Veroffentlichung
des Originals, erst- und einmalig in Europa Ubersetzt (ins Niederldandische). In gedruckter Form
liegt es bis dato nicht vor. Das Stlick handelt von einer 6sterreichischen Schauspielerfamilie, in
der unschwer der Horbiger-Wessely-Clan erkennbar ist. Sprachlich wendet Jelinek durchgehend
eine Art ,Wiener Kunstdialekt” an (Clar / Schenkermayr 2008:34). Auch Stecken, Stab und Stangl.
Eine Handarbeit (1995) gilt als sehr 6sterreichspezifischer Text, der Kenntnisse Gber Jorg Haider,
den Krone-Kolumnisten Richard Nimmerrichter alias Staberl und die Romamorde in Oberwart
voraussetzt (Clar / Schenkermayr 2008:35). Auch er wurde nur einmal Ubersetzt (ins
Franzosische). Trotz seiner Kirze erfuhr das Stlick Das Lebewohl bisher ebenfalls nur maRigen
Erfolg, wahrscheinlich weil es sich hauptsachlich mit 6sterreichischer Innenpolitik jener Zeit
beschéaftigt (Clar / Schenkermayr 2008:36). Die Osterreichspezifitit stellte sich fiir die
Kompilation der chinesischen Ausgaben ganz im Gegensatz zur europaischen Situation nicht als
Hindernis heraus. Auf die damit verbundenen Schwierigkeiten bei der Ubersetzungsarbeit soll
unten noch eingegangen werden (vgl. Kap. 9.).

6.2.2. Exkurs: Auffilhrungen der Werke Elfriede Jelineks in China

Die Auswahl der Theaterwerke Jelineks sind oftmals mit dem Wunsch in Zusammenhang
gebracht worden, diese Dramen in China auch aufzufiihren. Cai Hongjun zbgerte nicht, diesen
Aspekt mehrmals in seinem Schreiben an die interessierten Verlage kurz nach der Bekanntgabe
des Nobelpreises hervorzuheben:

Wir hoffen, dass sich mehrere Verlage finden, die Jelineks Werke, darunter auch
Theaterstlicke, gleichzeitig publizieren. Mein erster Eindruck ist, dass ihre Theaterstiicke
einzigartig sind und sicher Leserlnnen finden werden. Ich denke, dass Chinas Bihnen mit
Sicherheit Interesse haben werden, ihre Werke aufzufiihren. [...] Ich hoffe, dass es auch
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in China Regisseure geben kann, die sich mit Jelineks Stiicken beschaftigen, und, dass
diese Stiicke bald auf Chinas Biihnen gebracht werden. (Cai 2006a:46, Ubers. AH™)

Im Shenzhen Verlag erschienen daraufhin sogar zwei Ausgaben dramatischer Werke der Autorin
(vgl. Kap. 4.3.). Jin Hao, der Leiter der kooperierenden Kulturagentur aus Shanghai, zeigte sich
ebenfalls optimistisch, dass die Stilicke friiher oder spater in China aufgefiihrt wiirden, sobald sie
in chinesischer Ubersetzung verfiigbar wiren (Cai 2006b:41). Shanghai, so duBerte er sich
gegenlber Cai Hongjun, ware ,als modernste Stadt Chinas der Ort, an dem Jelineks Werke am
wahrscheinlichsten aufgefiihrt werden kénnten (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH"Y).

Fakt ist jedoch, dass bis dato kein einziges Bihnenwerk Jelineks in der Volksrepublik China je
aufgefiihrt wurde. Es liegen allerdings Informationen vor, dass Inszenierungen ihrer Stiicke
durchaus geplant waren. > So empfing das Elfriede Jelinek-Forschungszentrum am
Germanistikinstitut der Universitdit Wien im Janner 2007 eine Delegation des Chinesischen
Nationaltheaters.” Die Regisseurin Tian Qinxin und der Dramaturg Luo Dajun planten, das
Jelinek-Stiick Was geschah nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der
Gesellschaften in Beijing aufzufihren (EJFZ 2010: pers. Auskunft). Zudem war angedacht, in
diesem Rahmen gemeinsam mit dem Forschungszentrum ein Symposium zu Jelineks
literarischem Schaffen zu organisieren. Diese Pldne sind jedoch aus unterschiedlichen Griinden
gescheitert. Vermutlich dirfte es sich hauptsachlich um organisatorische, v.a. finanzielle
Schwierigkeiten gehandelt haben. Li Changke (2009: pers. Auskunft) ging beispielsweise im
Gesprach auf das finanzielle Risiko ein, das Theater mit jeder Inszenierung zu tragen haben.
Ahnlich wie fiir Verlage spielt der absehbare Erfolg beim Publikum eine entscheidende Rolle fiir
die Realisierung derartiger Projekte. Die Situation ist gerade fiir Literatur aus dem Ausland
verscharft. Auffihrungen von Werken der Osterreichischen Gegenwartsliteratur sind generell
sehr rar in China.”*

6.3. Weitere Ubersetzungspline

Wie anhand von Tabelle 2 gesehen werden kann, wurden nach 2005 keine weiteren
Ubersetzungen von Werken Elfriede Jelineks veréffentlicht. Lediglich der Roman Die
Liebhaberinnen wurde 2008 erneut — diesmal als Teil einer Reihe — herausgegeben. Die groRe
Ubersetzungswelle, die in direkter Reaktion auf den Nobelpreis entstanden war, scheint nun
wieder verebbt zu sein. Laut Auskunft des Rowohlt Verlages ist es zwar nicht ausgeschlossen,

O TRATTAS A JUA A RIS RS P S 4, AR RIS . R BN R, Wb RIAR G R, B
ERARHE. WA, EANBIRIBEE €20 FE b i fESa MR, [ RAEEN RS SR
FIERRI N e IE, AEReAE NF A ENRBIhERSES E. (Cai 2006a:46)

L] A R [ AR IR T, R e T RS EI R Py o AR 4 5 & (7 [...] (Cai 2005: 0.S.)

2 Da es sich teilweise um interne Informationen handelt, kann auf bestimmte Plane nicht weiter im Detail
eingegangen werden.

7% Im Rahmen der Osterreichreise der Delegation fand tibrigens am 19. und 20. Janner 2007 ein Workshop
am Konfuzius Institut an der Universitat Wien zum Thema ,Das chinesische Nationaltheater und das
Gegenwartstheater in China“ statt (Konfuzius Institut 2010: Website).

" vgl. die am Sinologieinstitut der Universitit Wien verfasste Magisterarbeit von Wang Xian (2009) zum
Thema ,,Zur Rezeptionsgeschichte von Thomas Bernhards Werken in China 2001-2008“.
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dass zuklinftig weitere Jelinek-Titel ins Chinesische Ubersetzt werden, derzeit gibt es jedoch
keine Verhandlungen (Sommerer 2009: pers. Auskunft). Von neuen Ubersetzungsplanen oder
Neuauflagen ist auch keinem der konsultierten Expertinnen etwas bekannt. Dies ist mit
Sicherheit auch auf den bescheidenen Erfolg der meisten Werke auf dem chinesischen
Buchmarkt zurtickzufiihren (vgl. Kap. 11.). Damit geht auch einher, dass Jelineks aktuellere
Werke ab 2004 in China fast gar nicht wahrgenommen werden (vgl. Li [Changke] 2009; Ma
[Wentao] 2009; Ye 2009). Es ist anzunehmen, dass die Ubersetzungsliicken, die durch den
Nobelpreis 2004 nicht geschlossen werden konnten, noch langer bestehen werden. Die Verlage
scheinen mit den neuen Nobelpreistragerinnen beschaftigt und wenig daran interessiert zu sein,
die verbleibenden Leerstellen konsequent zu schlieRen. Die Befragung der Ubersetzerlnnen
ergab ebenfalls einstimmig, dass keine weiteren Jelinek-Ubersetzungen geplant sind (Chen [Min]
2009, Ning 2009, Chen [Liangmei] 2009 usw).
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7. Die Ubersetzerlnnen und ihre Hintergriinde

Im Zentrum des folgenden Kapitels stehen die chinesischen Ubersetzerinnen der Jelinek-Werke.
Nach einem Uberblick werden die Hintergriinde dieser Personen niher beleuchtet, wobei
verschiedene Parameter wie Arbeitsbereich, Alter, Geschlecht, Ubersetzungserfahrung u.a.
herangezogen werden.

Insgesamt waren 31 Personen mit der Arbeit an den Ubersetzungen der Werke Jelineks ins
Chinesische befasst. Zwei davon haben ihre Arbeiten allerdings aus unterschiedlichen Griinden
bis dato nicht publiziert. Dazu gehort einerseits Wang Yansheng, die designierte Ubersetzerin
von Die Kinder der Toten, die die Ubersetzung abgebrochen hat (siehe Kap. 5.2.). Beim anderen
handelt es sich um Cai Hongjun, den Literaturagenten, der das Stiick Nora fiir den Sammelband
des Shenzhen Verlages lbersetzen sollte. Da ihm jedoch ein anderer zuvorkam, stellte er seine
Arbeit an der Ubersetzung wieder ein (vgl. Kap. 4.3.). Diese beiden Ubersetzerinnen werden in
die folgenden Analysen nicht miteinbezogen. Ebenfalls nicht beriicksichtigt wird Feng Yalin, die
das Sammelwerk In den Alpen lektorierte. Sie ist im Unterschied zu den Ubersetzerinnen der
Stiicke dezidiert als Lektorin (jiao #{) angegeben. Fiir die Jelinek-Ubersetzungen zeichneten
demnach insgesamt 28 Ubersetzerlnnen verantwortlich. In Tabelle 5 sind sie in alphabetischer
Reihenfolge angefiihrt. Zusatzlich zu ihren Namen in chinesischen Schriftzeichen und Pinyin
enthalt die Tabelle Angaben zu Geschlecht, Werk, Institution bzw. Firma und Ort, wo diese
Personen Recherchen zufolge tatig sind.

Die Zahl von 28 Ubersetzerlnnen ist beachtlich. Clar und Schenkermayr (2008:41) haben in ihrer
Studie festgestellt, dass es in den meisten europdischen Landern jeweils nur sehr wenige Jelinek-
Ubersetzerinnen gibt. In den Jahren der intensiveren Auseinandersetzung mit Jelinek im
europdischen Ausland — ausgelost durch die Verfilmung der Klavierspielerin 2001 und den
Literaturnobelpreis 2004 — zeigte sich jedoch, dass immer 6fter mehrere Ubersetzerlnnen
derselben Sprache an Jelinek-Ubersetzungen arbeiteten (Clar / Schenkermayr 2008:42). Dieser
Trend wurde durch das gestiegene Interesse der Verlage und Theater an Ubersetzungen
angekurbelt. Die Ubersetzungen mussten relativ rasch angefertigt werden. Exakt darin liegt auch
die Ursache fiir die ansehnliche Zahl an chinesischen Ubersetzerinnen. Ab dem Zeitpunkt der
Bekanntgabe fanden sich die Verlage in einem Wettlauf gegen die Zeit wieder. Um den
Ubersetzungs- und Verdffentlichungsprozess zu beschleunigen, wurden insgesamt fiinf Verlage
mit Jelinek-Lizenzen fiir zwolf Publikationen ausgestattet (vgl. Kap. 3.).

Bei 15 der 28 Ubersetzerlnnen handelt es sich um Frauen, bei 13 um Manner. Das
Geschlechterverhiltnis ist also sehr ausgewogen. Wirft man einen Blick auf das Alter der
Ubersetzerinnen ergibt sich folgendes Bild: Etwa die Hilfte der Ubersetzerlnnen war zur Zeit der
Ubersetzung zwischen 44 und 51 Jahren alt, kann also mittleren Alters bezeichnet werden
(eigene Recherche). Die andere Halfte teilt sich zwischen 32- bis 39-Jahrigen bzw. 60- bis 65-
Jahrigen auf, wobei etwas mehr jiingere (neun) als &ltere Ubersetzerlnnen (fiinf) mit den
Werken Jelineks beschiftigt waren. Ausnahmslos alle chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen
haben ein Germanistikstudium in China absolviert. Mehrere hatten zudem bereits vor ihrer
Jelinek-Ubersetzung ldngere Zeit in Deutschland verbracht (eigene Recherche).
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Tabelle 5: Die chinesischen Ubersetzerinnen Jelineks

Chen Jin

Chen Liangmei
Chen Min
Chen Zhao
Diao Chengjun
Ding Na

Du Xinhua
Feng Weiping
Huang Yuyun

Jiao Yongjian
Li Ou

Liu Haining

Mo Guanghua
Ning Ying

Shen Xiliang
Wang Binbin
Wei Yuqing
Wu Yukang

Xu Jinghua

Xu Kuanhua
Xu Xiaochun

Yang Li

Yang Liu

Yu Kuangfu
Zeng Qiming
Zhang Anbin
Zhang Li
Zheng Huahan

6 werJmewt

< Z

<

=

= === L

ER (HAS)
L

AU

RA (NL)
LO

KR (NL)
Gl

WA (HAS)
LU

NO (NL)
BT (NL)

AU

ow
KL

TO

PR
PR
Gl

ST (NL)

LU
CL (NL)

SI (NL)

LE (HAS)
SC (HAS)
MI

IA (HAS)
WO (HAS)
LE (HAS)
KL

Lektorin

Prof.

Ass. Prof.
Dolmetscherin
Prof.

Ubers., Angestellte
Redakt.

Prof.

Prof.

Redakt.

Ubers.,  Trainer,
Projektmanager
Ubers.,
Angestellter
Ass. Prof.
Emeritiert,
ehemals Lit.wiss.
Ubers.,
Projektmanager
Prof.

Prof.

Emeritiert,
ehemals Redakt.
Ubers.,
Sprachlehrerin
Prof.

Ass. Prof.

Ubers.,
Projektmanagerin

Trainerin,

Lektorin

Prof.
Lektor
Lektor
Lektorin
Prof.

SISU, Chongging

Nanjing University, Nanjing
Nanjing University, Nanjing

Dt. Firma, Shanghai

SISU, Chongging
Rechtsanwaltkanzlei, Miinchen
World Literature (CASS), Beijing
SISU, Chongging

Wuhan University of Science and
Technology, Wuhan

World Literature (CASS), Beijing
UNICOM, Wien

BW Verbindungsbiiro, Nanjing

SISU, Chongging
ehemals CASS, Beijing

Maglev, Shanghai

Fudan University, Shanghai
Fudan University, Shanghai
ehemals Lijiang Verlag, Guilin

Chin. AuBenministerium, Berlin /
Beijing
Wuhan University, Wuhan

University of Science and
Technology, Beijing

UNICOM, Wien

Hangzhou Normal University,
Hangzhou

Tongji University, Shanghai
SISU, Chongging

Jinan University, Jinan
SISU, Chongging

BISU, Beijing

Abkiirzungen: G = Geschlecht, SISU = Sichuan International Studies University (Sichuan Waiguoyu Xueyuan J4)1]
AMETE2AFE) in Chongging, BISU = Beijing International Studies University (Beijing Di’er Waiguoyu Xueyuan 1t5¢

T HEAE % F%) in Beijing, CASS

Chinese Academy of Social Sciences, Chinessiche Akademie der
Sozialwissenschaften (Zhongguo Shehui Kexueyuan Waiguo Wenxue Yanjiusuo  [E#t &R} 2B 40 E SC 240 5T A,
Prof. = Professorln, Ass. Prof. = Assistenzprofessorin, Redakt. = Redakteurln, Ubers. = Ubersetzerin.

Angegeben sind die Abkirzungen der originalsprachlichen Ausgangstexte, sofern im Chinesischen in einem
Sammelband, steht das Kiirzel anschliefend in Klammer.
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Fiir alle 28 chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen gilt, dass es sich um ihre erste Ubersetzung
eines Jelinek-Textes Uberhaupt handelte. Lediglich eine Person war an mehr als einer
Ubersetzung beteiligt: Yang Liu (##ll) Ubersetzte zusitzlich zum Stiick Das Schweigen
gemeinsam mit Zhang Li (5k0) Das Lebewohl im Sammelband In den Alpen. Bei den meisten
beteiligten Personen handelte es sich aber durchwegs um bereits erfahrene Ubersetzerinnen.
Eine Recherche in der Chinesischen Nationalbibliothek (Zhongguo Guojia Tushuguan = [E [E % P4
1) in Beijing ergab, dass der GroRteil der Ubersetzerinnen an mindestens einer Ubersetzung
bereits vor der Jelinek-Arbeit beteiligt gewesen war (eigene Recherche). Mehr als die Halfte der
Ubersetzerinnen ist zwar mit weniger als zehn Ubersetzungswerken im Katalog verzeichnet und
bei etlichen Publikationen handelt es sich nicht um literarische Werke, sondern um sozial- oder
rechtswissenschaftliche Werke, Ratgeber oder Kinder- und Jugendbiicher. Fir elf
Ubersetzerinnen lieBen sich jedoch jeweils (iber zehn Eintrige im Katalog der Bibliothek
nachweisen. Die &lteren Ubersetzerlnnen sind sogar mit zwischen 17 und 25 Werken vertreten
(vgl. NLC 2009).

Beziiglich des Arbeitsortes dieser Personen wird deutlich, dass sich zur Zeit der Ubersetzungen
der GroRteil in China befand (24). Lediglich vier Personen lebten damals in Europa, genauer
gesagt in Osterreich und Deutschland. Die in China lebenden Ubersetzerinnen sind mehrheitlich
in groRen Stadten, also Provinzhauptstiddten bzw. regierungsunmittelbaren Stidten ansassig.”
Dies hat einerseits mit ihren beruflichen Tatigkeiten und andererseits auch mit den Hauptsitzen
der Verlage zu tun. Wie im Kapitel zur Auswahl der Ubersetzerlnnen und Werke bereits erldutert
wurde, arbeiten vor allem renommierte Verlage oft mit denselben Ubersetzerlnnen aus der
Umgebung zusammen (siehe Kap. 4.). Die drei Ubersetzerinnen des Shanghai Translation
Publishing Houses befinden sich in Shanghai. Die drei der Yilin Press leben in Nanjing, dem
Verlagssitz. Die beiden Ubersetzerlnnen, die mit dem Beijing October Literature and Art
Publishing House kooperierten, wohnen ebenfalls in Beijing. Im Gegensatz dazu sind die vom
Changjiang Literature and Art Publishing House und Publishing House of Shenzhen Press /
Shanghai Wanyu Culture & Art Co. Ltd. beauftragten Ubersetzerlnnen in verschiedenen Teilen
Chinas bzw. Europa verstreut.

Von 18 der 28 Ubersetzerinnen ist bekannt, dass sie im akademischen Bereich tatig sind bzw. vor
ihrer Emeritierung waren. Dazu zahlt die Beschaftigung als LektorIn, Assistenzprofessorin oder
Professorin an einer Universitat oder einem Forschungsinstitut, wie der Chinesischen Akademie
der Sozialwissenschaften. Drei weitere sind bzw. waren als Redakteurlnnen bei einem Verlag
bzw. einer Literaturzeitschrift beschaftigt. Verlage und Universitdaten sind zumeist in groRen
Stadten angesiedelt, weshalb die starke Prisenz dieser Berufe unter den Ubersetzerlnnen diese
Stadte als Lebens- und Wohnorte auch gewissermaRen nahelegen. Die Arbeitsbereiche der
restlichen sieben sind breit gefachert. lhre Berufe reichen von einer Halbtagsanstellung in einer
Rechtsanwaltskanzlei in Miinchen, der Tatigkeit als Beraterln und Managementtrainerin bei
UNICOM in Wien, als Vertreter Baden-Wirttembergs im Verbindungsbiro des
Wirtschaftsministeriums in Nanjing, als Projektmanager und technischer Ubersetzer bei Maglev
Shanghai, als Dolmetscherin bei einer deutschen Firma in Shanghai oder Sprachlehrerin im

7> sechs in Chongging, fiinf in Beijing, vier in Shanghai, drei in Nanjing. Der Rest teilt sich auf verschiedene
Stadte, wie Wuhan, Hangzhou, Jinan, Guilin etc. auf.
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Auftrag des chinesischen AulRenministeriums in Berlin. Vier dieser sieben leben
interessanterweise in Europa. Das bedeutet, dass die in Europa lebenden Ubersetzerlnnen
ausnahmslos nicht im akademischen Bereich tatig sind.

Allen Ubersetzerinnen ist gemein, dass sie der Ubersetzungstitigkeit neben einer Beschéiftigung
nachgehen, die ihnen eine solide finanzielle Basis zur Verfigung stellt. Kein/e einzige/r der
Ubersetzerinnen widmet sich hauptberuflich literarischer Ubersetzung. Dies scheint auf den
ersten Blick eine typische Erscheinung fiir chinesische Ubersetzerlnnen, die aus dem Deutschen
Gbersetzen, zu sein. So stellte Ding Na bereits 1995 in ihrer Dissertation zur Rezeption
deutschsprachiger Literatur in China fest, dass die literarische Ubersetzerlnnen aus der
deutschen Sprache in China aufgrund der ,schlechten Bezahlung” nicht davon leben kdnnen
(Ding [Na] 1995:122). AuBer ein paar wenigen Ausnahmen beschéftigen sich diese daher nur
nebenberuflich mit literarischen Ubersetzungen und sind hauptberuflich vor allem als
Hochschullehrerlnnen und Dolmetscherlnnen bzw. Ubersetzerlnnen an Forschungsinstituten
tatig. Die Tatsache, dass es in China hauptsachlich die Germanistinnen sind, die (ibersetzen, ist,
so Zhang Yushu (1992:60-71) auch auf die kurze Rezeptionsgeschichte deutschsprachiger
Literatur in China zurlickzufiihren. In Japan beispielsweise sind die wichtigsten Werke der
deutschen Literatur schon langst Ubersetzt, sodass sich die japanischen Germanistinnen heute
vorwiegend der Forschungsarbeit widmen k&nnen. Mangels Ubersetzungen miissen die
chinesischen Germanistinnen hingegen Ubersetzung und Forschung miteinander verbinden.

Dieses Phanomen scheint jedoch sogar noch weiter verbreitet zu sein. So haben auch Clar und
Schenkermayr (2008:37-41) in ihrer Studie festgestellt, dass praktisch alle Ubersetzerlnnen — in
diesem Falle die Ubersetzerlnnen von Jelineks Theatertexten in Europa — (ber eine solide
finanzielle Basis im Hintergrund verfliigen und diese zumeist auch brauchen. Auch Apel und
Kopetzky (2003:132-139) kommen hinsichtlich des Berufsbilds der/des literarischen
Uberetzerin/s im deutschsprachigen Raum zu diesem Schluss. Nur wenigen Ubersetzenden
gelinge es, ihren Lebensunterhalt ausschlieRlich aus Ubersetzungen zu finanzieren. Dahinter
steht also generell das unklare Berufsbild der/des literarischen Ubersetzerin/s, das sich in
verschiedenen Teilen der Welt durchaus &hnlich problematisch gestaltet. Angesichts der
zeitaufwindigen und schlecht bezahlten Ubersetzungsarbeit ist eine finanzielle Absicherung
durch einen ,Brotberuf’ unerlasslich. Vielleicht ist diese Situation fir chinesische
Ubersetzerinnen sogar noch verschirft. Keiner der befragten Jelinek-Ubersetzerinnen kénnte
laut eigenen Aussagen von der Ubersetzungstatigkeit leben. Mo Guanghua, Ubersetzer von
Wildnis und Assistenzprofessor am Germanistikinstitut der SISU in Chongging, duBerte sich dazu
beispielsweise folgendermalien:

[Ich] lebe vor allem von meinem Lehrstuhl an meiner Uni. Wenn man kein echtes
Interesse und keine echte Leidenschaft dafiir hatte, wiirde man nie so etwas libersetzen,
denn das Honorar dafiir ist ziemlich gering. So ist es immer fiir das Ubersetzen der
schénen Literatur und insbesondere drmlich fiir das der Gedichte. Daher ist Ubersetzen
fir die meisten chinesischen Ubersetzer (vor allem der schénen Literatur) an einer
Hochschule bzw. einem Forschungsinstitut nie eine berufstdtige Beschaftigung. In der
Tat legt man an diesen Stellen normalerweise auch keinen groRen Wert auf Ubersetzen.
(Mo 2009: pers. Auskunft)
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Auch laut Yang Li (2010: pers. Auskunft), die hauptberuflich als Beraterin und
Managementtrainerin fiir UNICOM in Wien arbeitet, ist Ubersetzen immer ein ,Hobby, neben
einer wirtschaftlichen Tatigkeit, von der man leben kann“. Von literarischer Ubersetzung zu
leben sei unméglich, die Hohe des Honorars sei nicht einmal nennenswert. Ubersetzen ist also
immer ein Nebenberuf, dem man mehr aus einer ,inneren Liebe, einer inneren
Freude” nachgeht als aus irgendeinem finanziellen Anreiz (Yang 2010: pers. Auskunft).

Dass der GroRteil der Ubersetzerlnnen im akademischen Bereich titig ist, trifft nicht nur auf die
chinesischen Ubersetzerlnnen deutschsprachiger Literatur zu. Pugsley (2005:390) stellt in seiner
Untersuchung zur Rezeption australischer Literatur in China fest, dass es sich bei fast allen
Ubersetzerlnnen australischer Literatur in China um ,full-time academics“ handelt. Des
Weiteren filhrt er aus, dass sich immer mehr Ubersetzerlnnen angesichts der drmlichen
Honorare gegen das literarische Ubersetzen entscheiden. Angelockt von guter Entlohnung und
einer angesehenen Stellung fangen sie als technische Ubersetzerlnnen in Firmen an. Dies fiihrt
wiederum dazu, dass es weniger Ubersetzerlnnen gibt, die bereit sind, einen betrichtlichen Zeit-
und Arbeitsaufwand in literarische Ubersetzungen zu stecken (Pugsley 2005:390-391).

Das akademische Arbeitsumfeld ist interessanterweise auch jenes, aus dem die europaischen
Jelinek-Ubersetzerinnen mehrheitlich kommen. Clar und Schenkermayr (2008:37-42) haben dies
zumindest fir die Ubersetzerinnen der Theatertexte Jelineks in Europa in ihrem
Forschungsprojekt im Detail festgehalten. Sie gingen zunachst von der Vermutung aus, dass die
intensivere Beschaftigung mit den oft schwierig zu lesenden Texten Jelineks einem
spezialisierten Publikum vorbehalten bleibt. Dieses ist vor allem im Bereich der Universitdaten
und im Umfeld von Kultureinrichtungen zu finden, wo die Autoren folglich auch die
Ubersetzerlnnen zu verorten glaubten (Clar / Schenkermayr 2008:37). Ihre Recherchen konnten
diese These schlieRlich bestitigen. Von insgesamt 103 Ubersetzerlnnen arbeiten {iber zwei
Drittel nicht als professionelle Ubersetzerlnnen (72). Insgesamt 41, also zwei Fiinftel, kommen
(auch) aus dem wissenschaftlichen, universitdren Umfeld.

Die detailliertere Betrachtung der personlichen Hintergriinde der chinesischen Jelinek-
Ubersetzerlnnen ergab ein relativ differenziertes Bild. Gewisse Tendenzen sind dennoch
erkennbar. Es waren etwa gleich viele Ubersetzerinnen wie Ubersetzer beschiftigt. Ein
ausgewogenes Geschlechterverhiltnis der Jelinek-Ubersetzerlnnen lésst sich auch in anderen
Teilen der Welt feststellen (EJFZ 2010: pers. Auskunft). Der GroBteil der chinesischen
Ubersetzerinnen hatte zur Zeit der Ubersetzungsarbeit ein mittleres Alter, lebte in groRen
Stadten Chinas und war hauptberuflich im akademischen Bereich tatig. Die finanzielle
Absicherung durch einen anderen Beruf als Ubersetzung — vorwiegend im akademischen Umfeld
— entpuppte sich im Vergleich weder fiir chinesische Ubersetzerlnnen, die sich
deutschsprachiger Literatur widmeten, noch fiir Jelinek-Ubesetzerinnen in China als einzigartig
heraus. Es scheint sich vielmehr um ein globales Phdanomen zu handeln, das literarische
Ubersetzerinnen allgemein trifft.
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8. Die Ubersetzungssituation

Die ersten chinesischen Jelinek-Ausgaben waren im Janner 2005 auf dem chinesischen
Buchmarkt erschienen. Seit der Verkiindung des Literaturnobelpreises im Oktober 2004 waren
knapp drei Monate vergangen. Der Prozess vom Erwerb der Lizenzen und der Ubersetzung der
Werke bis zu deren Erscheinen in China geschah mit einer ,beispiellosen Geschwindigkeit”, wie
es Liu Minghou (2006:50, Ubers. AH’®) formulierte. Im Folgenden wird die Situation der
Ubersetzerlnnen angesprochen, die allesamt unter groBem Zeitdruck arbeiten mussten. Um den
Ubersetzungsprozess zu beschleunigen, wurden etliche Werke in Teams bearbeitet. Die
Situation dieser Zusammenarbeit sowie die Rolle der Zensur werden anschlieRend naher
beleuchtet.

8.1. Arbeit unter Zeitdruck

In Tabelle 6 sind die Jelinek-Publikationen nach dem Erscheinungstermin ihrer Erstauflage
dargestellt. Fast die Halfte der Jelinek-Publikationen ist demnach bereits im Janner erschienen.
Die Ubersetzung der Klavierspielerin ~ war aufgrund ihrer  auBergewdhnlichen
Entstehungsgeschichte als einziges Werk bereits vor der Nobelpreisverkiindung fertiggestellt (vgl.
Kap. 5.1.). Laut Ning Ying (2009: pers. Auskunft) wurden nur mehr geringfligige Aktualisierungen,
aber keine groRen Ubersetzungsanderungen vorgenommen. Gemeinsam mit Zheng Huahan
hatte sie zwischen 1997 und 1999 {iber einen Zeitraum von ca. zwei Jahren an der Ubersetzung
des Romans gearbeitet (Ning 2009: pers. Auskunft). Den anderen elf Ubersetzerinnen der im
Janner erschienenen Werke standen jedoch maximal drei Monate fiir ihre Ubersetzungen zur
Verfiigung. Dabei muss besonders betont werden, dass alle Ubersetzerinnen hauptberuflich
einer anderen Beschiftigung nachgehen (vgl. Kap. 7.) und die Arbeit an der Ubersetzung
demzufolge zusatzlich zu ihrem normalen Arbeitspensum bzw. in ihrer Freizeit leisteten.

GJ (Die Klavierspielerin) Beijing October
AHY (Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr) ~ Changjiang Literature
QY (Lust) Changjiang Literature
HAS (In den Alpen) Changjiang Literature
SYS (Der Tod und das Méadchen) Shanghai Translation
TL (Gier) Changjiang Literature
ZAN (Die Liebhaberinnen) Yilin Press

Aug. 2005 MMS (Die Ausgesperrten) Yilin Press

Aug. 2005 WYB (Lockvogel) Shenzhen Press

Aug. 2005 TAS (Totenauberg) Shenzhen Press

Aug. 2005 NL (Nora) Shenzhen Press
MX (Michael) Shanghai Translation

Tabelle 6: Aufstellung der Erscheinungstermine der Erstauflagen 2005

8 LCART T AR 3 B [..] (Liu [Minghou] 2006:50)
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Einige Ubersetzerlnnen erhielten den Ubersetzungsauftrag bereits kurz nach der Verkiindung
des Literaturnobelpreises Anfang Oktober und konnten somit die ganzen drei Monate fir ihre
Arbeit nutzen. Dazu zdhlen zum Beispiel Wei Yuqging und Wang Binbin, die die
Prinzessinnendramen in der Kompilation Der Tod und das Mddchen (ibersetzten. Fiir den
Shanghaier Verlag war es oberste Prioritdt, die Jelinek-Ausgaben so schnell wie maoglich
produzieren zu kénnen, was sich auch in seiner Auswahl der Werke niederschlug (vgl. Kap. 4.3.).
Diese wurde noch auf der Frankfurter Buchmesse mit dem Literaturagenten Cai Hongjun
verhandelt, bevor die beiden in Shanghai tatigen Professorinnen unverziiglich mit der
Ubersetzung beauftragt wurden (Cai 2005: 0.S.). Ende Dezember war die Arbeit an den
Ubersetzungen fertiggestellt. Im Jidnner erschien die Ausgabe.

Andere Ubersetzerlnnen dagegen hatten mit viel weniger Zeit auszukommen. Xu Kuanhua
schrieb im Vorwort zu Lust, dass er und Huang Yuyun ,die Ubersetzung innerhalb von zwei
Monaten in groRer Eile fertigstellten“ (Xu 2005:1, Ubers. AH’’). Das Vorwort ist mit dem 3.
Janner 2005 datiert (Xu 2005:3). Das Buch kam kurz danach in Druck. Xu weiter:

Es st hinldnglich bekannt, dass die Ubersetzung von Romanen der
Nobelpresitragerinnen immer eine Freude ist. Zugleich muss man begreifen, dass es
keine einfache Aufgabe ist, wenn man die Ubersetzung dieser Werke gut machen will. [...]
Ohne den Zeitdruck seitens des Verlages hatte vielleicht mit ein paar Tagen mehr Zeit
eine etwas bessere Ubersetzung geschaffen werden kénnen. (Xu 2005:1, Ubers. AH®)

Den Zeitdruck sprechen etliche Ubersetzerinnen in ihren Vor- bzw. Nachworten’ an, so etwa
auch Feng Yalin (2005:6).% Sie verfasste das Vorwort zum Sammelband In den Alpen, das sie
lektorierte. Der Text ist mit Dezember 2004 datiert. Der Sammelband erschien ebenfalls noch im
Janner 2005.

Mo Guanghua Ubersetzte den Roman Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr. Auch er spricht lber seine
Ubersetzung als ,Eilarbeit” (Mo 2009: pers. Auskunft). Ebenso wie Feng Yalin und einige andere
Ubersetzerinnen ist er an der SISU in Chongging titig. Den Ubersetzungsauftrag erhielt er erst
Ende November. Wahrend Wang und Wei knapp drei, Xu und Huang noch knapp zwei Monate
fur ihre Ubersetzungen zur Verfiigung hatten, lautete die Vorgabe fiir Mo Guanghua, das Werk
innerhalb von vier Wochen zu iibersetzen. Mo widmete sich der Ubersetzung daher vor allem in
seiner Freizeit, also in der Nacht, wie er schrieb (Mo 2009: pers. Auskunft). Tagstber hatte er

RGN, AR/ L] (Xu 2005:1)

YRR, FRES DURSCE PR E NN, BRI, RN, M, ERAAT
PERANAE — R B AR L] AR A EGE ,  BVF A IR H D7 B8 AR A s = ) L
F&o (Xu2005:1)

’° Dies ist meistens mit entschuldigenden Worten und Aufrufen zur Verbesserung verbunden (vgl. auch Xu
Kuanhuas Vorwort), mit denen chinesische Ubersetzerinnen ihre Kommentare des Ofteren einleiten oder
abschlieRen. Entgegen einer ersten Vermutung sind derartige Floskeln nichts wirklich Ungewdhnliches
oder fiir die Jelinek-Ubersetzungen Spezifisches. Laut Yang Li (2010: pers. Auskunft) handelt es sich dabei
eher um eine durchaus géngige Geste der Bescheidenheit und Héflichkeit unter Ubersetzerinnen. So bittet
auch Feng Yalin in ihrem Vorwort Leserlnnen und Expertlnnen darum, nicht zu zégern, sich mit
Korrekturen an sie zu wenden (Feng 2005:6). Manchmal geben die Ubersetzerlnnen an dieser Stelle auch
ihre Kontaktdaten an, so z.B. Shen Xiliang, Ubersetzer von Totenauberg (vgl. Shen 2005: 0.S.).

8 Die Zeit war begrenzt [...]“ ([...] Bf1E4 [ [...]) (Feng 2005:6, Ubers. AH)
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seiner Arbeit an der Universitdt nachzugehen. Am ersten Janner-Wochenende schickte er die
fertige Ubersetzung per E-Mail an den Verlag. Die Ausgabe erschien kurze Zeit spéter.
Normalerweise, so Mo (2009: pers. Auskunft), folgen nach der ersten Fertigstellung noch rund
ein bis drei Monate flir Verbesserungen besonders schwieriger Stellen. In diesem Fall war dies
auf Druck des Verlages jedoch nicht moglich, denn, so Mo (2009: pers. Auskunft), , Zeit ist alles”.

Die Ubersetzerinnen der Werke, die spater erschienen, hatten Befragungen zufolge etwas mehr
Zeit. Laut Yang Li (2010: pers. Auskunft) waren sie und ihr Mann Li Ou mit der Ubersetzung von
Sinn egal. Kérper zwecklos bzw. Burgtheater zwischen Oktober 2004 und Marz 2005, also ca. ein
halbes Jahr beschéaftigt. Auch Shen Xiliang, der Totenauberg Ubersetzte, arbeitete eigenen
Aussagen zufolge mindestens sechs Monate an der Ubersetzung (Shen 2010: pers. Auskunft). Die
Ubersetzung von Die Liebhaberinnen beschiftigte Chen Liangmei zwischen Oktober 2004 und
Februar 2005, also ca. finf Monate (Chen [Liangmei] 2009: pers. Auskunft). Ca. sieben Monate
zwischen Janner und Juli 2005 konnte auch Chen Min dem Roman Die Ausgesperrten widmen
(Chen [Min] 2010: pers. Auskunft).

Im Gegensatz zu den vier Wochen, die Mo Guanghua fiir seine Ubersetzungsarbeit zugestanden
wurden, muten funf bis sieben Monate bereits lang an. Dieser Eindruck wird allerdings relativiert,
wenn man bedenkt, dass alle Ubersetzerlnnen wahrenddessen ihren Berufen nachgehen
mussten und vor allem, dass Ubersetzerlnnen unter anderen Umstinden — also fernab jedes
Nobelpreistrubels — um ein Vielfaches mehr Zeit haben. Man denke nur an Ning Ying und Zheng
Huahan, die an der Ubersetzung von Die Klavierspielerin iber zwei Jahre arbeiteten. Die
Zeitvorgaben der Verlage waren also ausnehmend knapp berechnet.® Insbesondere der
Shanghai und der Changjiang Verlag wetteiferten mit dem Beijing Verlag um die erste Jelinek-
Veroffentlichung in China. Letzterer konnte allerdings auf eine bereits langer fertiggestellte
Arbeit zurickgreifen, weshalb der Roman Die Klavierspielerin offiziell als die erste Jelinek-
Publikation im Land gilt (Cai 2005: 0.S.).

8.2. Arbeit im Team

Vier der acht Romane Elfriede Jelineks wurden von je zwei Personen gemeinsam ins Chinesische
Ubertragen (Die Klavierspielerin, Die Ausgesperrten, Lust und Gier). Bei drei der vier
Theaterbdnde handelt es sich um Kompilationen, deren Theaterstiicke aufgeteilt wurden (Der
Tod und das Middchen, In den Alpen und Nora). Dass die Arbeit im Team unter den Jelinek-
Ubersetzerlnnen derart stark vertreten ist, ist auf die Veréffentlichungsstrategie der deutschen
und chinesischen Verlage zurlickzufiihren (vgl. Kap. 3.1.). Zunachst wurde entschieden, dass die
Jelinek-Lizenzen gleichzeitig auf mehrere chinesische Verlage aufgeteilt werden. Dahinter stand
das Ziel, die Werke der frisch gebackenen Nobelpreistragerin so schnell wie moglich an das

8 Es gibt einige Ubersetzerinnen, die im Herbst 2004 genau aus diesem Grund Ubersetzungsangebote
ausschlugen, so zum Beispiel Ma Wentao, der die Anfragen ablehnte, ein Werk der Nobelpreistragerin zu
Ubersetzen, da ihm die Zeit, die die Verlage gaben, zu kurz war (Ma 2009: pers. Auskunft). Auch Ning Ying
wurde gefragt, weitere Jelinek-Werke zu Gbersetzen (Ning 2009: pers. Auskunft). Der Verlag forderte, das
Werk innerhalb von drei Monaten zu lbersetzen, worauf sie mit der Begriindung ablehnte, dass man so
schnell nicht Gbersetzen kénne.
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neugierige chinesische Publikum zu bringen. Um die Qualitdt und Schnelligkeit der
Ubersetzungen zu garantieren wurde (iberdies beschlossen, etliche Werke in Teams {ibersetzen
zu lassen (Cai 2005: 0.S.). Laut Cai Hongjun war beabsichtigt, erfahrene iltere Ubersetzerinnen
mit jingeren Ubersetzerinnen gemeinsam (ibersetzen zu lassen. Da es oftmals eine/einen
serste/n UbersetzerIn (diyi yizhe % —%#) bzw. ,Hauptibersetzerin“ (zhuyao yizhe ¥ % %#)
gibt, sollte jeweils dem jlingeren Teammitglied Prioritdt eingerdumt werden.

Dieser Plan wurde jedoch nur bedingt umgesetzt. So handelt es sich genau genommen nur bei
zwei Ubersetzerlnnenteams um eine derartige Konstellation. Bei Gier fanden sich zwei
Ubersetzerinnen unterschiedlicher Generationen zusammen; Wu Yukang wurde 1944, Du
Xinhua 1971 geboren. Auch bei Liu Haining und Chen Min, den Ubersetzerinnen der
Ausgesperrten, durfte ein relativ groBer Altersunterschied bestehen.®? Bei den anderen handelt
es sich aber durchwegs um etwa gleichaltrige Teampartnerinnen.® Dies lasst eher darauf
schlielen, dass es andere, pragmatische Griinde waren, die zur Teambildung fiihrten. So
arbeiten Huang Yuyun und Xu Kuanhua, die Ubersetzerlnnen von Lust, beide in Wuhan, Wei
Yuging und Wang Binbin (Der Tod und das Mddchen) sogar an derselben Universitat in Shanghai.
Wihrend in diesen Fillen noch anzunehmen ist, dass sich die Ubersetzerlnnen bereits aus
friiheren Ubersetzungsarbeiten kannten, trifft dies durchaus nicht auf alle Teams zu. Chen Min
und Liu Haining hatten vor der Jelinek-Ubersetzung beispielsweise noch nie
zusammengearbeitet (Chen [Min] 2010: pers. Auskunft).

Alle Stiicke, die im Band In den Alpen zusammengefasst sind, wurden von Feng Yalin lektoriert.
Dabei handelt es sich zwar nicht um eine klassische Ubersetzungsarbeit im Team wie bei den
anderen, da Feng Yalin jedoch explizit als Lektorin angefiihrt wird, soll diese Erscheinung nicht
unerwihnt bleiben. Bei den Ubersetzerlnnen der Theaterstiicke dieses Bandes handelt es sich
durchwegs um junge Absolventinnen der SISU in Chongqing. Feng Yalin (Jahrgang 1952) ist
Professorin am Germanistikinstitut.

Wang Binbin und Wei Yuqing teilten sich die Prinzessinnendramen folgendermalRen auf: Wei
Ubersetzte die Texte Der Tod und das Mddchen | (Schneewittchen) sowie Der Tod und das
Mddchen IV (Jackie). Wang Gbernahm Der Tod und das Mddchen Il (Dornréschen), Tod und das
Mddchen Il (Rosamunde), Tod und das Mddchen V (Die Wand) sowie Jelineks Text Die Prinzessin
in der Unterwelt (Statt eines Nachworts). Jede/r arbeitete also an unterschiedlichen Texten. Dies
gilt auch fir die Theaterstiicke der Sammelbinde In den Alpen und Nora, die je an eine/einen
Ubersetzerin gegeben wurden. Allein Das Lebewohl im Sammelband In den Alpen wurde von
zwei Ubersetzerinnen gemeinsam bearbeitet (Zhang Li und Yang Liu).

Waihrend sich die kurzen Dramenwerke in Sammelbanden unkompliziert aufteilen lassen, stellt
sich doch die Frage, auf welche Weise zwei Ubersetzerinnen an einem Romantext gemeinsam
arbeiteten. Eine gangige Art ist, so Yang (2010: pers. Auskunft), sich den Text nach Kapiteln

8 Chen Min wurde Recherchen zufolge 1968 geboren. Liu Haining ist als ,ehemaliger

Studienkollege” ( “ZE# KK [H @ X T 822~ , Cai 2005: 0.S.) Cai Hongjuns (geb. 1957) mindestens
zehn Jahre élter.

# Huang Yuyun (Jahrgang 1954) und Xu Kuanhua (Jahrgang 1953) sind etwa gleich alt, Wang Binbin und
Wei Yuqging ebenso (beide Jahrgang 1956) usw. (eigene Recherche).
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aufzuteilen, um den Prozess zu beschleunigen. Eventuell lese man sich zum Schluss noch die
anderen Teile durch, um bestimmte Begriffe zu vereinheitlichen. Der/dem ,erste/n
UbersetzerIn“ bzw. Hauptiibersetzerin“ kommt dabei zumeist der groRere Teil des Textes zu.
Dies war zum Beispiel bei Chen Min und Liu Haining der Fall war. Als Hauptibersetzerin
Ubersetzte sie den groReren Teil des Romans Die Ausgesperrten (Chen [Min 2010: pers.
Auskunft].

8.3. Arbeit unter Zensur

Laut Expertinnen (vgl. Ye 2009, Li [Changke] 2009 etc.) und den Ubersetzerinnen (vgl. Ning 2009,
Yang 2010 etc.) selbst spielte die staatliche Zensur fiir die Ubersetzung der Jelinek-Werke keine
Rolle, was mehrere Griinden hat. Laut Ye Jun (M # ) (2009: pers. Auskunft),
Literaturwissenschaftler an der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften, ist die Zensur
in China keinesfalls zu unterschatzen, doch sie sei hauptsachlich politischer Natur. Dem stimmte
auch Li Changke (2009: pers. Auskunft) von der Peking Universitat zu. Die staatliche Zensur habe
praktisch nur Auswirkungen auf die Veroffentlichung von Werken, wenn die darin vertretene
Ideologie der von der chinesischen Regierung vertretenen direkt widerspreche. Kein einziges
Werk Elfriede Jelineks greift die chinesische Regierung an. ,Es gibt keine Anspielungen auf
China“, erklarte auch die Jelinek-Ubersetzerin Yang Li (2010: pers. Auskunft). Die Zensur spielte
daher ,keine Rolle”, sie musste bei der Ubersetzung diesbeziiglich ,nichts beriicksichtigen®.

Einige Werke Elfriede Jelineks handeln jedoch zweifellos von Gewalt, Obszonitat und sprechen
Sexualitdt und vor allem sexuelle Perversionen explizit an. Der Ubersetzung einer Jelinek-
Biographie, die zahlreiche Stellen der Primarliteratur beinhaltet, ist ein Vorwort des Verlages
(chuban shuoming H iz} 8]) vorangestellt, worin sich dieser vom Inhalt des Werkes distanziert
(vgl. Mayer / Koberg / Ding [Junjun] 2008). Eine erste Vermutung lieR auf einen direkten
Zusammenhang mit dem womaoglich ,zweifelhaften” Inhalt der Jelinek-Werke schlieBen. Die
Ubersetzerin des Bandes, Ding Junjun (2009: pers. Auskunft), relativierte dies allerdings, da der
Verlag dieses Vorwort jeder Publikation voranstelle. Dies sei eine gangige Strategie, sich
abzusichern und mogliche Auseinandersetzungen mit unzufriedenen Leserlnnen oder Instanzen
vorzubeugen.

Als Grund dafir, dass die Werke Jelineks von der Zensur also vollkommen unbehelligt blieben,
wurde haufiger die Offenheit der heutigen chinesischen Gesellschaft genannt. Wahrend es
friher durchaus Ublich war, explizite Stellen wegzustreichen oder abzuschwéchen, sei offen
angesprochene Sexualitdt heutzutage ,akzeptierbar” (Ye 2009: pers. Auskunft). In der alten
chinesischen Literatur hatte es zwar durchaus eine Tradition der sexuellen Darstellung gegeben,
die sexuelle Empfindungen, den Akt des Geschlechtsverkehrs oder die Sexualorgane unverhllt
beschrieb (Ning 2009: pers. Auskunft). Die meisten chinesischen Romane wichen allerdings auf
Vergleiche und indirekte Beschreibungen aus. Die sexuelle Darstellung in der gegenwartigen
Literatur ist im Vergleich dazu viel direkter und expliziter. Dass dieser Offenheit jedoch auch des
Ofteren Grenzen gesetzt werden, zeigt sich zum Beispiel daran, dass die Werke diverser
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chinesischer Schriftstellerinnen aufgrund moralisch zweifelhafter Inhalte vom Buchmarkt der
Volksrepublik verbannt werden.®*

Laut Ning Ying (2009: pers. Auskunft) hatten es ausldandische Schriftstellerinnen diesbeziglich
aber leichter. Sie selbst wurde wahrend ihrer Ubersetzung der Klavierspielerin jedenfalls nicht
unter Druck gesetzt, noch verdnderte sie explizite Stellen mutmaRlich. Die Zensur hatte keinen
Einfluss auf ihre Ubersetzung. Dies liegt einerseits sicherlich daran, dass der ausldndischen
Literatur auf dem chinesischen Buchmarkt keine besonders markante Rolle zukommt (vgl. Kap.
2.3.). Elfriede Jelinek war vor der Zuerkennung des Nobelpreises eine Unbekannte. Mit
Ausnahme eines Romans hielten sich die Auflagehdhen ihrer Werke in China tberdies deutlich in
Grenzen. Und selbst Die Klavierspielerin wurde nach 2005 nicht mehr neu aufgelegt. Jelinek ist
»ZU unbekannt”, auch daher spielte die Zensur , keine wirkliche Rolle” (Ye 2009: pers. Auskunft).

Weitere Griinde lassen sich auch in Jelineks Werken selbst verorten. Ahnlich der alten
chinesischen Literatur, so Ning Ying (2009: pers. Auskunft), wendet die Autorin vielfiltige
Formen der Sprache an, um sexuelle Inhalte zu vermitteln. Diese decken ein breites stilistisches
Spektrum ab, wie Metapher, Symbole, Metonymie, Ironie, Parodie etc. Des Weiteren
unterscheiden sich die Werke Elfriede Jelineks in einem bedeutenden Aspekt von denen der
zensierten chinesischen Schriftstellerinnen. Wahrend jene ihr intimes Privatleben vor allem aus
Vermarktungsgriinden exhibitionieren, gehe es Jelinek weniger um Erotik, sondern um die
Widerspiegelung gesellschaftlicher Zustiande. Auch daher sei Jelineks Literatur trotz ihres
sexuellen Inhalts in China akzeptierbar.

Dass Die Klavierspielerin in den 1990er Jahren nicht veroffentlicht wurde, hatte Ning Ying zufolge
auch nichts mit staatlicher Zensur zu tun (Ning 2009: pers. Auskunft). Der Verlag befiirchtete
vielmehr, dass sich das Werk auf dem Markt nicht gut verkaufte (vgl. Kap. 5.1.). Diese Bedenken
hdngen jedoch durchaus auch mit dem von Jelinek behandelten Thema der Sexualitdt zusammen.
Dabei spielen jedoch weniger die expliziten sexuellen Darstellungen eine Rolle, die den
moralischen Anspriichen der staatlichen Zensur nicht entsprechen. Vielmehr sei der Jelinek-
spezifische Umgang mit Sexualitdt, vor allem mit sexueller Perversion und Gewalt, gerade fir
chinesische Leserlnnen ungewohnt und daher vielleicht nicht ansprechend und unterhaltsam
genug, um sich gut zu verkaufen.

Die Ubersetzerinnen hatten wihrend ihrer Arbeit an den Jelinek-Werken also keinerlei
Bedrangnis durch die staatliche Zensur zu beflirchten. Was sich aus all diesen Beobachtungen
jedoch klar erschlie3t, ist der zunehmende Druck, unter dem Verlage in China stehen. Dieser
rihrt jedoch mittlerweile weniger von staatlicher, sondern von kommerzieller Seite.

8 zum Beispiel einige Werke der Schriftstellerin Mian Mian (F#).
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9. Einblicke in die Ubersetzung: Herausforderungen und Lésungsbeispiele

Du Xinhua, die zusammen mit Wu Yukang Jelineks Roman Gier ins Chinesische (ibertragen hat,
erdffnet ihr Vorwort zur Ubersetzung mit folgendem Bild:

Das Werk einer/eines Nobelpreistragers/in zu Ubersetzen ist wie einen einsamen
Berggipfel in einer Landschaft zu erklimmen. Bevor man mit dem Ubersetzen anfingt,
erwartet man, nach der Ubersetzung dieses Berges eine noch nie zuvor gesehene
wunderschéne Landschaft zu sehen. Doch bei der Besteigung dieses gefahrlichen Gipfels
Elfriede Jelinek begegnet man vielmehr einem rauen Dornengestripp und keiner
Blumenwiese. (Du 2005:1, Ubers. AH®)

Du Xinhua kommt am Ende ihres Textes auf das von ihr entworfene Bild zuriick. Sie schlieBft mit
dem Kommentar, dass die Ubersetzung von Gier sowohl bittere als auch frohliche Stunden
bescherte. Nachdem der Berg (ibersetzt war, wurde sie mit einer wirklich ,einzigartigen
Landschaft” belohnt, die sie ,mit den Leserlnnen gemeinsam geniefen mochte” (Du 2005:5,
Ubers. AH®¥). Mo Guanghua, Ubersetzer von Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr reflektierte seine
Arbeit an Jelineks Text auf dhnlich poetische Weise:

Beim Umgang mit dem Jelinek-Text war ich wie ein einsamer Botschafter, der durch eine
ganz fremde und etwas furchtbare aber auch anziehende Landschaft so schnell wie
moglich laufen musste, wo keine vorhandenen Wege zu benutzen waren. Am Anfang
kam mir sowohl die Sprache als auch der Stil der Autorin sehr komisch und fremd vor.
Aber nach und nach wusste ich alles an dieser Landschaft zu bewundern und zu
genieBen. (Mo 2009: pers. Auskunft)

Xu Xiaochun fasste ihre Erfahrung mit der Ubersetzung von Clara S. gegeniiber dem
Literaturagenten Cai Hongjun in folgende Worte:

Das ist das Schwierigste, das ich je libersetzt habe [...] Bereits seit zwei Monaten bin ich
nicht mehr richtig an die Sonne gekommen... In diesen zwei Monaten habe ich ein
wirklich unmenschliches Leben gefiihrt: unmenschliche Plackerei, unmenschliches
Leiden, [..].. aber auch unmenschliche Freude, unmenschliche Zufriedenheit,
unmenschliche... und das alles wegen Jelinek, wegen Clara S. Der Friihling kommt, und
ich sehne mich danach, aus Claras Winter herauszutreten, zufrieden und aufgeregt... (Cai
2005: 0.5., Ubers. AHY)

Was an diesen Reflexionen deutlich wird, ist die Faszination, die die Texte Elfriede Jelineks auf
ihre Leserlnnen und insbesondere Ubersetzerlnnen ausiiben. Diese ist jedoch immer gleichzeitig
auch mit groRen Hiirden und Herausforderungen verbunden. In diesem Kapitel sollen Einblicke
in die Ubersetzung erdffnet und die Herausforderungen sowie unterschiedliche Lésungsbeispiele

8 B DURSCERAS T RIME S, QR B8 — s B 1 1, ETFRARIIR 2 B, I 5 30
PR IX BRI 2 JE REE B — WA WLk (1938 5%, AR T 75 28 36 SR o LA o HI A P o 1K P 6 U 4 B A%
I8 BB Z S IR, AR LSRR . (Du 2005:1)

SO L] — A MR R, RO IX A KU 3 I AT 1355 [L..] (Du 2005:5)

S R P DR BORME N — R[] DR BB IHF =2 T e XA AR IEA
WA AR AR S A EANRRE (] 38T, AR ABIPRIRAR N B 2 AR - HZ A HRA A 7,

ROy (Gedidies) o FRRK T, AR E R E H e i YT 45 45 i 2 A ABE -+ -+ (Cai 2005: 0.5.)
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nédher beleuchtet werden. Ziel dieser Abhandlungen ist ausdriicklich nicht, die Ubersetzungen zu
kritisieren bzw. anhand stereotyper Beurteilungen wie ,gut”, ,schlecht”, ,richtig” oder
Jfalsch” zu bewerten. Es geht vielmehr darum, den Ubersetzungsprozess als ein komplexes
Ensemble von intertextuellen und interkulturellen Beziehungen innerhalb dieser bestimmten
historischen Situation nachzuvollziehen, und herauszufinden, wie die Ubersetzungen darin
funktionieren.

Zunichst kommen die Ubersetzerlnnen selbst zu Wort. Es wird ein Querschnitt ihrer
Erfahrungsberichte und  Aussagen (ber die Herausforderungen wahrend des
Ubersetzungsprozesses wiedergegeben. AnschlieBend werden konkrete L&sungsstrategien
vorgestellt und an Textbeispielen demonstriert. Es folgt eine Erdrterung der Frage, ob sich
gewisse Parallelen zwischen den Problemen, die die chinesischen Ubersetzerinnen konkret
nennen, und denjenigen, die Jelinek-Ubersetzerinnen weltweit ansprechen, herauskristallisieren.
Abschlieflend steht die polarisierende Problematik, ob Jelineks Texte Giberhaupt lGibersetzbar bzw.
ins Chinesische ibersetzbar sind, zur Diskussion.

9.1. Herausforderungen: Jelineks Sprache und Themen

Die Erfahrungsberichte der chinesischen Ubersetzerinnen ergeben folgendes Bild: Der GroRteil
der chinesischen Ubersetzerlnnen gab Jelineks Sprache als groBte Herausforderung beim
Ubersetzen ihrer Werke an. So verwiesen neben Mo Guanghua (2009: pers. Auskunft), Du
Xinhua (2005:1) auch Yang Li (2010: pers. Auskunft) und Wang Binbin (2010: pers. Auskunft)
einstimmig auf Jelineks ,besondere” Sprache. Die sprachlichen Schwierigkeiten seien, so Wang
(2010: pers. Auskunft) weiter, auch der Aspekt, den die Arbeit am Jelinek-Text von ihren
bisherigen Ubersetzungen maRgeblich unterscheide. Auch Ning Ying (2005:242) schrieb im
Nachwort ihrer Ubersetzung der Klavierspielerin, dass der Ubersetzungsprozess sehr viele
Schwierigkeiten in sich barg.

Neben der ,sprachlichen Virtuositit” (Chen [Liangmei] 2009: pers. Auskunft), der
yunvergleichbaren Meisterhaftigkeit” und der Begeisterung fir Jelineks ,freies Spielen mit der
deutschen Sprache” (Mo 2009: pers. Auskunft) wird vor allem die vielgeriihmte ,Musikalitat” der
Jelinekschen Sprache von den meisten Ubersetzerlnnen angesprochen (Ning 2005:242; Mo
2005:4; Diao 2005: o.S. etc.). , Diese Sprache, die von der Musik kommt“, so zum Beispiel Ning
(2005:242, Ubers. AH®®), mache es den Ubersetzerlnnen jedoch ,noch schwerer, sie in der
Ubersetzung in vollem Umfang wiederzugeben”.

Der einzigartige Sprachstil der 6sterreichischen Schriftstellerin erschien den Ubersetzerinnen der
Klavierspielerin sehr fremd (Ning 2005:242). Diese ,Fremdheit” erinnert an Mo Guanghuas oben
zitierte Aussage und wird von einigen anderen Ubersetzerinnen ebenfalls angesprochen. Xu
Kuanhua (2005:1) beispielsweise spricht die Ubersetzungsprobleme im Vorwort zu Lust an und
gesteht ein, dass die Ubersetzung dieses Werkes trotz seiner langjahrigen Erfahrung als
Ubersetzer von groRten Schwierigkeiten gepragt war. Dies fiihrt er auf die besondere Sprache

%8 L] MRS AR AL = SR AR MEAE PR SO SE AR I K. (Ning 2005:242)
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des Romans zuriick, die ihm extrem fremd erschien (Xu 2005:1). Neben den Metaphern, spricht
er Jelineks sprachliche Konstruktionen an, die sich nicht an sprachliche Normen hielten und ihm
teilweise sehr willkirlich erschienen (Xu 2005:2-3).

Eine der groRten Herausforderungen stellten auch fir Ning und Zheng die zahlreichen
Metaphern dar, die sie nicht immer entschliisseln konnten. Im Gesprach flgte Ning Ying hinzu:
,Wir kannten alle Vokabeln, doch wussten wir nicht, was sie bedeuteten.” (Ning 2009: pers.
Auskunft, Ubers. AH*). Sie gab offen zu, dass sie die Bedeutung mehrere Formulierungen
yraten” mussten. Ein weiteres Problem stellten ihrer Erfahrung nach die zahlreichen
Anspielungen und inhaltlichen Spriinge dar. Shen Xiliang spricht die inhaltlichen Spriinge und
Mehrdeutigkeiten in seinem Vorwort zu Totenauberg auch an:

Es muss erklart werden, dass Jelineks Sprache dafiir bekannt ist, obskur und abstrus zu
sein. Manche Textteile scheinen lberhaupt nicht miteinander verbunden zu sein. Viele
Satze kdnnen scheinbar auf mehrere Arten verstanden und interpretiert werden. (Shen
2005: 0.S., Ubers. AH®)

Neben den Spriingen erwahnt Yu Kuangfu, der sich fur Jelineks friihen Romantext Michael. Ein
Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft verantwortlich zeichnet, wie Xu Kuanhua auch jene
Charakteristika der Jelinek-Texte, die sich jeder sprachlichen Norm entziehen. Diese sprachlichen
Besonderheiten des Textes forderten auch ihn besonders heraus, wie er im Nachwort seinen
Leserlnnen zu erklaren versucht (Yu 2005:221-224). Erstens handelt es sich bei Michael um eines
jener Werke Elfriede Jelineks, die in durchgehender Kleinschreibweise und fast ohne Satzzeichen
verfasst wurden. Zweitens gibt es zwischen den Satzen und Absatzen oft inhaltliche Spriinge. Die
dadurch entstandenen Liicken missten — wie die fehlenden Satzzeichen — durch die Leserinnen
selbst ergdnzt werden.

Zudem ist Jelineks Werk, so Yu (2005:222) weiter, vielfach von umgangssprachlichen Ausdriicken
durchsetzt. Diese stellten sich auch fiir die meisten anderen Ubersetzerinnen als nicht zu
unterschatzende Elemente dieser Texte heraus. Li Ou Ubersetzte das Bihnenwerk Burgtheater,
das durchgehend in einer Art Kunstdialekt geschrieben ist, worin auch er die grofite
Herausforderung sah (Yang 2010: pers. Auskunft). Diao Chengjun befasste sich mit dem Roman
wir sind lockvégel baby!. Er schreibt, dass die einzigartige Verwendung der Sprache als Jelineks
Spezialitat angesehen werden kann. Dazu gehore auch der spezielle 6sterreichische Dialekt (Diao
2005: 0.S.). Ebenso wie Yu Kuangfu bei Michael war auch Diao in Lockvigel damit konfrontiert,
dass die Autorin auf eine normgerechte GroRschreibung oder Interpunktion verzichtet hatte. Er
fiihrt weitere Aspekte der Sprache Jelineks an, die die Ubersetzung erschwerten. So hatte er es
mit Stellen zu tun, die auf zwei oder sogar noch mehr Arten gedeutet werden konnten (Diao
2005: 0.S.). Besonders schwierig ins Chinesische zu Ubertragen waren auch diverse Wortspiele
und Wortneuschoépfungen der Autorin.

B R#ANR, (EAENEH 4 Z . (Ning 2009: pers. Auskunft)
O FEFW IS, BRI TR SO R UK AR E R, B E T 2B T LR R, REIEH
IR AIE AT LI S /M B AR B B . (Shen 2005: 0.S.)



81

Neben dem 0Osterreichischen Hintergrund in Jelineks Werken bezeichnet Du in ihren
Ausfiihrungen  ,Jelineks Sprache als sicherlich ebenso grofRe Herausforderung fiur die
Ubersetzerlnnen” (Du 2005:5, Ubers. AH®'). Sie hebt vor allem Jelineks Verwendung von
polysemen wie auch homonymen Homophonen, oberflachlich leicht verdanderten Sprichwértern
und schragen Metaphern hervor (Du 2005:5). Am meisten Kopfzerbrechen bereitete ihr jedoch
Jelineks Spiel mit Komposita, deren Bedeutungen nur durch leichte Verdanderungen schon
Welten auseinander lagen (Du 2005:5). Yang Li (2010: pers. Auskunft) hebt ebenfalls
phonetische Anspielungen, Homonyme, Synonyme etc. hervor. Des Weiteren geben einige
Ubersetzerinnen (Ning 2009, Yu 2005 etc.) Probleme an, die mit den ,nicht gekennzeichneten
Zitaten” (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH??), einem zentralen Merkmal von Jelineks intertextuellen
Verfahren, zusammenhangen.

Zusatzlich zu den grundlegenden, rein sprachlichen Problemen stellt der Osterreichspezifische
Kontext eine groRe Herausforderung fiir die Ubersetzung dar. Neben der &sterreichspezifischen
Verwendung der Sprache sind es die vordergriindig Osterreichbezogenen Themen, die die
Ubersetzungsarbeit erschweren. Alle chinesischen Ubersetzerlnnen waren sich einig, dass sie
wahrend ihrer Arbeit mit dem lJelinek-Text auch durch die von ihr behandelten Themen
maRgeblich herausgefordert wurden. Mo Guanghua (2009: pers. Auskunft) etwa meinte, dass
fir ihn die Ubersetzung von Wildnis inhaltlich sogar schwerer war als sprachlich. Er hebt
insbesondere die Sprach- und Wortspiele hervor, hinter denen kulturelle, historische und
philosophische Kontexte stehen. Die Texte forderten ein umfassendes Hintergrundwissen tber
gewisse Sachverhalte, die die Osterreichische Geschichte und Kultur betreffen. Diese sind den
chinesischen Ubersetzerlnnen und Leserlnnen aber oft sehr ,fremd“. Ning Ying (2005:242) hielt
im Nachwort zu Die Klavierspielerin ebenso fest, dass Jelineks Texte zahlreiche symbolische und
metaphorische Stellen beinhalten, die den Leserlnnen tiefgehende Kenntnisse der Kultur
abverlangen. Auch Du Xinhua (2005:5) attestiert neben den sprachlichen Hiirden dem
dsterreichspezifischen Hintergrund eine ebenso wesentliche Schwierigkeit fiir die Ubersetzung
dargestellt zu haben.

Die Aussagen der chinesischen Ubersetzerinnen lassen sich also wie folgt zusammenfassen.
Jelineks Sprache wird oft als ,musikalisch®, ,einzigartig” oder ,speziell“ beschrieben, sie ist den
meisten Ubersetzerlnnen aber sehr ,fremd” vorgekommen. Dieser Eindruck wurde vor allem
durch lJelineks teilweise sehr intensive Verwendung umgangssprachlicher Ausdriicke und
Konstruktionen, die den sprachlichen Normen nicht gerecht werden, erweckt. Des Weiteren
kristallisiert sich aus dem Diskurs der Ubersetzerlnnen heraus, dass inhaltliche Spriinge,
Mehrdeutigkeiten und eine eigenartige Metaphorik und Symbolik die Ubertragung der Texte ins
Chinesische herausforderten. Nicht weniger als die Sprache fiihlten sich die Ubersetzerlnnen
auch von den Themen gefordert, die Jelinek in ihren Werken behandelt. Besonders Inhalte, die
dsterreichspezifische Beziige vorweisen, machten den Ubersetzungsprozess sehr aufwendig.

LR, BRI T IIE S IR SR T A KRRk, [.] (Du 2005:5)
% [ A5 SC KR H [...] (Cai 2005: 0.S.). Cai zitiert hier Xu Xiaochun, die Ubersetzerin von Clara S.
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9.2. Lésungsstrategien und Ubersetzungsbeispiele

Jelineks chinesische Ubersetzerlnnen waren also mit mannigfachen Herausforderungen
konfrontiert. Verschiedene Losungsstrategien und einige Textbeispiele sollen nun kurz
vorgestellt werden.

9.2.1. Recherchen und Kontakt zur Autorin

Die chinesischen Ubersetzerinnen sahen sich wahrend ihrer Jelinek-Ubersetzungen diversen
Problemen ausgesetzt, die sie zunadchst auf verschiedenste Arten zu I6sen versuchten. Alle
Jelinek-Ubersetzerlnnen haben, wie erwahnt, einen Germanistikabschluss. Da Jelineks Schaffen
jedoch vor dem Nobelpreis in der chinesischen Literaturwissenschaft nur am Rande
wahrgenommen wurde, standen an erster Stelle nichtsdestotrotz umfangreiche Recherchen zu
Jelinek und ihrem Werk.” Um gewisse Hintergriinde und Anspielungen der Werke besser
verstehen zu konnen, betrafen diese Recherchen teilweise auch andere, spezifischere
Themenbereiche. Shen Xiliang, Ubersetzer von Totenauberg, beschiftigte sich beispielsweise vor
allem mit den philosophischen Schriften Martin Heideggers und Hannah Arendts (Shen 2005:
0.S.). Fiir die Ubersetzung des theatertheoretischen Essays Sinn egal. Kérper zwecklos setzte sich
Yang Li vor allem mit der westlichen Literatur- und Theatertheorie, Philosophie und Geschichte
auseinander (Cai 2005: 0.S.). Ein anderer Weg, sich mit den mannigfachen Herausforderungen
auseinanderzusetzen war fiir die chinesischen Jelinek-Ubersetzerlnnen teilweise auch der
Austausch unter Kolleginnen.” Zudem wurden Bekannte, deren Muttersprache Deutsch ist,
konsultiert.”

Hervorzuheben ist aber besonders die Initiative der in Europa lebenden Ubersetzerinnen, die die
Autorin selbst kontaktierten. Am 29. Marz 2005 verfasste Ding Na, die mit der Ubersetzung des
Sticks Krankheit oder Moderne Frauen betraut war, einen Brief an Elfriede Jelinek, auf dessen
Vorderseite sie ,SOS!!!“ schrieb (Cai 2005: 0.S.). Darin erwédhnte sie die Schwierigkeiten, denen
die chinesischen Ubersetzerinnen bei ihrer Arbeit begegnet waren. Diese lieRen sich nach
umfangreichen Recherchen und selbst nicht einmal mit der Hilfe deutscher Freundinnen
bewaltigen. Sie beschrieb die Probleme und bat um Hilfe. Angedacht war auch ein Treffen, in
dessen Rahmen diese Probleme unter den in Deutschland und Osterreich lebenden
Ubersetzerinnen gemeinsam mit der Autorin besprochen und geldst werden kénnten (Yang 2010:
pers. Auskunft). Uber den Literaturagenten Cai Hongjun und den Rowohlt Verlag wurde der Brief
an Elfriede Jelinek weitergeleitet. Zunachst richtete Ursula Braun vom Rowohlt Verlag dem
Literaturagenten im Auftrag Jelineks aus, dass diese bedaure, die Fragen derzeit nicht
beantworten zu kdénnen (Cai 2005: 0.S.). In den Texten gdbe es sehr viele Stellen, die nicht

% Es sind lediglich 3 wissenschaftliche Aufsatze zu Jelinek vor 2004 in China veroffentlicht worden: Chen
[Liangmei] 1999, Nie 1999, Nie / Xie 2001.

% Die in Europa lebenden Ubersetzerinnen Yang Li, Li Ou, Ding Na und Xu linghua, trafen sich
beispielsweise zum chinesischen Friihlingsfest in Miinchen und diskutierten ausgiebig tGber die Jelinek-
Ubersetzungen (Yang 2010: pers. Auskunft).

% Yang Li und Li Ou gaben zum Beispiel an, dass sie sich mit einer Wiener Gymnasiallehrerin trafen, um
gewisse Textstellen zu besprechen (Yang 2010: pers. Auskunft). Chen Zhao und Xu Xiaochun leben zwar in
China, berieten sich aber ebenfalls mit deutschsprachigen Expertinnen im Land (Cai 2005: 0.S.).
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yrational” zu erklaren seien. Um ihre Blicher gut ins Chinesische zu Ubertragen, seien die
chinesischen Ubersetzerinnen und Verlage daher ganz auf ihren eigenen Anstrengungen
angewiesen. Am 8. April erhielt Ding Na jedoch ein E-Mail von Elfriede Jelinek hdchstpersdnlich
(Cai 2005: 0.S.). Sie habe das SOS und die Fragen erhalten. Sie fuhr fort, dass sie selbst nicht in
der Lage ihrer Ubersetzerlnnen sein wollte. Die Probleme ligen darin, dass sie kein
,normales” Deutsch schreibe, sondern eine Art Kunstsprache.?® Die Ubersetzerlnnen miissten im
Chinesischen etwas Ahnliches suchen, falls es so etwas liberhaupt gibe. Sie kénnten sehr frei
und kreativ mit ihrem Text umgehen bzw. genauer gesagt missten sie ihn ,nachdichten.®’
AbschlieRend bedankte sich die Autorin noch bei den Ubersetzerinnen fiir deren Miihen (Cai
2005: 0.S.). Einige Tage spater erhielt Ding Na ein weiteres E-Mail, diesmal von Karin Rausch (Cai
2005: 0.S.). Diese wurde von Elfriede Jelinek gebeten, sich den Fragen der chinesischen
Ubersetzerlnnen anzunehmen. Rausch ist selbst Ubersetzerin und hat bereits mehrere Werke
gemeinsam mit Elfriede Jelinek aus dem Englischen ins Deutsche Ubertragen. Als Lektorin des
DAAD war sie zudem an der Tongji Universitat (Tongji Daxue [E)%%K2) in Shanghai tatig und
spricht daher Chinesisch.

Elfriede Jelinek steht immer wieder in persdnlichem Kontakt mit ihren Ubersetzerlnnen.
Teilweise trifft sie sich mit ihnen oder kommuniziert zumindest per E-Mail (Interview Augustin
2004:99). Als sich die niederlandische Ubersetzerin Ria von Hengel in den 1990er Jahren als erste
Ubersetzerln tiberhaupt Jelineks Werk Die Kinder der Toten angenommen hatte, unterstiitzte sie
Jelinek mit ,Tonnen von Cassetten”, die sie fur sie besprach (Interview Fuchs 1997:18).
Bekanntlich findet auch zwischen der Autorin und Gitta Honegger (vgl. 2004), die ihre Werke ins
Amerikanische (ibertragt, und Yasmin Hoffmann (vgl. 1997, 2004), Jelineks Ubersetzerin ins
Franzosische, ein reger Austausch statt. Jelineks Bereitschaft, ihren Ubersetzerinnen Rede und
Antwort zu stehen, ist beachtlich. Damit diirften wohl auch Jelineks eigene Erfahrungen als
Ubersetzerin zu tun haben (vgl. Oberger (2008) zu Jelinek als Ubersetzerin). So erklirte sie in
einem Interview 2004, dass sie sich selbst wihrend ihrer Ubersetzung von Thomas Pynchons
Gravity’s Rainbow — an der sie Mitte der 1970er Jahre ,jeden Tag acht bis zehn Stunden
gearbeitet [hatte], drei Jahre lang” — den Kontakt zum Autor ,wirklich gewiinscht” hatte
(Interview Augustin 2004:99).% Doch, so gab sie 2004 zu: ,Prinzipiell hoffe ich immer darauf, so
wenig Kontakt wie moglich zu haben.” (Interview Augustin 2004:99). Dies begriindete sie damit,
dass es ,entsetzlich anstrengend” sei, ,wenn man die eigenen Texte bis in die kleinste Nuance
1.

erklaren soll“. Und Jelinek weiter: , Deshalb habe ich fir meine Texte, die Ubersetzt werden

% Elfriede Jelinek bezeichnet ihre Sprache haufiger als ,Kunstsprache”: ,Ich wiirde sagen, ich mache diese
Sprache, ich stelle sie her. Was ich schreibe, ist ja keine normale Sprache, das ist eben eine Art
Kunstsprache, auch in der Montagetechnik, mit der ich zuweilen arbeite.” (FAZ Interview 2004: Website)
" Elfriede Jelinek fordert ihre Ubersetzerlnnen haufig auf, ,kreativ nachzudichten”. Dazu z.B. folgendes
Statement im Interview mit Claudia Augustin: ,Im Grunde ist das Ubersetzen eine faszinierende, kreative
Arbeit, weil das Produkt der Arbeit letztlich immer ein anderes ist als das Original. Es wird ein neues Werk.
Die Ubersetzung schmiegt sich an das Original wie das Lamm an den Wolf. So wie beim Theater der
Regisseur der Co-Autor ist, ist bei einer guten Ubersetzung der Ubersetzer auch ein Co-Autor.” (Interview
Augustin 2004:101)

% Diese Ubersetzung erschien 1976 bei Rowohlt unter dem Titel Die Enden der Parabel, vgl. Pynchon,
Thomas / Jelinek, Elfriede (Ubers.) / Piltz, Thomas (Ubers.) (1976), Die Enden der Parabel. Roman. Reinbek:
Rowohlt. Jelinek libersetzte einige andere Werke aus dem Englischen und Franzésischen, z.B. von Georges
Feydeau, Eugene Labiche, Christopher Marlowe und Oscar Wilde.
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sollen, Leute, die mir helfen und fiir mich erklaren.” Dazu zahlt auch Karin Rausch, die 2005 von
Jelinek gebeten wurde, den chinesischen Ubersetzerlnnen beizustehen.

Umfangreiche Recherchen, Konsultationen mit anderen Ubersetzerlnnen und Kolleginnen, deren
Muttersprache Deutsch ist, zahlen also zu den grundlegendsten LOsungsstrategien der
Ubersetzerlnnen, die sich mit einem besonders herausfordernden Text konfrontiert sehen.
Unter den chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen fiihrte dies sogar bis zur persdnlichen
Kontaktaufnahme mit der Autorin.

9.2.2. Kommentare und FuRnoten

Xu Xiaochun, Ubersetzerin von Clara S., benannte das Schwierigste an der Ubersetzung von
Elfriede Jelineks Text, die Balance zwischen der Einhaltung ihres Stils (xin 1) und der
Beriicksichtigung der Lesegewohnheiten (da i£) gleichzeitig zu halten (Cai 2005: 0.S.). Sie kommt
flr sich zu dem Schluss, dass es unmoglich ist, alle zufrieden zu stellen: Ohne den chinesischen
Leserlnnen Erklarungen zu bieten, sei zu befilirchten, dass es fir diese unmoglich sei,
irgendetwas zu verstehen. Doch dies, so Xu weiter, werde Streitigkeiten auslésen (Cai 2005: 0.S.).
Ubersetzerinnen befinden sich tatsdchlich in einem Dilemma, was die Verwendung von
Paratexten angeht. Diese Nebentexte begleiten bzw. ergdnzen oder kommentieren den
Haupttext eines Buches wie z.B. FulRnoten, Vor- und Nachworte. Gerade fiir die literarische
Ubersetzung, so Mo Guanghua (2009: pers. Auskunft), ,,soll der Ubersetzer nur echt notwendige
FuBnoten gebrauchen”. Dennoch sind sie an gewissen Stellen unerlasslich (Yang 2010: pers.
Auskunft).

Im Diskurs der Jelinek-Ubersetzerlnnen auBerhalb Chinas werden die Paratexte ebenfalls
haufiger angesprochen. Es scheint sich sogar herauszukristallisieren, dass diese gerade fir
Jelinek-Ubersetzungen von groRBer Bedeutung sind. Um den fremdsprachigen Leserlnnen die
vielfaltigen Dimensionen der Texte zu erschliefen, seien ausfiihrliche Paratexte in Form von Vor-
und Nachworten, Anmerkungen oder Glossaren unumgéanglich. So bezieht sich z.B. Pichler
(1997:84) in seiner Auseinandersetzung mit der spanischen Rezeption auf die ,,groRe Bedeutung
von Paratexten aller Art fiir die Rezeption der Werke v.a. von unbekannten Schriftstellern®. Auch
Hoffmann (1997:126) betont die ,,absolute Notwendigkeit des Nachworts”. Sie spricht damit die
Grenzen der Ubersetzung an, die sich jedoch weniger auf die Ubersetzbarkeit, sondern vielmehr
auf die ,,Grenzen der Verstandlichkeit” fur, in ihrem Falle, franzosische Leserlnnen beziehen.

Nicht realisierbare Dimensionen koénnen den Leserlnnen also in Vor- und Nachworten
nachgereicht werden. Gewisse Anspielungen, Wortspiele, Redewendunge etc. mit
Erklarungsbedarf kénnen in FuBnoten erfasst werden. Jelinek bezeichnet ihre Sprache des
Ofteren als ,,Hund“ (vgl. Interview FAZ 2004, Nobelvorlesung 2004 etc.):

Die Sprache ist wie ein Hund, sage ich oft, weil ich immer Hunde gehabt habe, ein Hund,
der einen an der Leine hinter sich herzerrt, und man kann nur mitrennen. (Interview FAZ
2004: Website)
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Dazu Du Xinhua im Vorwort zu Gier:

Es gab Stellen da half nichts als eine Erkldarung hinzufiigen und diesem Hund eine Marke
umzuhangen, um ihn zu entlarven (Du 2005:5, Ubers. AH*)

Zwolf der 13 chinesischen Jelinek-Publikationen sind mit Vor- oder Nachwort ausgestattet.
Lediglich bei Der Tod und das Mddchen wurde auf einen solchen Nebentext verzichtet. Bei den
meisten handelt es sich um einen Kommentar der/des Ubersetzers/in (yizhe de hua ¥ f)i%)
bzw. ein Vorwort zur Ubersetzung (yiben gianyan ¥ AHi =, yi xu #FF) oder ein Nachwort
der/des Ubersetzers/in (yi houji #%J51c). Die beiden Ausgaben der Yilin Press allerdings fiihren
statt eines Ubersetzerlnnenkommentars ein Interview mit Elfriede Jelinek an (vgl. Kap. 10.1.). Im
Falle von Nora war es der Literaturagent Cai Hongjun, der sich im Rahmen des Nachwortes zu
den Ubersetzungen duRerte. Bei In den Alpen meldet sich ebenfalls keine/kein Ubersetzerln,
sondern die Lektorin Feng Yalin zu Wort. FuBnoten kommen in allen Ausgaben vor.

Der Inhalt der Ubersetzungskommentare unterscheidet sich teilweise etwas voneinander. Die
meisten duRern sich zunachst zu Elfriede Jelinek, ihrem Leben und Werk — manche etwas
ausfiihrlicher als andere, wie z.B. Michael-Ubersetzer Yu Kuangfu (2005), der sein Nachwort mit
einer Einflihrung zur Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhunderts beginnt. Einige berichten
mehr von ihren persénlichen Erfahrungen wihrend der Ubersetzung, wie z.B. Du Xinhua (2005),
Ubersetzerin von Gier, wihrend sich andere fast ausschlieRlich auf den Inhalt, den Stil und die
Hintergriinde des Werkes konzentrieren. So geht z.B. Shen Xiliang (2005) sehr ausfihrlich auf
den philosophischen Hintergrund von Totenauberg ein, erklart den Inhalt des Stiickes, spricht
die Bezlige zu Leben und Werk von Hannah Arendt und Martin Heidegger an. Diao Chengjun
(2005) widmet sich andererseits sehr ausfiihrlich den sprachlichen Besonderheiten von
Lockvégel. Allen gemein ist, dass sie ihre Leserlnnen bisweilen personlich ansprechen und
versuchen, diese so gut als moglich auf die Lektiire des Werkes vorzubereiten.

Betrachtet man die FuBnoten hingegen genauer, fallt auf, dass es sich beim GroRteil der Falle um
Eigennamen von Personen, Orten, Kunstwerken etc. handelt. Gelegentlich werden auch
Wortspiele und andere sprachliche Eigenheiten knapp erklart. Einige Beispiele des Romans Die
Klavierspielerin sollen die Verwendung von FuBnoten nun kurz demonstrieren. Auf Seite 29 der
chinesischen Ausgabe entschieden sich die Ubersetzerinnen, gleich zwei FuRnoten unmittelbar
hintereinander einzufiigen, die mit (1) und (2) gekennzeichnet sind:

HE, WML EREFNEEEZLIFHMPIETT  Aber sie fahren 6fter mit der StraRenbahn zu einer
HIZ b, FEMA—ETE, EEihj sorgfiltig ausgesuchten Endstelle, wo sie mit allen
Bi—i@. FEEML ) EEHYEE RS, M andferen gemeinsam  aussteigen unfj fr.oh
o AT 1 Ly b 2 = ahinwandern. utter un ochter, auBerlic

RERBBILINIL (1) Ry dahnwendem. Mutter und Tochter, duferlich
E 0. 1.1 ff B TN % ) 5 are“y rankensteins .9 en Tanten gelc.en., ie
zﬁﬁffgji%[Lg}%liﬁjgfg?)ﬂgﬁ%ﬁggfﬁ(ﬂg Rucksdcke auf dem Ricken. [..] Es sei wie zu
' ,i" ”‘\ﬁ” ¥ \"}\ IR i Eichendorffs Zeiten, tréllert die Mutter, denn auf
PFREA, BT H RIS AN Bk den Geist, auf die Einstellung zur Natur komme es
THRAY, an! Nicht auf die Natur selber.

(GJ 2005:29)'%° (KL 2007:35)

L) A ey U ISR, R IX ST R AR . (Du 2005:5)
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Die FuRnoten befinden sich nach den Begriffen ,, 3% 15 #1H“ (Fulankesitan), ,Frankenstein“, und
2% IR K (Aixingduo’erfu), ,Eichendorff”. Die Erklarungen lauten wie folgt:

(1) Frankenstein, Monster in einem beriihmten Film. (GJ 2005:29, FN 1, Ubers. AH'%")

(2) Eichendorff (1788-1857), Dichter der deutschen Romantik. (GJ 2005:29, FN 2, Ubers.
AHlOZ)

Zu Frankenstein lasst sich sagen, dass sich die Anmerkung nicht nur durch Knappheit sondern
auch etwas Ungenauigkeit auszeichnet. Frankenstein ist sowohl im Film als auch in der
Romanvorlage von Mary Shelley stets der Wissenschaftler, der das Monster erschaffen hat und
nicht das Monster selbst. Zudem scheint die Formulierung , Charley Frankensteins Tollen
Tanten” mehr in sich zu verbergen als eine Anspielung auf Frankenstein. Mindestens die
GroRschreibung von ,Tollen” deutet bereits darauf hin. Denkbar ist die Verbindung zu Franz
Josef Gottliebs Filmen Wenn die tollen Tanten kommen (1970) und Die tollen Tanten schlagen zu
(1971) — in der Hauptrolle u.a. Rudi Carrell in Frauenkleidern. Gottlieb war einer der
produktivsten osterreichischen Regisseure des Nachkriegskinos und einer fir seine mangelnde
Kreativitat meistkritisierten. Er fliihrte u.a. auch fur die Familienfernsehserie Unser Charly Regie,
in der einem bekleideten Schimpansen namens Charly eine Hauptrolle zukommt. Dass Elfriede
Jelinek, fir deren Werk das Fernsehen als Quelle ihrer intertextuellen Montagen bekanntlich
eine groRe Rolle spielt, nicht viel von Gottliebs filmischem Schaffen halt, ist durch die
Kombination mit Frankenstein, dem Erschaffer eines Monsters, nachvollziehbar. Auf einen
derartig ausfiihrlichen Kommentar wurde von den Ubersetzerinnen jedoch verzichtet. Dass die
Autorin eine eher abstofRende Erscheinung beschreiben mochte, wird durch die Verkntpfung zu
Frankenstein und dem Monster jedenfalls ersichtlich.

Die Erklarung zu Joseph von Eichendorff scheint an dieser Stelle sehr hilfreich, da von den
chinesischen Leserlnnen nicht erwartet werden kann, diesen Schriftsteller zu kennen. Es stellt
sich allerdings die Frage, warum es beispielsweise zu Eichendorff eine Anmerkung gibt, wahrend
andere Namen und Begriffe, die man ebenfalls weniger beim chinesischen Publikum
voraussetzen kann, hingegen nicht erklart werden. Als Beispiel seien die zahlreichen Begriffe aus
dem Gebiet der klassischen Musik, wie Personennamen und Stiicke etc. genannt, die bis Seite 29
bereits vorkommen. Dazu zéhlt z.B. ,Schumanns Kreisleriana“ oder ,Bdsendorfer” (KL 2007:32).
Die Ubersetzerlnnen verzichten bei Schumanns Werk darauf, den Eigennamen zu verwenden.
Aus den Kreisleriana werden ,, 72 & ili“, ,Schumann-Divertimenti“ (GJ 2005:25, Ubers. AH). Der
Bosendorfer wird phonetisch tbertragen, wie dies fir Fremd- und Lehnworter im Chinesischen
blich ist: , i #x % k“ — ,Bosenduofu”. Die Ubersetzerinnen fiigten jedoch noch zusitzlich zum

100 Auffillig an dieser Stelle ist Gibrigens, dass die Ubersetzerlnnen ,,Rauhlederschuhe mit dicken Sohlen (,,

AR ¥ “), die im Originaltext erst ein paar Zeilen spater als ,Haferlschuhe mit Festen
Sohlen” vorkommen, bereits in den zweiten Satz dieses Paragraphen einfligen. Eventuell um den Verweis
auf die duBerliche Ahnlichkeit mit den Tollen Tanten zusatzlich zu den Rucksicken auf die Schuhe zu
beziehen. Die Doppeldeutigkeit von ,toll“ als ,groRartig” bzw. ,verriickt” wird im Chinesischen Ubrigens
auf letzteres reduziert. , JE#“ bedeutet laut Wérterbuch ,wie besessen, fanatisch, ungestim®, ist also
auch vorwiegend negativ konnotiert (vgl. Worterbuch 2006).

100 (1) gB2L I, E ARG, (G) 2005:29, FN 1)

102(2) WM IRK (1788-1857) , fHE[EIRIEIRIESXK . (GJ2005:29, FN 2)
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Namen , 4 Z“ (,Klavier der Marke”) ein, sodass den Leserlnnen bei der zunichst
wahrscheinlich unbekannten Zeichenkombination ,Bosenduofu”, die auch nicht durch
Anfiihrungszeichen oder anderweitig typographisch gekennzeichnet ist, gleich klar wird, dass es
sich dabei um eine spezielle Klaviermarke handelt: , ##x % KpNEE (,Klavier der Marke
Bésendorfer”) (GJ 2005:25, Ubers. AH). Wie bei allen FuBnoten stellt sich die Frage, inwieweit
die genaue Bezeichnung, z.B. ,Kreisleriana®, fiir das Verstidndnis des Romans tatsachlich
vonnoten ist. Die Verallgemeinerung zu ,Schumann-Divertimenti“ scheint daher nachvollziehbar.
Dieselbe Frage konnte man jedoch auch in Bezug auf Eichendorff einwerfen. Jeder FuRnote geht
also ein individuelles Abwéagen voran. Bei der Bdsendorfer-Formulierung handelt es sich
jedenfalls um eine sehr elegante Losung. Den Leserlnnen ist sofort klar, worum es sich handelt
und auf eine weitere Fullnote, die den Lesefluss storen wiirde, konnte verzichtet werden.

Wie an diesen Beispielen veranschaulicht, griffen fast alle Ubersetzerlnnen auf Kommentare und
FulBnoten zurlick. Die Verwendung von derartigen Nebentexten bietet also eine Moglichkeit,
unklaren Kontexten und Hintergriinden oder sprachlichen Eigenheiten entweder an Ort und
Stelle im Text oder schon vorwarnend bzw. nachbesprechend in Vor- oder Nachwort zu
begegnen.

9.2.3. Ubersetzung der Buchtitel

Die Herausforderungen nahmen teilweise schon mit der Ubersetzung der Buchtitel ihren Anfang,
wie an den folgenden Beispielen gezeigt wird. Bei den meisten Werken wurde der Titel des
Originals sinngemaR ins Chinesische Ubersetzt, so z.B. fir Der Tod und das Méddchen und {FET:
504 , Gierund (#3%) oder Lust und (&E%AK) etc. Der chinesische Titel von Oh Wildnis, oh
Schutz vor ihr wurde allerdings auf Oh Wildnis (Wi, Fi¥F) verkirzt. Laut dem Ubersetzer des
Buches, Mo Guanghua (2009: pers. Auskunft), hatte er eigentlich drei Titel vorgeschlagen, der
Verlag wihlte jedoch ,das kirzeste und fiir den chinesischen Leser verstandlichste” aus. (%
#HUMY , der chinesische Titel der Klavierspielerin bedeutet eigentlich ,Klavierlehrerin®. Ning Ying
(2005:240) macht ihre Leserlnnen in ihrem Nachwort zur Ubersetzung auf diesen Unterschied in
einer Fullnote aufmerksam:

Der deutsche Titel dieses Buches miisste wortlich Gbersetzt ,Klavierspielerln“ lauten. Es
gibt auch Ubersetzungen, die ihn als ,Klavierlehrerin“ Gibersetzten. Da in China der
Ubersetzte Titel ,Klavierlehrerin“ bereits sehr populdr ist, verwende ich auch hier
,Klavierlehrerin®, um den Leserlnnen die Lektiire zu erleichtern. (Ning 2005:240, FN 1,
Ubers. AH'®)

OCARBHECBSE RN N REEEEL) , WEREARR GREZT) « S TEN R
R4 CERAT, KB TEE SR E, 758 CE#0T) - (Ning 2005:240, FN 1) Da die
chinesischen Bezeichnungen fir Klavierlehrerin und Klavierspielerin geschlechtsneutral sind, verwende ich
in der Ubersetzung das so genannte Binnen-I. Das Femininum kénnte auch im Chinesischen durch ein
vorgestelltes % (ni) explizit ausgedriickt werden.
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Die Wahl des chinesischen Titels ist wohl auch auf pragmatische bzw. vermarktungstechnische
Motive zuriickzufiihren. So sind vor allem viergliedrige Bezeichnungen in China sehr beliebt.®*
Die Klavierspielerln , #NE #2235 wiare funfgliedrig und mutet auch in seiner Struktur nicht sehr
elegant an (wértlich , die/derjenige, die/der Klavier vorspielt®). ,/AEEZiTi“ hingegen ist kurz und
pragnant und besteht aus jeweils zwei zweigliedrigen Begriffen ,Klavier” und ,Lehrerin®.
Aulerdem scheint sich der Verlag erhofft zu haben, das chinesische Lesepublikum auch durch
den Bezug zum englischen Titel auf seine Publikation aufmerksam zu machen, denn sowohl der
englische Titel der Buchausgabe als auch der englische Titel des 2001 erschienen Films La
Pianiste von Michael Haneke lautet The Piano Teacher. Der Bezug ist eindeutig, da scheinbar nur
das Englische im Titel von der Klavierspielerin zur Klavierlehrerin abweicht (vgl.

Ubersetzungsliste 2008).1%

Der Einfluss des englischen Titels war vermutlich auch fiir Die Ausgesperrten entscheidend. Die
Ubersetzung des chinesischen Titels (38 4 (9 35 47 9 B % ) lautet ,Wunderschéne,
wunderschéne Zeiten“. Der Titel der 1990 in London erschienenen Ubersetzung der
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Ausgesperrten von Michael Hulse lautet Wonderful, wonderful times. Wiederum

unterscheidet sich die englische Version sehr stark auch von den anderen Sprachen.'®’

Sofern Eigennamen im Buchtitel vorkommen, wurden diese nach ihrer Aussprache ins
Chinesische libertragen. Dies war beispielsweise bei ,Michael” in Michael. Ein Jugendbuch fiir
die Infantilgesellschaft der Fall. ,>KEIR/RK“ in CRER/RK - —HS5HNHEHSHIEEELY)
wurde als ,,Mixia’ai’er” phonetisch nachempfunden. Dasselbe gilt fiir ,Nora“ in Was geschah,
nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte. ,Nora“ wurde in (@i B SR UG — BRFI P 7%k
JIEEY  zu L, WF+i“ (,Nuola“). Bei Totenauberg wurde eine durchaus sehr gingige Art der
Hybridbildung aus Laut- und Bedeutungsiibertragung gewahlt. Wahrend sich die Elemente
,Totenau” lautlich in ,3E4FHE” (,Tuotenao”) wiederfinden, wurde fir ,Berg” einfach das
chinesische Wort dafiir (,,111“) verwendet: (3T4F¥41L) (,Tuotenao-Berg”).

9.2.4. Sprachnormen und Interpunktion

Fiir einige Ubersetzerlnnen wurde besonders Jelineks Umgang mit den Sprachnormen und der
Interpunktion wihrend der Ubersetzung zu einer vordergriindigen Herausforderung. Die beiden
Anfang der 1970er Jahre entstandenen Romane wir sind lockvégel baby! (1970) und Michael
(1972) beispielsweise zeichnen sich im Gegensatz zu den spateren Romanen formal durch die
asthetischen Merkmale der experimentellen Dichtung aus. Sie sind im Kontext der
avantgardistischen Tradition der Osterreichischen Nachkriegsliteratur anzusiedeln und wurden
malgeblich von der Wiener Gruppe beeinflusst. Zu diesen Merkmalen gehoéren die konsequente

194 vgl. z.B. die viergliedrigen Sprichworter Chengyu (JiiE).

Vgl. z.B. Franzdsisch La pianiste, Italienisch La pianista, Niederlandisch De pianiste, Rumanisch Pianista,
Russisch Pianistka etc. (vgl. Ubersetzungsliste 2008)

1% vl Jelinek, Elfriede / Hulse, Michael (Ubers.) (1990), Wonderful, wonderful times (Die Ausgesperrten).
London: Serpent’s Tail.

197 vigl. z.B. Franzésisch Les exclus, Niederldndisch Uitgesloten, Portugiesisch Os excluidos, Spanisch Los
excluidos, Schwedisch De utestdngda etc. (vgl. Ubersetzungsliste 2008)

105
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Kleinschreibung, die Auflésung der Syntax sowie die Missachtung der grammatikalischen und
orthographischen Regeln, das Fehlen von Kommasetzung und Trennungszeichen ebenso wie
Wortneubildungen und die collagenartige Gestaltung usw.

Diao Chengjun und Yu Kuangfu, die Ubersetzer dieser beiden Jelinek-Werke, schildern ihren
Leserinnen die Schwierigkeiten, die eine derartige formale Gestaltung fiir die Ubersetzung mit
sich brachte, in ihren Kommentaren zur Ubersetzung. Jelineks Spezialitat ist ihre erfinderische
Verwendung von Sprache, so Diao (2005: 0.S.). Neben 0&sterreichischen Dialektausdriicken,
»zerschlagt” die Autorin die Regeln der Grof3schreibung von Nomen und am Satzanfang im
Deutschen. Sie verwendet kaum Satzzeichen, halt sich nicht an Sprachnormen, spielt mit
Mehrdeutigkeiten und kreiert zahlreiche Wortneuschépfungen. Die/Der Leserln ist wahrend der
Lektire im Wesentlich auf sich selbst angewiesen. Er habe ,angesichts dieser sprachlichen
Situation versucht, wihrend der Ubersetzung so gut wie méglich den Stil des Originals zu
erhalten” (Diao 2005: 0.S., Ubers. AH'®).

Yu Kuangfu (2005:222-224) warnt seine Leserlnnen ebenfalls vor. Er beschreibt die sprachlichen
Besonderheiten von Michael, die formal genauso die konsequente Kleinschreibung und die
eigenwillige Interpunktion betreffen. Die Leserinnen ,sind daher aufgefordert, ,Lesepausen, die
nicht durch Satzzeichen angezeigt werden’, selbst zu finden bzw. die Satzzeichen selbst im Kopf
einzufigen” (Yu 2005:222, Ubers. AH'®). Allerdings, so Yu weiter: ,Um den chinesischen
Leserinnen die Lektiire zu erleichtern, fiigte der Ubersetzer einige Satzzeichen hinzu“ (Yu
2005:222, Ubers. AH''%). Des Weiteren gilt es, die durch diverse inhaltliche Spriinge zwischen
einzelnen Satzen und Absdtzen entstandenen ,Licken” selbst aufzufiillen. Yu fihrt sein
Nachwort mit seiner Interpretation dieser sprachlichen und formalen Mittel fort, wodurch die
Autorin ihre Kritik an der Gesellschaft, am Fernsehen, an der Konsumgesellschaft etc.
ausdricken mochte. Er verweist darauf, dass sich die/der Leserin auch keine Handlung im
klassischen Sinne erwarten diirfe und macht weiters auf Symbolik, Montage und Intertextualitat
des Werkes aufmerksam.

Wie die beiden Autoren nun mit den von ihnen zu Gbersetzenden Texten umgegangen sind, soll
anhand zweier Beispiele demonstriert werden. Die folgende Stelle stammt aus Lockvégel:

ESRETHA was bisher geschah:

RIG, BB RS fEA T3 ot & 95, Mgy X dann wendet sich otto zu seinen begleitern um.
RN N &Y. fhiE B & 7. PL7EAh A mix ¢ seine augen funkeln seine gestalt strafft sich. und
O 3E: RN e g B 4 ME, —37  nun sagt er spéttisch bestimmen wir was getan
MH S RSP E, B IER,  wird. der lauf eines polizeikarabiners holpert Gber
EEN ERSIAETWE, WWEVEMGHULK B seine wamme am rickgrat bleibt an den

F. HE! krapfengeschwiilsten weiter unten hingen und
(WYB 2005:1) GEHT LOS!
(LO 2004:7)

108 SRR IE S, BHIRA R R RR RSO . (Diao 2005: 0.5.)
O B, EEE A G WA, H AR BN ERR SRS DUEEENE [..] (Yu 2005:222)
YO T e R, BN T AR A L] (Yu 2005:222)



90

Betrachtet man die Interpunktion, fallen bereits einige Unterschiede auf. Jelineks Text kommt
mit einem Doppelpunkt, drei Punkten und einem Rufzeichen aus. Diaos Ubertragung hingegen
enthélt vier Beistriche, flinf Punkte, einen Doppelpunkt und ein Rufzeichen. Das Rufzeichen ist
an derselben Stelle, der Doppelpunkt jedoch nicht. Diao verzichtete zunachst darauf, den
Doppelpunkt hinter der Uberschrift zu ibernehmen, setzt aber einen im dritten Satz, um die
direkte Rede (, ABFAITHk vk & Bt 4 M “ — , bestimmen wir was getan wird“) anzuzeigen. Auch
die weiteren zusatzlich eingefligten Satzzeichen erfillen den Zweck, die Lektiire zu erleichtern.
Sie (re)strukturieren die zerschlagene Syntax.

Das nachste Beispiel ist dem Roman Michael. Ein Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft

entnommen:

/%RJZE erzahlung

HE—ZWERN, MIWA1ZE @, B4 solche die zuschauen nennt man zaungdste alle
o ATE R — AN R 3 B andren bilden die grosse lesergemeinde.

M0 7] BB SR R AR TN, M —{Ul[]  aus einer tir lauft ingrid aus der andren gerda. sie
B SRR E Rk, WATEE)E%ME. Wil sind kaufm. lehrlinge. ihnen fehlt noch immer die
—HIEAHZIIERBNE L. kleinigkeit auf dies ankommt.

(MX 2005:9-10) (M1 2004:7)

Yu Kuangfu versuchte — wie in diesem Textbeispiel veranschaulicht — die Satzgrenzen Jelineks ins
Chinesische zu (ibernehmen. Es sind sowohl im Original wie auch in der Ubersetzung jeweils vier
Satze durch Punkte voneinander getrennt. Er fligte — wie schon im Kommentar angekiindigt —
etliche Satzzeichen im Sinne seiner Leserlnnen hinzu. In diesem kurzen Ausschnitt handelt es
sich um drei zusétzliche Beistriche. Dass der Ubersetzer dennoch sehr bemiiht war, den Eindruck
des Originals so gut wie moglich in der Ubertragung zu erhalten, wird auch am Schriftbild
deutlich. So sind die jeweiligen Abschnittsiiberschriften in der Ausgabe des Rowohlt Verlages
durchgehend in einer groRBeren Schrift gehalten als der FlieBtext (vgl. Ml 2004). Dieses
typographische Element wurde in die chinesische Ausgabe ibernommen (vgl. MX 2005).

Es stellt sich die Frage, ob den Ubersetzern gelungen ist, den Stil des Originals in ihrer
Ubersetzung wirklich mitlibertragen zu haben. Gerade fiir Diao Chengjun war dies — laut
Kommentar — eines seiner grofSten Anliegen. Yu Kuangfu teilt seinen Leserlnnen im Nachwort
mit, dass er selbst einige Satzzeichen hinzugefiigt hat. Diao macht dies — wie oben demonstriert,
ebenfalls. Die von den beiden beigefligten Satzzeichen erleichtern die Lektlire ohne Zweifel.
Versuche, einen ungewohnten Text und Stil in der Ubersetzung zu adaptieren, werden jedoch
oft kritisiert. So aullert sich z.B. Pichler (1997:80) in seinem Artikel zur Jelinek-Rezeption in
Spanien kritisch zu einer Ubersetzung, die in seinen Augen einen ,missgliickten
Versuch” darstellt, die widerspenstige Sprache des Originals zu glatten. Der Sprachrhythmus des
Deutschen werde durchbrochen, indem Strichpunkte oder Bindestriche eingefligt und Satze
unterteilt werden, unmotiviert tauchen Anfiihrungszeichen auf, die im Original nicht vorkommen
etc. Es gibt jedoch auch Stimmen, die die zu starke Orientierung am Original hinterfragen.
Fiddler (1997:179) beschreibt einen derartigen Fall in Bezug auf die Rezeption Thomas
Bernhards in den USA und GroRbritannien. Die geringe Popularitdt des Autors in diesen Landern
sei u.a. auch der Interpunktion und der zu stark am Original orientierten Ubersetzung anzulasten.
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Die Ergdnzungen in den chinesischen Ubersetzungen tragen zweifellos maRgeblich zum
Verstandnis bei und sind im Falle von Michael im Nachwort auch als Ergdnzungen des
Ubersetzers identifiziert. Das Endergebnis der Ubersetzungen ist jedoch meines Erachtens
keinesfalls ein geglatteter chinesischer Text in einem normierten Stil der Schriftsprache. Die
extrem kurzen Satze sind im geschriebenen chinesischen Text sehr auffallend und ungewohnt,
fiir chinesische Leserlnnen vielleicht sogar eindeutig als literarisches Stilmittel erkennbar. Um die
direkte Rede anzuzeigen, wurde im Textausschnitt zwar ein Doppelpunkt gesetzt, auf die
Anflihrungszeichen, wie sie in so einem Fall auch fiir das Chinesische normgerecht eingesetzt
wirden, wurde dennoch verzichtet. Um aus den Jelinek-Texten einen ,glatten” chinesischen
Text zu fabrizieren, waren demnach viel mehr und viel gréRere Anderungen vonnéten gewesen.
Der Text und sein Stil sind mit Sicherheit trotz der Ergdnzungen fir jede/n chinesische/n Leserin
etwas befremdend. Hoffmann (2007:199) meinte zu diesem Thema einmal, dass im Idealfall der

III

Ubersetzung das ,Fremde oder Befremdende im Original“ in der Fremdsprache ebenfalls fremd
oder befremdend ist. Auch Jelinek selbst vertritt die Meinung, dass die Ubersetzung wie das
Original von der Normalitdt der Alltagssprache oder der gebrauchlichen Schriftsprache
abweichen muss (Interview Augustin 2004:102). Sollte dies das Ziel der Ubersetzer gewesen sein,

ist es ihnen bestimmt gelungen.

9.2.5. Typographische Spielereien

Wie bereits beschrieben, stieRen die chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen auch dort auf
besondere Herausforderungen, wo es um Jelineks Wortspielereien geht, die mit
orthographischen und typographischen Elementen arbeiten. Jelinek vertauscht oder ersetzt
oftmals einzelne Buchstaben innerhalb eines Wortes, wodurch sich véllig neue
Assoziationszusammenhange ergeben. In mehreren Romanen wendet sie eine konsequente
Kleinschreibweise an, d.h. auch Worte am Satzanfang, Nomen oder Eigennamen werden
durchgehend klein geschrieben. Eine weitere Eigenart Jelineks besteht darin, dass sie ihren
Texten — ob in normgerechter GroRschreibung oder konsequenter Kleinschreibung verfasst —
immer wieder Worte einspeist, die durchgehend in GroRRbuchstaben oder auch kursiv
geschrieben sind. Da die chinesische Schrift keine Buchstaben, sondern Schriftzeichen
verwendet, kdnnen eine bestimmte Grol3- oder Kleinschreibung bzw. andere typographische
Spielereien nicht umgesetzt werden.

Die Ubersetzerlnnen behalfen sich gréRtenteils damit, die groR oder kursiv geschriebenen Worte
fett zu drucken, wie die folgenden Beispiele belegen. Auf Seite 18 kommt beispielsweise das
groR geschriebene ,,SIE“ zum ersten Mal im Roman Die Klavierspielerin vor:

£t (1) SIS G EshE RIS ME e FEFEN M In StraBenbahnen hineingezerrt wird SIE vom
W, T E E A ZER T A Y HZE  Gewicht von Musikinstrumenten, die ihr vorne und

H, hinten vom Leib baumeln, dazu die prall gefiillten

(GJ 2005:14) Notentaschen.
(KL 2007:18)
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Ning Ying und Zheng Huahan ergénzten dieses erste fett gedruckte , i mit einer FuRnote:

(1) Der Originaltext verwendet an mehreren verschiedenen Stellen grolR geschriebene,
an wenigen anderen kursiv geschriebene Worter, um die Einzigartigkeit der Hauptfigur
auszudriicken. In dieser Ubersetzung wird jedoch Fettdruck verwendet, um dies
auszudriicken. (GJ 2005:14, FN 1, Ubers. AH')

Hervorgehoben werden muss, dass sich in der FuBnote bereits eine lektiiresteuernde
Interpretation dieses sprachlichen Mittels befindet. Das grol? geschriebene ,SIE“ stehe also flr
die ,Einzigartigkeit” der Hauptfigur, also Erika Kohuts. Diese Einzigartigkeit wird allerdings nicht
weiter erklart.

Diese Losungsstrategie scheint allerdings eine recht gangige zu sein, um typographische
Besonderheiten im chinesischen Text zu rekonstruieren. So findet sie sich auch in einigen
anderen chinesischen Ubersetzungen, beispielsweise in Chen Liangmeis Ubersetzung der
Liebhaberinnen. Dieses Werk ist eines derjenigen, die in konsequenter Kleinschreibung verfasst
wurden. Im Gegensatz zu den friiheren Texten, wie bukolit, Michael und Lockvégel ist den
Liebhaberinnen jedoch nur mehr die Kleinschreibung als experimentelles, normiberschreitendes
Element weitergefiihrt worden:

T I AN BT S s [ SE N [ e 2 kennen Sie dieses SCHONE land mit seinen télern
AT IR 2 S A . B A& £x  und higeln?
EASE SR iR es wird in der ferne von schénen bergen begrenzt.

U T AN E B Bk . O A R B 2 4 es hat einen horizont, was nicht viele ldnder haben.

.t . \ kennen Sie die wiesen, dcker und felder dieses
TRAAIEEE IR B TR A BRI R o N .

! landes? kennen Sie seine friedlichen hduser und die
AP 1575 UL R g A 2

friedlichen menschen darinnen?

Das Wort ,,SCHONE“ entspricht dem fett gedruckten ,35WF“ im Chinesischen. Im Gegensatz zur
Klavierspielerin, wo die Verwendung des Fettdruckes fiir derartige sprachliche Besonderheiten in
einer FuBnote kurz erklart wird, findet sich dies in Die Liebhaberinnen vollkommen
unkommentiert. Dies deutet darauf hin, dass es sich um eine nicht génzlich ungewohnte
Vorgangsweise handeln diirfte.

In diesem Textausschnitt wird wiederum ein Merkmal der Jelinekschen Schreibweise erkennbar,
das die chinesischen Ubersetzerinnen herausforderte: die kurzen Sitze. Derart kurze Sitze
wirden, wie oben bereits erwahnt, im typischen schriftlichen Stil des Chinesischen vermutlich
nicht so vorkommen. Dieser ist erfahrungsgemall von langen Satzen gepréagt, die sich Uber
mehrere Zeilen erstrecken und haufig mehrere eigenstandige Satzteile beinhalten, die durch
Strichpunkte voneinander getrennt sind. Im vorliegenden Fall sind die kurzen Satze also direkt
auf den deutschen Originaltext zurlickzufiihren. Wie im Vergleich gesehen werden kann,

W) FRCAE Ry R RS R, AN BT R RME, PARREN AR 1E
AR AR DI IR . (G) 2004:14, FN 1)
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entspricht die Punktsetzung der Ubersetzung sogar eins zu eins dem Ausgangstext. Im
Chinesischen ist dies durchaus auffallig.

Elfriede Jelinek wendet in Die Liebhaberinnen ein weiteres Stilmittel an, das im Chinesischen
nicht direkt nachvollziehbar ist: die Verwendung von Initialen. Aus ,brigitte” wird ,b.“, aus
,heinz” ,h.“ usw. Die Ubersetzerin des Romans entschied sich, die lateinischen Buchstaben im
chinesischen Text zu belassen.

T HOKAT, b. (1) SFiE—THrfa. M vorlaufig hat b. noch nichts als ihren namen, im lauf
EEREEAT SRS NER RIS E/55) der geschichte wird brigitte den namen von heinz

AN, X EE LSS RN PR X RS sk bekommen, das ist wichtiger als geld und besitz,
S BRI das kann geld und besitz herbeischaffen.

(ZAN 2005:6) (LI 2007:10)

Die Ubersetzerin fiigt den auffilligen Initialen eine Anmerkung hinzu. Die FuRnote lautet wie
folgt:

(1) b. ist im Originaltext der Anfangsbuchstabe von Brigitte und steht hier wie auch im
Folgenden fiir Brigitte. (ZAN 2004:6, FN 1, Ubers. AH"?)

Fir die Ubersetzung dieses Textstiickes ist zu bemerken, dass der Effekt, den Jelinek im
Deutschen mit der doppelten Verwendung von ,,Namen“ auszudriicken vermag, ins Chinesische
nicht Gbertragbar ist. Vorlaufig besitzt Brigitte nur ihren Namen, wird jedoch bald den Namen
von Heinz bekommen. Es schwingt mit, dass sie ihren eigenen Namen verlieren wird. Einmal ist
scheinbar der Vorname, der einmal durch ,b.“ und einmal ausgeschrieben als
,brigitte” vorkommt, das zweite Mal der Nachname des Mannes gemeint, der durch die
bevorstehende EheschlieBung zu Brigittes neuem Nachnamen werden wird. Da es im
Chinesischen keinen Begriff gibt, der sowohl flir Vor- als auch Nachname steht, ist diesem
Wortspiel nicht zu entsprechen. Daher verwendet Chen einmal zunichst ,42 7 (Vorname) und
das zweite Mal ,,#:“ (Nachname).

9.2.6. Stil und Varietiten

Elfriede Jelineks stilistische Verfahren sind ebenso komplex und vielschichtig wie die technischen
Verfahren in ihren Texten. In Burgtheater wendet die Autorin durchgehend eine Art
,Kunstdialekt” an. Jelinek dazu in der Regieanweisung:

Sehr wichtig ist die Behandlung der Sprache, sie ist als eine Art Kunstsprache zu
verstehen. Nur Ankldange an den echten Wiener Dialekt! Alles wird genauso gesprochen,
wie es geschrieben ist. Es ist sogar wiinschenswert, wenn ein deutscher Schauspieler den
Text wie einen fremdsprachigen Text lernt und spricht. (TS 2008:130)

U2 (1) b N E SR R OT TR, ARIEAFIN AR, BLRF. (ZAN 2005:6)
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Li Ou wurde 2004 vom Literaturagenten Cai Hongjun gebeten, dieses Stiick ins Chinesische zu
Ubertragen. Seinen eigenen Aussagen zufolge hatten die anderen darauf angesprochenen
Ubersetzerinnen dieses Stiick aufgrund seiner Schwierigkeit bereits abgelehnt (Yang 2010: pers.
Auskunft). Li Ou lebt bereits seit mehr als zwanzig Jahren mit seiner Frau Yang Li, die den Text
Sinn egal. Kérper zwecklos. und das Nachwort von Ute Nyssen in derselben Theaterausgabe
(Nora) Ubersetzte, in Wien. Laut Cai Hongjun (2005: 0.S.) war Li fur diese Aufgabe geradezu
préidestiniert.113 Die groRte Herausforderung, so der Ubersetzer, war es, den Stil des Textes im
Chinesischen zu rekonstruieren (Yang 2010: pers. Auskunft). Cai beschrieb die Vorgangsweise
spater so:

Im Ubersetzungsprozess des Stils wurde Putonghua [¥ifii%, die , Allgemeinsprache”,
Anm. AH] als Basis verwendet, wobei den Redeweisen der jeweiligen Personen
entsprechend, einige vergleichsweise hochgestochene oder vergleichsweise vulgdre
Ausdrucksweisen gewahlt wurden. (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH')

Im folgenden Beispiel sollen derartige Abweichungen von einer ,,normalen”, standardisierten
Sprache veranschaulicht werden:

B [t REERE S B B W R MAUSI, der Mutter in den Arm fallend: Naa! Net!

FRAIEZEL, YN RAS Rk ) Net! Mamschiil Net unser liabs Reserl schlogn! Nie
AL i SRR T tat die Resi auch nur Schwarz unterm Nogel

(NL 2005:129) nemman! Mammaa! Bitte! Bittschen!
(TS 2008:133)

Das erste Element dieser Textstelle, das der Ubersetzer bewusst von einer neutraleren
Ausdrucksweise abweichend einsetzte, ist , 71! #! #! “ fur ,Naa! Net! Net!“. Parallel zum
Deutschen, wo standardsprachlich etwa , Nein“ bzw. , Nicht” verwendet wiirde, wahlte Li statt
/N das umgangssprachlichere ,%)“ (Yang 2010: pers. Auskunft). Um die Abweichung von
,Mamschii“ im Jelinek-Text zu einem gebrauchlicheren ,,Mama“ auszudriicken, wahlte der
Ubersetzer statt ,{5i%“ die umgangssprachliche Kurzform ,#4“. Fiir ,Nie tat die Resi auch nur
Schwarz unterm Nogel nemman“ setzte der Ubersetzer die ebenfalls &uBRerst
umgangssprachliche Wendung ,, iR “ ein, die man fur ,schlampige” Menschen verwende
(Yang 2010: pers. Auskunft). Des Weiteren Ubersetzte Li die Sequenz ,Bitte! Bittschen!” mit =K
RART ! “ Im Gegensatz zum sonst gebrduchlichen Verb ,i5“ fur ,bitten”, verwendete Li
absichtlich ,,>R“ (Yang 2010: pers. Auskunft), das eher in die emotionale Richtung von

»anflehen” geht (vgl. Woérterbuch 2006).

Der Ubersetzer versuchte also — wie an diesem Beispiel ersichtlich wurde — durch die
Verwendung von entsprechenden Alltagsausdriicken, vulgdren bzw. umgangssprachlichen
Ausdricken, Jelineks Stil im Chinesischen nachzuempfinden. Den chinesischen Leserlnnen
werden derartige Abweichungen von einer standardisierten Sprachnorm und gebrauchlichen

3 i Ou und Yang Li bestitigten im Gesprich, dass ihnen die Ubersetzungen tatséchlich noch schwerer

gefallen wiren, wenn sie nicht schon seit Jahren in Osterreich bzw. Wien gelebt hatten (Yang 2010: pers.
Auskunft).

ORI b I T N, RO, SR T B AR
18Rk 7720, (Cai 2005: 0.5.)
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Formulierungen definitiv auffallen. Inwiefern die/der Leserin die von lJelinek intendierte
,Kiinstlichkeit” dieser ,,Kunstsprache” identifizieren kann, sei jedoch dahingestellt.

Wie die unterschiedlichen Beispiele am konkreten Text gezeigt haben, waren die chinesischen
Ubersetzerinnen wihrend ihren Ubersetzungen auf unterschiedlichen Ebenen gefordert. Jedes
Werk bietet seine spezifischen Eigenheiten, denen auf verschiedene Weise begegnet werden
musste. Den meisten Ubersetzungen gingen umfangreiche Recherchen, Konsultationen von
Kolleginnen oder Muttersprachlerinnen bzw. sogar die direkte Kontaktaufnahme zur Autorin
voraus. Die Ubersetzerlnnen waren sich den Herausforderungen und den Grenzen der
Ubersetzung groRtenteils bewusst und sprachen dies auch in Kommentaren und FuRnoten an.
Ebensolche Nebentexte erméglichten also, den Problematiken des Ubersetzens zu Leibe zu
ricken, obwohl gerade die Entscheidung Gber den Einsatz bzw. Nicht-Einsatz von Fullnoten, wie
anhand herausgegriffener Beispiele demonstriert wurde, manchmal sehr schwer sein kann. Die
Schwierigkeiten begannen des Weiteren teilweise schon mit der Ubersetzung der Buchtitel, die
oftmals aus pragmatischen und vermarktungstechnischen Griinden vom Verlag bestimmt
wurden. Um stilistische Eigenarten im Jelinek-Text mit zu Ubertragen, kamen u.a. die
unterschiedlichen Varietdten des Chinesischen zum Zug. Typographische Techniken wie
Fettdruck und Ubernahme von lateinischen Buchstaben in den chinesischen Text wurden ebenso
angewendet. Teilweise setzten sich die Ubersetzerlnnen iiber die von Jelinek vorgegebenen
Verletzungen der sprachlichen Normen hinweg mit dem Ziel, ihren Leserlnnen die Lektiire zu
vereinfachen. Wie beobachtet werden konnte, wurde das Chinesische jedoch so weit verfremdet,
dass die von der Autorin intendierten Abweichungen von einer Normalitat der Alltagssprache
oder der gebrduchlichen Schriftsprache trotz der lektiireerleichternden MalRnahmen erkennbar
bleiben.

9.3. Jelinek im Chinesischen?

Mit den Herausforderungen, denen die chinesischen Ubersetzerinnen begegneten, gehen die
Fragen einher, ob die angesprochenen Punkte chinaspezifisch sind und ob Jelineks Werke daher
besonders schwer ins Chinesische zu Ubertragen sind. Um diese Fragen zu klaren, sollen
zunichst exemplarisch einige Jelinek-Ubersetzerlnnen anderer Sprachen zu Wort kommen.
Tatsachlich dhneln die meisten Beschreibungen der chinesischen Ubersetzerlnnen sehr stark den
Erfahrungsberichten der Ubersetzerinnen, die Werke Jelineks in andere Sprachen {ibertrugen. So
spricht Hoffmann (1997:130) ihre Erfahrung mit den ,sprachlichen wie kulturellen
Schwierigkeiten beim Ubersetzen der Jelinekschen Sprachmanipulation” in mehreren Texten an.
Auf dem interdisziplindren Symposium des Elfriede Jelinek-Forschungszentrums im Oktober
2006 in Wien duBerte sie sich folgt:

Jeder Text ist ein anderes Problem, jeder Autor hat seine spezifischen Aspekte, aber ich
habe nie so etwas Schwieriges gemacht wie Jelinek Ubersetzen. Man ist hinterher
erschopft, man sagt sich ,nie wieder”, und dann macht man es doch wieder. Man liest
andere Texte, andere Autoren und kehrt wieder zurlick, es ist ganz eigenartig. Es ist
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etwas Erschopfendes, was man aber hinterher doch ganz gut findet. (Hoffmann
2007:210)

Diese Aussage erinnert an die oben zitierten Statements der chinesischen Ubersetzerinnen. Eine
der ,,schwierigsten Aufgaben” liegt fiir Hoffmann (2007:199), die gemeinsam mit Maryvonne
Litaize bereits zahlreiche Theatertexte, Romane, Essays und ein Libretto ins Franzdsische
Ubertragen hat, darin, ,, diesen prozesshaften Charakter — wie die Autorin Jelinek mit der Sprache
umgeht — mit-zu-Gbersetzen, hinlberzuretten in die fremde Sprache”. Ein weiteres
grundlegendes Problem bildet ihrer Meinung nach auch die Intertextualitdt in Elfriede Jelineks
Texten bzw. ,,das Fehlen von Anflihrungszeichen” (Hoffmann 1997:121).

Zuzana Augustova zeichnet sich fiir die Ubertragung von Jelineks Bithnenwerken Krankheit sowie
Sportstiick ins Tschechische verantwortlich. Sie schildert die Herausforderungen, denen sie
wihrend der Ubersetzung begegnete, auf dhnliche Weise (vgl. Augustovd 349-352). Zunichst
spricht auch sie die ,kiinstliche Sprache” Jelineks an, die sich in Krankheit vor allem gegen Ende
immer mehr durch die Abweichung von der Sprachnorm auszeichnet. Die von den chinesischen
Ubersetzerinnen mehrfach aufgegriffenen Probleme mit Metaphern, Wortspielen und
Mehrdeutigkeiten hebt Augustova ebenfalls hervor. Zu den ,Spriingen” schreibt auch sie:

Des Weiteren muss man bei der Ubersetzung stets mit einer groRen Menge von
unterschiedlichsten Kontexten rechnen und arbeiten, die sich im Text ununterbrochen
blitzschnell dandern, von einem Satz zum anderen, von der kleinsten Texteinheit zur
nachsten. Dabei verweist fast jeder Satz auf mehrere Kontexte. (Augustova 2008: 349)

Jelineks Texte seien, so die tschechische Ubersetzerin weiter, sehr rational konstruiert,
gleichzeitig durch die Multiplizitdit der Kontexte aber auch hochst assoziativ gebildet (vgl.
Augustova 2008:350-351). Weiters arbeite die Autorin mit der Doppelbedeutung vieler Worte
und Textstellen. Diese mehrfachen Konnotationen von einzelnen Worten oder Begriffen in der
tschechischen Sprache aufrechtzuerhalten war ,oft explizit unmaoglich”:

Ich musste dann als Ubersetzerin eine der méoglichen Bedeutungen auswihlen und damit
natlirlich eine bestimmte Interpretation unterstreichen, andere hingegen unterdriicken.
Es war notig, konsequent zu interpretieren, um im Laufe des ganzen Textes immer
wieder nur eine einzige aus mehreren Sinnlinien zu betonen. (Augustova 2008:351)

Den europdischen kulturellen und gesellschaftlichen Hintergrund spricht die tschechische
Ubersetzerin ebenfalls an (Augustova 2008:350). Auf die 6sterreichspezifischen Beziige geht
Georg Pichler (1997:83) in seinem Artikel zur Rezeption Elfriede Jelineks in Spanien genauer ein.
Er zeigt an mehreren Beispielen, wie schwierig es ist, ,Jelineks Romane auch nur anndhernd in
all ihren verschiedenen Sprach- und Bedeutungsschichten und mit all ihren Konnotationen zu
Ubersetzen” (Pichler 1997:83). Denn abgesehen von den rein sprachlichen Problemen, so Pichler
(1997:83) weiter, ,beziehen sich die Texte auf eine Osterreichische Lebenswelt, die dem
durchschnittlichen spanischen Leser wohl kaum vertraut sein dirfte [...]“. Er demonstriert dies in
seinem Artikel am Roman Die Ausgesperrten, der starke Bezlige zur Osterreichischen Geschichte,
zu Ereignisse der 1950er Jahre, zur nationalsozialistischen Vergangenheit etc. aufweist, deren
historisches Umfeld und Bedeutung jedoch nur zum Teil aus dem Text selbst hervorgehen.
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Die Aspekte, die die Ubersetzerlnnen in China herausforderten, scheinen sich demnach vielfach
mit denen, die Ubersetzerinnen anderer Sprachen ansprechen, zu decken. Dennoch gibt es
einige chinesische Ubersetzerlnnen und Expertinnen, die die Meinung vertreten, dass die
Ubersetzung ins Chinesische besonders schwer sei. Yang Li (2010: pers. Auskunft) zufolge sei die
Ubertragung ins Chinesische im Unterschied zu einer europaischen Sprache ,viel schwieriger”.
Sie fuhrt diese Problematik vor allem auf die groRe Distanz der Sprachen zuriick. In naher
verwandten Sprachen ist es einfacher, entsprechende Worter oder Satzstrukturen zu finden, die
im Chinesischen nicht vorhanden sind. Gerade fiir Jelineks Texte stelle dies eine maligebliche
Herausforderung dar. Auch nach Ding Junjun (2009: pers. Auskunft), die das Jelinek-Portrat von
Mayer und Koberg ins Chinesische lbersetzte, eréffnen sich vor allem fiir das Chinesische grof3e
Probleme. So stellt sie sich die Frage, ob lJelineks ,Sprachspiele, die in einer spezifischen
Sprachstruktur angewachsen und durchgefeilt sind, Gberhaupt in der chinesischen Sprache
funktionieren”. Der Germanist Li Changke (2009: pers. Auskunft) stimmt ebenfalls zu, dass
Jelineks Sprache besonders schwer ins Chinesische zu Ubertragen ist. Jelinek arbeitet sehr viel
mit der Sprache, mit der deutschen Sprache. Neben der Musikalitdt nennt er vor allem die
Redensarten und Redewendungen, die von Jelinek ,,umgemiinzt und verfremdet” werden. Dies
funktioniere im Chinesischen nur sehr schwer.

Neben der sprachlichen Distanz muss die kulturelle Distanz ebenfalls beriicksichtigt werden. Die
Schwierigkeit, Jelinek ins Chinesische zu libersetzen, sei nicht nur ,rein sprachlich”, wie es Ma
Wentao (2009: pers. Auskunft) formulierte, sondern vor allem auch kulturell. Laut Li Changke
(2009: pers. Auskunft) sind die Problematiken, die Jelinek in ihren Texten behandelt, gerade den
Chineslnnen sehr ,fremd“. Er zahlt einige Themen auf, wie die Bewadltigung der Nazi-
Vergangenheit, die kleinblrgerliche Familie, die 0&sterreichische Tagespolitik etc. Die
Ubersetzerinnen sind bei der Ubersetzung angehalten, den Verstindnishorizont der
chinesischen Leserschaft mit zu beriicksichtigen. Osterreich- oder auch europaspezifische
Anspielungen und Thematiken machen den Ubersetzungsprozess ins Chinesische — in einen
nicht-europdischen bzw. asiatischen Kulturkreis — wohl noch schwieriger.

Dahinter steht auch die Frage, ob Jelineks Werke (iberhaupt tbersetzbar sind. Seit Jahrzehnten
gibt es einen von Literaturwissenschaftlerinnen und Ubersetzerinnen aus den verschiedensten
Teilen der Welt gepragten Diskurs darliber. Die Autorin hat sich diesbeziiglich auch selbst
mehrfach zu Wort gemeldet und tragt diesen Diskurs insofern aktiv voran (vgl. Interview Fuchs
1997; Interview Augustin 2004; Interview FAZ 2004 etc.). Berihmtheit erlangten vor allem
Statements wie das folgende aus einem Gesprach mit Claudia Augustin 2004:

Im Grunde bin ich eine uniibersetzbare Autorin, weil man meine >puns<, wie man sie im
Englischen nennt, Sprach- und Wortspiele, die aus der Lautlichkeit und dem Klang der
Sprache entstehen, nicht Gbertragen kann. (Interview Augustin 2004:97)

Oder das folgende aus einem Gesprach mit Rose-Maria Gropp und Hubert Spiegel fiir die FAZ
kurz nach der Zuerkennung des Nobelpreises:

Ich stehe in der Traditionslinie der Wiener Gruppe. Vom frithen Wittgenstein lber Karl
Kraus bis zur Wiener Gruppe ist das eine sehr sprachzentrierte Literatur, die eigentlich
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weniger mit Inhalten arbeitet als mit der Lautlichkeit, mit dem Klang von Sprache. Und
das 1aRt sich nicht Gbersetzen. (FAZ Interview 2004: Website)

Einige chinesische Ubersetzerinnen und Expertinnen gehen tatsichlich sogar so weit, Jelineks
Werke vor allem fiir das Chinesische als ,,uniibersetzbar” zu bezeichnen. Der Lust-Ubersetzer Xu
Kuanhua (2005:1, Ubers. AH'*) gesteht im Vorwort des Buches, dass er wahrend seiner Jelinek-
Ubersetzung ,tatsichlich die Wahrheit der ,Unméglichkeit’, wie sie in den Ubersetzungstheorien
vorkommt, erlebt” habe. Die Grenzen der Ubersetzbarkeit der Jelinekschen Werke sind auch fiir
Li Changke im Chinesischen erreicht. Er charakterisiert die Ubersetzung ihrer Werke als
»aussichtslos” (Li [Changke] 2009: pers. Auskunft). Das Wesentliche bei Jelinek sei ihre Arbeit mit
der Sprache. Diese sei nicht ins Chinesische zu Ubertragen. Uberdies sind die von ihr
behandelten Themen dem chinesischen Publikum zu fremd. Nach Ma Wentao (2009: pers.
Auskunft) ist das Ubersetzen der Werke Jelineks , schwierig, manchmal vielleicht Giberhaupt nicht
moglich”. Allerdings gibt es seiner Einschatzung nach durchaus Jelinek-Werke, die ,vielleicht
noch zu lGbersetzen” sind. Er nennt Die Liebhaberinnen als Beispiel, da sich das Sprachspiel, das
Vielsagende und Andeutende noch mehr zuriickhalte als in spateren Werken. Generell sei der
Unterschied zwischen den Kulturen einfach zu grofs.

Was hier angedeutet wird, ist eine Differenzierung, die sich innerhalb von Jelineks Werk
ausmachen lasst. Gewisse Texte gelten als schwerer zu libersetzen als andere. Cai Hongjun (2005:
0.S.) sieht beispielsweise in Totenauberg die groRte Herausforderung, was er auf den
philosophischen Hintergrund dieses Werkes bezieht. Auch Jelinek selbst relativiert ihre Aussagen
Gber die Uniibersetzbarkeit (ibrigens bisweilen. Gerade die ,realistischen” Romane, wie Die
Ausgesperrten und Die Klavierspielerin sind ihrer Meinung nach noch einfacher zu libersetzen
(Interview Yilin 2005:9). Einstimmigkeit herrscht allerdings gegeniber ihrem opus magnum Die
Kinder der Toten, das jede/n Ubersetzerln vor groRBe Schwierigkeiten stellt. Bisweilen wird die
Ubersetzung, wie das fiir die Chinesische auch der Fall war, sogar aufgrund dieser
Schwierigkeiten abgebrochen (vgl. Kap. 5.2.).

Es fallt auf, dass sich einige chinesische Ubersetzerlnnen in ihren Kommentaren auch auf Zitate
Jelineks zur Ubersetzbarkeit ihrer Werke berufen. Du Xinhua, Ubersetzerin von Gier, fihrt zum
Beispiel das oben erwahnte, erste groRe Interview mit der Nobelpreistragerin an, das diese im
Herbst 2004 der FAZ gab. Der Einfluss des westlichen Diskurses und vor allem Jelineks eigener

118 zitiert

Aussagen ist also keinesfalls zu unterschitzen. Auch Mo Guanghua (2005:4, Ubers. AH
Jelinek in seinen Ausfiihrungen zur Ubersetzung an Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr als Autorin, die
sich selbst als ,nicht richtig Ubersetzbar” bezeichnet. Mo fahrt fort, dass Jelinek dies
wahrscheinlich in erster Linie auf westliche Sprachen bezogen habe. Fiir das Chinesische sei
womoglich zu befilirchten, sie hitte geradeaus gesagt, dass sie eine (iberhaupt nicht zu

7 Doch wihrend die meisten Ubersetzerinnen und

Ubersetzende Schriftstellerin sei.
Expertinnen davon (iberzeugt sind, dass Jelineks Werke vor allem ins Chinesische sehr schwer

bzw. Uberhaupt nicht Gbertragbar sind, hebt sich Mo Guanghuas Meinung klar ab, denn neben

U0 L) BRI T BREES T R ETLL” IELYZ. (Xu 2005:1)

YOI RVE L ERI B MER . (Mo 2005:4)

7 Jelinek hat dies, wie oben erwihnt, gelegentlich tber sich gesagt, jedoch nicht in Bezug auf das
Chinesische.
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all den Schwierigkeiten sieht er gerade in der chinesischen Sprache grolles Potenzial. Gegeniber
westlichen Sprachen hat das Chinesische als sehr ,poetische Sprache” seine eigenen
einzigartigen Vorteile vorzuweisen (Mo 2005:4). So sei es durchaus moglich, Satzstrukturen,
Rhythmen bzw. einen gewissen sarkastischen Ton des Originaltextes in der chinesischen
Ubertragung zu erhalten. In einer persdnlichen Auskunft betont er abermals, dass die
chinesische Sprache durchaus die ,entsprechende Kapazitat” dafiir besitze (Mo 2009: pers.
Auskunft).

Die Ubersetzung von Elfriede Jelineks Texten ist also von einem ,Nimbus des Schwierigen
umgeben”, wie es Martin Chalmers (1997:182), Jelinek-Ubersetzer in GroRbritannien,
formulierte. Angetrieben wird dieser Nimbus von Jelinek selbst, die sich immer wieder zur
,Unubersetzbarkeit” ihrer Werke aullert. Das ,Schwierige” wird vorwiegend auf zwei Aspekte —
Jelineks Sprache und Themen — zuriickgefiihrt. Neben dem 6sterreichspezifischen Kontext wird
die Schreibweise der Autorin besonders hervorgehoben, denn diese vermag es, Leserlnnen wie
Ubersetzerinnen vor den Kopf zu stoRen oder, wie Yasmin Hoffmann (1997:134), Jelinek-
Ubersetzerin in Frankreich, zu sagen pflegt, ,in eine Krise“ zu stiirzen. Die
Ubersetzungsprobleme seien, so Hoffmann (1997:120), hauptsiachlich mit dem ,Unwesen
verbunden, das Elfriede Jelinek mit der deutschen Sprache oder Sprachlogik treibt”. Jelineks
Schreiben ist durchdrungen von intertextuellen Verfahren und Sprachspielen, die alle méglichen
Erscheinungsformen annehmen und verschiedenste Ebenen des Textes betreffen. Angefangen
bei Typographie und Orthographie fordert Jelinek ihre Leserinnen und Ubersetzerlnnen mit den
unterschiedlichsten Formen rhetorischer Mittel heraus. Sie bedient sich dabei u.a. Assonanz,
Alliteration, Reim, Rhythmus und Klang, Paronomasie, Verballhornung, Kalauer, Polysemie,
Metaphern und bildlichen Vergleichen, Sprichwortern und Redewendungen, verschiedenen
sprachlichen Stilen und Dialektausdriicken u.v.m. Zumeist ,zerbricht” bzw. ,verzerrt” Jelinek
diese Stilmittel und dekonstruiert damit die Sprache. Jelineks eigentlimlicher und intensiver
Umgang mit Sprache macht diese selbst zur Hauptperson; die literarische Aussage ihrer Texte
liegt in der Form selbst. Prinzipiell ist man sich also einig, dass Elfriede Jelineks Werke stets eine
besondere Herausforderung fiir deren Ubersetzerinnen darstellen.

Es gibt jedoch etliche Ubersetzerlnnen und Expertinnen, die die Meinung vertreten, dass Jelineks
Texte besonders schwer ins Chinesische zu Ubersetzen sind. Diese Aussagen fiigen sich in eine
Argumentationsstruktur, die auch in den vereinzelten wissenschaftlichen Studien, die sich mit
der Rezeption und Ubersetzung deutschsprachiger Literatur in China auseinandersetzen,
wiederzufinden ist. Diese gehen zumeist ebenfalls ausschlieRlich auf die chinaspezifischen
,Probleme” ein. So behandelt z.B. Ding Na in ihrer Uberblicksstudie die
Rezeptionsschwierigkeiten mit ihren diversen Barrieren und Hindernissen (Ding [Na] 1995:111-
124) und widmet sich den Ubersetzungsproblemen (Ding [Na] 1995:125-146). Gu Zhengxiang
(1995:146-171) spricht die Verstindnis- und Ubersetzungsprobleme in der Fallstudie zur
Holderlin-Ubersetzung ebenfalls an. Die Beobachtungen der beiden erstrecken sich — auch
unabhangig vom konkreten Werk Jelineks, das weder in der einen noch der anderen Arbeit
behandelt wird — auch (iber rein sprachliche sowie inhaltliche und v.a. kulturelle Differenzen.
Doch warum werden sowohl in diesen wissenschaftlichen Werken als auch im Diskurs unter den
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Ubersetzerinnen und Expertinnen stets die ,Schwierigkeiten” hervorgehoben ohne auf die
Vorteile des Chinesischen naher einzugehen?

Meines Erachtens ist die Aussage, dass Jelineks Sprache besonders schwer ins Chinesische zu
Ubersetzen bzw. tiberhaupt nicht Gbersetzbar ist, nicht haltbar. Mo Guanghua vertritt ebenfalls
diese Position. Muss sich nicht jede/r UbersetzerIn auf ihre/seine eigene Art und Weise (iber die
Unterschiede zwischen zwei Sprachen hinwegretten? Die Differenzen zwischen Sprachen und
Kulturen, mit denen es bei der Ubersetzung zurechtzukommen gilt, sind ja bereits im Wesen der
Ubersetzung selbst verankert. Einzig die Art der Herausforderungen ist nicht fiir jedes
Sprachenpaar gleich. Jede Sprache weist ihre spezifischen Bereiche auf, welche spezifische
Probleme fiir die Ubersetzung eines Sprachstils, wie ihn zum Beispiel Elfriede Jelinek entwickelt
hat, in sich bergen. So gibt es gewisse sprachliche Erscheinungen des Deutschen, die
beispielsweise im Chinesischen schlicht und einfach nicht direkt umgesetzt werden kénnen (vgl.
Gu [Zhengxiang] 1995:45-46).® Im Gegensatz zum Deutschen, das eine flektierende Sprache ist,
zahlt das Chinesische zum Typ der isolierenden Sprachen. Es gibt keine Konjugation des Verbs,
keine Deklination des Nomens, keine Artikel und keine Relativpronomen. Die Relation der
Satzteile wird im Chinesischen vor allem durch die Wortstellung bestimmt. Jedwede Wortspiele,
die die Flexionen betreffen, sind nicht ohne Umwege rekonstruierbar. Die damit
zusammenhangende prinzipiell unterschiedliche Syntax beider Sprachen spielt eine ebenso
weitreichende Rolle fiir die Ubersetzung.

Das Chinesische birgt weitere spezifische Herausforderungen fiir die Ubersetzung wie z.B. seine
Schrift. Die chinesische Schrift ist eine kombinierte Bild- und Lautschrift, die sich offenkundig von
westlichen Sprachen, die lateinische Buchstaben verwenden, unterscheidet. Das minutidse Spiel
Jelineks auf orthographischer wie typographischer Ebene, so zum Beispiel das Vertauschen von
Buchstaben oder die GroR-Kleinschreibung, kann anhand der chinesischen Schriftzeichen in der
Ubersetzung nicht rekonstruiert werden, ist einigen Jelinek-Werken aber sehr wesentlich. Mit
diesem Problem waren z.B. Diao Chengjun (Lockvégel) und Yu Kuangfu (Michael) konfrontiert.
Zudem setzt Jelinek Satzzeichen bewusst ein und bewusst nicht ein, das Chinesische verwendet
jedoch ein etwas anderes Repertoire an Satzzeichen, was die Ubertragung verkompliziert.
Sprachspiele, die zum Beispiel die von Du Xinhua angesprochenen Komposita betreffen, sind im
Chinesischen ebenfalls nicht nachzuahmen, da es diese sprachliche Erscheinung nicht so wie im
Deutschen gibt.

Doch die oben ausgefiihrten Lésungsstrategien und Ubersetzungsbeispiele haben
veranschaulicht, dass es durchaus Wege und Mittel gibt, die Unterschiede zwischen den
Sprachen zu lberwinden. Auf umfangreichen Recherchen und Beratungen aufbauend, kénnen
Kommentare und FulRnoten eingesetzt werden, um unverstandliche Kontexte aufzuklaren. Wo
Jelinek mit Sprachnormen, Interpunktion, Typographie, Stil und Varietdten spielt, kann auch im
Chinesischen mit Sprache, Stil und Form gespielt werden. Das Chinesische bietet sogar, wie Mo
Guanghua im vorherrschenden Diskurs entgegnet, ganz eigene Vorziige. So ist es zum Beispiel
vorstellbar, dass an der Stelle der von Jelinek im Deutschen verwendeten Stilmittel und

% Gu Zhengxiang behandelt die Problematik des Ubersetzens vom Deutschen ins Chinesische ausfiihrlich

in der verdffentlichten Dissertation ,Deutsche Lyrik in China. Studien zur Problematik des Ubersetzens am
Beispiel Friedrich Holderlin®, erschienen 1995 im ludicium Verlag.
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Redewendungen auch aus dem reichen Schatz an chinesischen Stilmitteln, wie z.B. dem

19 oder auch Sprichwortern, wie z.B. den zahlreichen Chengyu (B}i%)m,

Shuangsheng (W)
geschopft werden kann. Gerade durch die Schriftzeichen eréffnen sich meines Erachtens ganz
neuartige Perspektiven fir das Spiel mit der Sprache. So ist das Chinesische durch die gegebene
schriftliche Divergenz besonders reich an Homonymen. Auch die Tonsprachlichkeit, bei der mit
der Anderung der Betonung einer Silbe auch eine Anderung der Bedeutung des Wortes
einhergeht, lasst denkbar viele Varianten des Sprachspiels zu. Jede Sprache hat demnach mit
ihren elementaren Eigenheiten und grundsatzlichen Unterschiedlichkeiten zu kdmpfen, genauso

wie sie ihre eigenen Vorziige hat.

An dieser Stelle gilt es, noch kurz den Ubersetzungstheoretischen Ansatz der Translation Studies
und den rezeptionstheoretischen Ansatz nach JauB und lIser explizit in die Diskussion
einzubeziehen. Ubersetzerinnen sind zunichst immer Leserlnnen, die sich dem Werk als
Rezipierende nahern. Die Herausforderungen bei der Rezeption und der spateren Ubertragung
des Werkes in eine andere Sprache sind im rezeptionsasthetischen Vokabular im
»Erwartungshorizont” nach JauR bzw. dem ,impliziten Leser” nach Iser angelegt. Der ,implizite
Leser” ist als Rolle fiir den Leser bereits durch die/den Autorin im Text vorgegeben und trifft bei
der Lektiire auf den ,realen Leser”. Je starker sich die Voraussetzungen dieser beiden Instanzen
unterscheiden, umso herausfordernder gestalten sich die Rezeption sowie die anschlieRende
Ubersetzung. Nach JauR wire dies der ,Erwartungshorizont”, mit dem sich der reale Leser dem
Werk nadhert. Die/Der Leserln begegnet einem Werk immer mit einer bereits gebildeten
Leseerfahrung und einem bestimmten Verstandnis von Gattung, Form und Thema, mit denen er
das neue Werk assoziiert. Diese Vorbedingungen bestimmen und formen die Beurteilung eines
Werkes. Die spezifischen Rezeptionsbedingungen und -herausforderungen sind in der
Rezeptionsasthetik also in der Interaktion zwischen dem Text und dem realen Leser in einer
bestimmten historischen Situation angesiedelt. Je groRer der zeitliche oder kulturelle Abstand
wird, desto groRer die Herausforderung. Der Erwartungshorizont der chinesischen
Ubersetzerinnen / Leserlnnen unterscheidet sich sicherlich sehr stark von jenem, mit dem sich
z.B. 6sterreichische Leserlnnen einem Jelinek-Werk ndahern. Doch auch Jaul$ sieht darin nicht nur
eine Hiirde: Die grenziliberschreitende Rezeption und der Erwartungshorizont, auf den das Werk
wahrenddessen trifft, lege grolRes dsthetisches Potenzial frei.

Die Ubersetzungstheoretikerinnen der Translation Studies gehen von einer prinzipiellen
Verschiedenheit von Original und Ubersetzung aus, die als eine realisierte Moglichkeit der
Reproduktion eines Originals gesehen wird. Die Aquivalenzforderung der traditionellen
Ubersetzungstheorie, die wohl maRgeblich zu Urteilen iiber Ubersetzbarkeit / Uniibersetzbarkeit
beigetragen hat, wird als absurd erklart. Eine weit gréoRere Rolle in der Praxis des Ubersetzens
spielen die Erwartungen an eine Ubersetzung und ihr Zweck in der spezifischen Situation. An
dieser Stelle misste des Weiteren noch (iberlegt werden, in welcher Tradition der
Ubersetzungstheorie die chinesischen Ubersetzerlnnen leben und arbeiten. Wie so vieles andere

% shuangsheng (%75) ist eine chinesische Stilfigur. Gemeint ist der , Doppelklang” in Phrasen, die aus

zwei oder mehr alliterierenden Silben bestehen, wie z.B. in zhenzhu (2%, Perle) oder fangfa (J7i%,
Methode) (Gu 1995:165).

2% Chengyu (HiiE) sind viergliedrige Redenwendungen, die aus der Verkiirzung lingerer AuRerungen
entstanden sind. lhre Hintergrundgeschichten stammen oft aus dem literarischen Bereich.
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Uberaus Spannende, kann auch dies in der vorliegenden Arbeit nicht weiter ausgefiihrt werden.
Es sei jedoch bemerkt, dass Yan Fu (&) (1853-1921), der wichtigste Vertreter der neueren
chinesischen Ubersetzungstheorie, 1898 drei Kriterien fiir das Ubersetzen aufstellte, die bei den
meisten chinesischen Ubersetzerinnen Zustimmung fanden und immer noch finden (vgl. Ding
[Na] 1995:126). Diese sind: Werktreue (xin 15), Verstandlichkeit (da iA) und Eleganz (ya 7). Die
Jelinek-Ubersetzerin Xu Xiaochun beispielsweise spricht das Dilemma zwischen der Erfiillung
dieser Kriterien nach Yan Fu und der Pflicht der/des Ubersetzerin gegeniiber dem Originaltext
(xin), gegenliber der Leserschaft (da) und der Zielsprache (ya), wie oben bereits zitiert, bei der
Jelinek-Ubersetzung an (Cai 2005: 0.S.).

Die Themen, die Jelinek in ihren Werken behandelt, werden sowohl von den chinesischen als
auch anderen Ubersetzerinnen oft als sehr dsterreichspezifisch und daher als Problem fiir die
Ubersetzung bezeichnet. Auch von Jelinek selbst mitgeférdert eilt ihr daher der Ruf als

2 Clar und Schenkermayr (2008:34) stellten diese Themen jedoch als

,Provinzautorin“ voraus.
,vordergriindig Osterreichspezifisch” heraus, da sich diese auch auf internationale Bereiche
projizieren lassen. Sie nennen als Beispiele Vergangenheitsbewaltigung, Umgang mit
Minderheiten sowie die Rolle 6ffentlicher Personen in totalitaren Regimes, die von Jelinek zwar
immer auf den osterreichischen bzw. deutschen Hintergrund bezogen werden, aber ebenso auf
andere Lander und Gesellschaften Ubertragbar sind. Ning Ying (2009: pers. Auskunft),
Ubersetzerin der Klavierspielerin, beispielsweise sieht im Roman durchaus Themen, die fiir die
zeitgendssische chinesische Leserschaft sehr aktuell und relevant sind. Sie erwdhnte z.B. den
Leistungsdruck und das Phanomen der Selbstverletzungen, das jugendliche Chineslnnen genauso
betrifft. Die Werke Jelineks verfligen also durchaus tber transkulturelles Potenzial. Zudem kann
die interkulturelle Rezeption neue Perspektiven auf ein Werk eroffnen, die erst durch eine
gewisse Distanz und womoglich in der Auseinandersetzung in der Ausgangskultur gar nicht mehr
so wahrgenommen werden kénnen.'?

Es gibt also, um diese Ausfihrungen abzuschlieRen, chinaspezifische Herausforderungen, die
sowohl als Problem als auch als Chance wahrgenommen werden kdnnen. Die Frage, die sich
abschlieRend stellt, ist, inwieweit die Vorziige des Chinesischen im chinesischen
Ubersetzerinnen-Alltag, der vor allem von Zeitdruck und finanziellen Kompromissen
gekennzeichnet ist, tatsachlich elaboriert werden kénnen. Es ware allerdings, und so moéchte ich
meine Uberlegungen abschlieRen, zu wiinschen und zu hoffen, dass sich in Zukunft — vielleicht
auch durch finanzielle bzw. organisatorische Férderung und Initiative von Osterreichischer Seite
— chinesische Ubersetzerlnnen unter etwas anderen als den oben beschriebenen Umstinden mit
den Texten Elfriede Jelineks auseinandersetzen kdnnen.

2! Jelinek bezeichnete sich zum Beispiel im Interview mit der FAZ als ,provinzielles Phdnomen” bzw.

,Provinzautorin® (FAZ Interview 2004:35).
22 ygl. dazu auch den Erfahrungsbericht von Yasmin Hoffmann, die auf diesen Umstand aufmerksam
macht (vgl. Mehta 2007:271-272).
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10. Layout und Vermarktungsstrategien

Die Layoutgestaltung eines Buches legt oftmals einen Blick in die Vermarktungsstrategie eines
Verlages frei und erlaubt, gewisse Rezeptionsmechanismen offenzulegen. Dabei kommen Fragen
ins Spiel, die das Verhéltnis der Oberflache eines Buches zu seinem Inhalt, die Verwendung
bestimmter Motive und Fotografien bzw. Ankiindigungen in Klappentexten, Testimonials, Vor-
und Nachworten oder anderen zuséatzlich zum Haupttext abgedruckten Paratexten eines Bandes
betreffen. Zunachst sollen nun die mannigfachen Gestaltungsvariationen vorgestellt werden, die
auf dem chinesischen Buchmarkt vorzufinden sind. AnschlieBend werden die verlags- und
teilweise sogar lander- und kulturiibergreifenden Tendenzen zusammengefasst.

10.1. Die Layouts der chinesischen Jelinek-Ausgaben
Beijing October Literature & Art Publishing House (Jt 3+ A X2 HifR4t)

Der Umschlag der chinesischen Version der Klavierspielerin ist vorwiegend in intensiven Orange-
und Blauténen gehalten. Auf dem Frontcover ist ein Ausschnitt eines Jelinek-Portrats zu sehen,
das blau eingefarbt wurde (Abb. 1). Vermutlich handelt es sich um das Zigarillo-Foto mit
Lederjacke aus dem Jahr 1988.% AuRerdem sind auf der Vorder- sowie Riickseite des
Buchdeckels und am Rand jeder Buchseite Noten, an mehreren Stellen auch die Umrisse eines
Klaviers abgebildet. Auf der Titelseite *** gesellen sich drei Frauenfiguren zu vertikal
ausgerichteten Notenzeilen (Abb. 2). Klavier wie Noten spielen offensichtlich auf den Inhalt des

Buches an. Auf der Recto-Seite neben dem Impressum befinden sich ein Portrat der Autorin und
ein kurzer Text zu Leben und Werk (Abb. 3). Der kurze Artikel, der hinter das Nachwort der
Ubersetzerin Ning Ying gestellt wurde, handelt ebenfalls von Jelineks literarischem Schaffen (GJ
2005:243-244). Der Originaltext, dessen Quelle als Schwedisches Nobelpreiskomitee angegeben
ist, wurde von Du Xinhua (fL#4£) ins Chinesische (ibersetzt. Du Xinhua ist Redakteurin der
Zeitschrift World Literature und zeichnete gemeinsam mit Wu Yukang (%= # H) fur die
Ubersetzung des Romans Gier verantwortlich.

Abb. 1: GJ 2005: Frontcover Abb. 2: GJ 2005: Titelseite Abb. 3: GJ 2005: 3

2 7u Hintergrund und Verwendung dieses Fotos siehe unten.

Die Titelseite gehort zur Titelei und ist gewoéhnlich die unpaginierte Seite 3 des Buchblocks, wo der
gesamte Buchtitel mit Untertitel, Autorlnnen, Ubersetzerlnnen sowie Verlag angegeben ist. In den
chinesischen Biichern erstreckt sich die Titelseite oftmals (iber die ganze Doppelseite.

124
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Shanghai Translation Publishing House (_-¥##C HifR4t)

Die Umschldage der im Shanghai Translation Publishing House erschienenen Jelinek-
Ubersetzungen sind analog gestaltet und sehr schlicht gehalten. Auf hellem Hintergrund finden
sich auf der Vorderseite in vertikalem Schriftzug neben dem chinesischen Titel und Namen der
Autorin in Schwarz sowohl der Name der Autorin in lateinischen Lettern als auch der Originaltitel
auf Deutsch in brauner Farbe. In kleinerer SchriftgroRe sind die Namen der Ubersetzerinnen und
des Verlags vermerkt. Auf dem Frontcover der chinesischen Ausgabe Der Tod und das Mddchen
ist auBerdem ein quadratisches Bild in Rot- und Brauntdnen abgedruckt, in dessen linker Ecke
ein Stapel mit Bilchern zu erkennen ist (Abb. 4). Michael ist mit einer sehr undeutlichen
[llustration gestaltet, die vermutlich zwei Bilderrahmen mit den Abbildungen einer Windmiihle
bzw. menschlichen Figuren zeigt und von den Farben Gold, Rot und Blau bestimmt wird (Abb. 5).
Der Bezug des Bildwerkes zum Inhalt der Werke ist nicht direkt gegeben. Teilweise findet man
die Werke mit einem braunen Papierband versehen, auf dem ein Portrat und ein Zitat Elfriede
Jelineks abgebildet sind. Beim Zitat handelt es sich um einen Ausschnitt aus der Nobelvorlesung
der Preistragerin in chinesischer Ubersetzung. Das Original lautet wie folgt:

[D]enn sie muss immer falsch beschrieben werden, sie kann nicht anders, aber so falsch,
dass jeder, der sie liest oder hort, ihre Falschheit sofort bemerkt. Die lligt ja! Und dieser
Hund Sprache, der mich beschiitzen soll, dafiir habe ich ihn ja, der schnappt jetzt nach
mir. (Jelinek 2004: Website)*®
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Abb. 4: SYS 2005: Frontcover Abb. 5: MX 2005: Frontcover

Auf der vorderen Einschlagklappe sind eine kurze biographische Notiz sowie der Ausschnitt eines
Portrats der Autorin in Schwarz-WeiR abgedruckt (Abb. 6). Das ganze Bild ist griin eingefarbt auf
der Frontispiz-Seite'®® zu sehen (Abb. 7). Es zeigt Jelinek mit verschriankten Armen neben einem
Blcherstapel sitzend. Der Blicherstapel auf der Zeichnung, die das Frontcover von Der Tod und
das Mddchen ziert, scheint von diesem Foto inspiriert.

1% Der Text auf dem Band lautet wie folgt: Ji3z S AR S, & HAsltl, LAEHAREG— AR
RN, L2 RN RRER, BT B X AMAKRMZR R, RIERANAFE, MiERER
M. (MX 2005: Frontcover)
2% Die Frontispiz-Seite ist die unpaginierte Seite 2 des Buchblocks, also die der Titelseite (unpaginierte
Seite 3) gegeniberliegende Seite.
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Abb. 6: MX 2005: Einschlagklappe Abb. 7: MX 2005: Frontispiz

Yilin Press (F#k Hi hAt)

Die Frontcovers der beiden 2005 veroffentlichten Romanwerke sind gleich aufgebaut. Auf
grauem Hintergrund befindet sich eine viel Raum einnehmende Zeichnung in bunten Farben, die
von den Angaben zu Autorin, Titel (jeweils auf Chinesisch und Deutsch), Ubersetzerlnnen,
Verlagsgruppe und Verlag umrahmt wird. Bei den Ausgesperrten handelt es sich um eine Stadt
aus der Vogelperspektive, iber der die Portrats von vier Jugendlichen schweben (Abb. 8). Dieses
Sujet ist augenscheinlich dem Inhalt des Werkes angepasst. Die Stadt wird Wien darstellen und
die Jugendlichen, die eindeutig einem westlichen Kulturkreis angehoéren, sind die vier
Hauptfiguren des Romans: die Zwillinge Rainer und Anna Witkowski, Hans Sepp und Sophie (von)
Pachhofen. Die chinesische Ubersetzung der Liebhaberinnen hingegen ist, mit einer Collage aus
insgesamt 15 Lippen grundiert, in verschiedenen Farben illustriert (Abb. 9). Ein kleinerer
Ausschnitt der Abbildung findet sich jeweils auch auf der Riickseite des Buchdeckels, der sonst
ganz in Grau gehalten ist.

Elfriede Jelinek
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Abb. 8: MMS 2005: Frontcover Abb. 9: MMS 2005: Titelseiten
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Abb. 10: ZAN 2005: Frontcover Abb. 11: ZAN 2005: Titelseiten

Auf der vorderen Einschlagklappe ist zu einer kurzen Notiz zur Biographie der Autorin ein Foto
Jelineks in rot kariertem Mantel abgebildet (Abb. 12). Auf der Doppelseite vor dem Impressum
sind im Falle der Liebhaberinnen Frauengesichter in den Farben Lila und Braun (Abb. 11), im Falle
der Ausgesperrten ein abstraktes Liniengewirr in Blau zu sehen (Abb. 9).

Abb. 12: ZAN 2005: Einschlagklappe

Auf den Rickdeckeln der beiden Romane sind zusatzlich zu kurzen Zitaten der Autorin positive
Rezensionen und Testimonials'?” aus deutschsprachigen Zeitungen (Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Frankfurter Rundschau, Die Welt, Tagesspiegel etc.) zum jeweiligen Werk bzw. zur
Nobelpreistragerin abgedruckt. Diese finden sich sowohl auf den Seiten der Yilin-Homepage (YP
2009: Website), auf welcher die Biicher zum Verkauf angeboten werden, als auch auf Joyo, der
chinesischen Version des Internetanbieters Amazon, wieder (Joyo 2010: Website).'*®

%7 Das Testimonial bezeichnet die Empfehlung bzw. konkrete Fiirsprache fiir ein Produkt und findet sich

oft auf Buchcovers.

128 Darunter zum Beispiel folgendes Zitat zu den Ausgesperrten: , & ANBEIL 2, BRI Py 5 F B =F & (140
RN RAL S R AT N 2 RS TR LR R AE SR 2 5 I R R R —— EE QE AR
IR Y (,Es ist bemerkenswert, mit welchem Detailreichtum Elfriede Jelinek die Spielarten
kleinbilrgerlichen Verhaltens aufzeigt, prazise eingeschrieben in die Zeitgeschichte des Gsterreichischen
Wirtschaftswunders.” — Frankfurter Allgemeine Zeitung). Dieses Zitat findet sich beispielsweise auch auf
dem Ruckdeckel der Taschenbuchausgabe der 13. Ausgabe von Méarz 2008 (AU 2008: Backcover).



107

Die beiden 2005 erschienenen Jelinek-Ausgaben der Yilin Press besitzen kein typisches Vor- bzw.
Nachwort der/des Ubersetzerin/s, was sonst in chinesischen Ubersetzungsausgaben relativ
haufig vorkommt. Bemerkenswerter Weise ist stattdessen ein Interview mit Elfriede Jelinek
abgedruckt, das die fiir das Band (iZ%Z % N\) (Die Liebhaberinnen) zustindige Redakteurin Lu
Zhizhou (Fi &) mit der Autorin fiihrte.'*
Sprache selbst sprechen und folge ihr nach” (Interview Yilin 2005:1, Ubers. A

Es tragt ein Zitat Jelineks als Titel: ,Ich lasse die
H™). In den Zeilen,
die Lu den abgedruckten Fragen und Antworten vorausschickt, bedankt sich die Redakteurin bei
den Personen, die maligeblich zur Entstehung dieses exklusiven Projekts beigetragen haben
(Interview Yilin 2005:1-2). Darunter finden sich neben Elfriede Jelinek die Namen von Delf
Schmidt und Karl Gert Kribben. Lu Zhizhou hatte bei Karl Gert Kribben, Germanistikprofessor der
Universitdat Hamburg, studiert und wandte sich mit ihrem Anliegen zunachst an ihn. lhr Ziel war
es, ,den chinesischen Leserlnnen eine authentische und nicht bereits irgendwie interpretierte
Jelinek” zu prasentieren (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH™'). Delf Schmidt ist seit dem 1980
erschienenen Roman Die Ausgesperrten Jelineks Lektor, zundachst beim Rowohlt Verlag und —
nachdem beide diesen im Sommer 2000 verlieRen — beim Berlin Verlag (Mayer / Koberg
2007:244-245). Uber ihn wurde der Kontakt zur Autorin hergestellt. Elfriede Jelinek
beantwortete die ihr schriftlich Gibermittelten Fragen innerhalb von drei Tagen. Cai Hongjun, der
diesem besonderen Vorwort einen Absatz in seinem Text zu Nora widmet, misst diesem
Interview groRe Bedeutung zu:

Die stets zuriickhaltende Jelinek driickt auf ihre ganz eigene Art — mit aufrichtigen und
gewissenhaften Antworten — ihren tiefen Respekt gegeniliber den chinesischen
Leserlnnen aus. (Cai 2005: 0.S., Ubers. AH?)

Inhaltlich drehen sich die Fragen der Redakteurin um vielerlei Themen, u.a. um die
biographischen Einflisse auf das literarische Schaffen Jelineks und ihre Ansichten zu den
Geschlechterrollen und dem patriarchalen Gesellschaftssystem, ihre literarische Verarbeitung
von Geschlecht, Macht und Gewalt. Lu fragt weiter, welche Autorinnen Jelinek v.a. in Hinblick
auf ihr Werk Die Liebhaberinnen besonders gepragt haben, welche Hintergriinde dem Roman
Die Ausgesperrten zugrunde liegen und wie ihr Verhiltnis zur Sprache und zu Ubersetzungen
ihrer Werke zu verstehen ist. Wahrend die Antworten der meisten Fragen denen in zahlreichen
anderen Interviews gegebenen sehr dhnlich sind, sticht Jelineks Beantwortung der letzten Frage
heraus. Lu Zhizhou erkundigt sich darin, welche Bedeutung die Autorin dem kulturellen
Hintergrund ihrer LeserInnen zuschreibt. Jelinek beginnt ihre Antwort ausweichend damit, dass
diese Frage sehr schwer zu beantworten sei, dass sie aber selbst von zeitgendssischen
chinesischen Autorinnen beeinflusst worden sei (Interview Yilin 2005:9-19). So ,,stahl” sie sich
fiir ihr Werk Die Kinder der Toten ,heimlich zwei oder drei Sdtze” eines chinesischen Autors
(Interview Yilin 2005:10). Leider koénne sie sich Namen generell nicht merken, was er
geschrieben habe, habe jedoch einen sehr tiefen Eindruck bei ihr hinterlassen.

2% Da es nie zu einem personlichen Treffen kam, wurde das Interview schriftlich gefiihrt.

BORRAEIE F A Qs ISR ILE (Interview Yilin 2005:1)

B AR E S A B AN E SR AT R AR 5T, [...] (Cai 2005: 0.5.)

3% SRA R 9 HRA p T A AR 7 298 R T DA T P [ 2 —— i e R K AR D %
(Cai 2005: 0.5.)
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Die Liebhaberinnen wurde im Juni 2008 noch einmal als Teil der Phoenix Library herausgegeben.
Wie der Rest der Reihe sind Front- und Backcover ganz in Gelb gehalten (Abb. 13). Der Band
enthalt keinerlei Bildwerk. Lediglich auf der Rickseite findet sich wiederum ein Zitat der
Frankfurter Rundschau.

DIETIEBHABERINNEN
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Abb. 13: ZAN 2008: Frontcover

Changjiang Literature and Art Publishing House (¥YL3C 2 Hfitt)

Betrachtet man die Umschlaggestaltung der im Changjiang Verlag erschienenen Werke Elfriede
Jelineks, so lassen sich einige Besonderheiten feststellen. Alle Ausgaben sind in auffillig
intensiven Farben bzw. Farbkombinationen gestaltet. Diese decken ein Spektrum von Orange-
Hellgriin (In den Alpen), Gelb-Violett (Gier) bis zu Rot-Blau (Lust) und Pink-Orange (Wildnis) ab
(Abb. 14-18). Mit Ausnahme von In den Alpen, dessen Frontcover ein Berggipfel schmiickt (Abb.
14), beherrschen Frauenfiguren das Design der Blicher. Der Berggipfel scheint in Anlehnung an
den vom Berlin Verlag herausgegebene Sammelband In den Alpen von 2002 gewahlt zu sein (vgl.
IA 2002). Der Band enthdlt die drei Stlicke In den Alpen, Der Tod und das Mddchen Il
(Rosamunde) sowie Das Werk. Das jeweils titelgebende Bihnenwerk In den Alpen ist demnach
das einzige, das beide Ausgaben gemeinsam haben. Auf dem Cover ist ein sehr dhnlicher
Berggipfel abgebildet (Abb. 15). Darunter ist allerdings ein Staudamm samt Elektrizitdtswerk zu
sehen. Dieses Motiv ist eine direkte Anspielung auf den Inhalt des Stlickes Das Werk, in dem sich
Jelinek mit der Geschichte des Speicherkraftwerks in Kaprun auseinandersetzt, das v.a. von
Zwangsarbeiterlnnen und Kriegsgefangenen aufgebaut wurde. Dieses Element fehlt auf der
chinesischen Ausgabe. Dort drangt sich stattdessen ein Wald mit Nadelbdumen in den
Vordergrund. Dass die Zeichnung dementsprechend umgestaltet wurde, verwundert nicht, da
sich Das Werk nicht in der chinesischen Ausgabe wiederfindet. Sehr auffallend sind auch die
vereinzelten Schneeflocken in (iberdimensionaler GréRe, die auf der chinesischen Ausgabe ohne
Zweifel der Covergestaltung der Berlin-Ausgabe nachempfunden sind.
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Abb. 14: HAS 2005: Frontcover Abb. 15: IA 2002: Frontcover

Im Gegensatz zu In den Alpen erinnern die anderen Umschlagaufmachungen nicht an die
Gestaltung der Originalausgaben. Bei Gier ist es das Gesicht einer Frau im Profil, die das Cover
ganz einnimmt (Abb. 16). Ihr Haar ist lang und dunkel, ebenso wie das der anderen. Die Frau auf
dem Cover von Lust rdkelt sich knapp bekleidet (Abb. 17). Ihre Augen sind geschlossen. Den Kopf
legt sie seitlich nach hinten. Die Perspektive des Fotos, das den vorderen Buchdeckel von Wildnis
pragt, erlaubt den Blick auf den ganzen Korper einer Frau, die in Tlcher gehillt ist (Abb. 18).
Diese wehen — wie auch ihr langes dunkles Haar — im Wind vor einer wiisten Landschaft. Diese
Frauen sind interessanterweise nicht eindeutig einem bestimmten ethnischen Hintergrund
zuzuordnen.

Abb. 16: TL 2005: Frontcover Abb. 17: QY 2005: Frontcover Abb. 18: AHY 2005: Frontcover

Das Frontcover jedes Buches ist mit dem offiziellen Logo der Schwedischen Akademie und je
einem anderen kurzen Zitat versehen. Diese Zitate sind der Rede von Horace Engdahl zur
Begriindung fiir die Preisvergabe, die er am 10. Dezember 2004 in Stockholm hielt, enthommen.
Teilweise wurden sie etwas umformuliert bzw. verkiirzt, wie die folgenden zwei Beispiele
demonstrieren. Auf Lust ist dieses Zitat zu lesen:

g PR At AR VR 25 AT R 2R 8 B B S T, (A IF AN AN R S eee oo AR HH
FU PR H R R £ A B SR RS PRI RS . — SRR ECKERAE. (QY 2005:

Frontcover)
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Es bezieht sich auf folgende Stelle aus der Rede Engdahls, der offiziellen Nobelpreis-Website
entnommen, wobei die im chinesischen Zitat ausgelassene Stelle kursiv und in eckige Klammern
gesetzt wurde:

Her writings perhaps give us a dark picture of life, but she is no pessimist, [since in
pessimism there is generally a whiff of self-pity and a tacit plea). Rather, grinding
through her imprecations is a scandalous joviality without hope, rays from a black sun.
(Engdahl 2004: Website)

Im Gegensatz zum nachsten Beispiel, handelt es sich hierbei um eine gekennzeichnete
Auslassung. (,,****** “). Auf Wildnis ist folgende Stelle abgedruckt:

AN T SBRBNRITES, UG - NEARREITH AR (AHY 2005:

Frontcover).

Die Bezugsstelle aus der Rede Engdahls ist folgende:

She has said that she taps at language [to hear its hidden ideologies], much as a doctor
will tap on a patient's chest. (Engdahl 2004: Website)

Die verborgenen Ideologien, nach denen Jelinek die Sprache abklopfe, wie ein Arzt die Brust
eines Patienten, ist in der chinesischen Version ohne ein Zeichen verschwunden.

AulBerdem ziert jeweils ein anderes Portrat Jelineks den Buchdeckel, das sich auf der Titelseite
des Buches wiederfindet und mit einer Signatur Jelineks versehen ist. Die abgedruckte
Unterschrift der Autorin ist ebenso wie ihr Name in lateinischen Lettern in goldener Schrift.***
Ein jeweils anderes Portrat Jelineks fiillt noch einmal eine Seite vor dem Inhaltsverzeichnis. Ein
weiteres ziert ab dem Ubersetzerlnnen-Vorwort bis zum Ende des Primirtextes die linken
oberen Ecken auf jeder Verso-Seite des Buches — wie eine Art Kopfzeile. Da das Foto des Covers
mit dem auf der Titelseite ident ist, handelt es sich um jeweils drei unterschiedliche Jelinek-
Fotos pro Buch. Die Fotos wiederholen sich teilweise in den verschiedenen Ausgaben. In Summe
schopfte der Verlag aus einem Repertoire von acht Portrats von Elfriede Jelinek, die teilweise

sehr aktuell sind, teilweise auch einige Jahrzehnte zuriickreichen (Abb. 19-34).

133 Der Golddruck soll vermutlich den Eindruck vermitteln, mit diesem Buch etwas sehr Wertvolles und

Edles in Hianden zu halten. Die Assoziation von Gold mit dem ersten Platz spielt auf Jelinek als Gewinnerin
des Nobelpreises an.
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Abb. 19: TL 2005: Frontcover

Portrat 2

Abb. 20: TL 2005: Titelseite

Abb. 21: QY 2005:3

Abb. 22: AHY 2005: Frontcover

Portrat 3

Abb. 23: AHY 2005: Titelseite

ENRETHERE
HMAN

Abb. 24: QY 2005: Kopfzeile
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Abb. 25: QY 2005: Frontcover

Portrat 4

Abb. 26: QY 2005: Titelseite

Abb. 27: AHY 2005:3

Abb. 28: AHY 2005: Frontcover

Abb. 29: AHY 2005: Titelseite
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Portrat 5

Abb. 30: TL 2005: Titelseite Abb. 31: HAS 2005: Kopfzeile

Portrat 6 Portrit 7 Portrat 8

Abb. 32: AHY 2005:3 Abb. 33: TL 2005: Kopfzeile Abb. 34: AHY 2005: Kopfzeile

Zu den Hintergriinden dieser Fotos wird in den chinesischen Ausgaben nichts erwahnt.
Besonderes bekannt sind jedoch zwei davon. Das eine sorgte Ende der 1980er Jahren fir Furore.
Es zeigt Elfriede Jelinek stark geschminkt in einer Lederjacke bekleidet und mit einem Zigarillo im
Mundwinkel, eine Hand im Nacken (Portrdt 1, Abb. 19-21). Das Foto wurde, wie Mayer und
Koberg (2007:164) beschreiben, 1988 in einer Suite im Hotel Sacher in Wien aufgenommen. Die
Journalistin Birgit Lahann vom stern kam damals gemeinsam mit der Fotografin Karin Rocholl
nach Wien, um Elfriede Jelinek zu interviewen und Fotos zu machen. Die Autorin hatte gerade
ihr Manuskript zu Lust fertiggestellt. Der Roman, der als ,Anti-Porno” bzw. ,Porno aus
weiblicher Sicht“ beworben wurde, hatte bereits vor seinem Erscheinen groRe o6ffentliche
Aufmerksamkeit auf sich gezogen (Mayer / Koberg 2007:164-170). Die Suite im Sacher stellte
sich als geeignetes Setting fiir das geplante Fotoshooting heraus. Jelinek posierte im Business-
Kostlim, in Jeans und Lederjacke. Sie legte sich aufs Bett, rauchte Zigarillos und spielte mit
verschiedenen Mienen — von lasziv bis streng. Der Artikel erschien ein halbes Jahr vor dem
Erscheinungstermin von Lust im stern und erregte groRes Aufsehen.

Das andere Foto, das zumindest in Osterreich einer breiteren Offentlichkeit bekannt sein miisste,
ist das seitenfiillende Portrat in Wildnis (Portrat 6, Abb. 32). Darauf zu sehen ist Elfriede Jelinek,
die ein volles Glas Bier in der Hand halt. Das Bild ist in den Kontext der Soli-Aktion ,,Bock auf
Bier“ einzuordnen.’®* Die Aktion wurde vom Verein Ute Bock in Zusammenarbeit mit SOS
Mitmensch im Sommer 2003 ins Leben gerufen. Mit jedem Bier, das in einem der so genannten
»,Bock auf Bier-Lokale” erworben wurde, gingen zehn Cent an den Verein Ute Bock, der damit
Asylwerberlnnen in Osterreich unterstiitzte. Elfriede Jelinek befand sich unter den prominenten

132 Mehr zur Aktion unter http://www.fraubock.at/archiv/bab/solibier.html.
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Unterstltzerlnnen der Aktion, trat in einem TV-Spot auf und liel sich mit eben diesem Foto auf
den Plakaten der Aktion abbilden.

Bei (“fNEEHIT” HEAIN 52) (,Klavierspielerin® Jelinek) handelt es sich zwar keinesfalls um die
Ubersetzung eines Primarwerkes Elfriede Jelineks (vgl. Kap. 5.1.3.), da es jedoch ebenfalls in die
Jelinek-Reihe des Changjiang Verlages aufgenommen wurde, soll die gestalterische Aufmachung
dieses Buches der Vollstandigkeit halber an dieser Stelle kurz beschrieben werden. Auf dem
Cover befinden sich, wie auch auf den tbrigen der Jelinek-Reihe des Changjiang Literature and
Art Publishing Houses, ein Foto der Autorin sowie ein Zitat aus der Rede Engdahls samt Logo der
Schwedischen Akademie. Das Portrat findet sich auf der Titelseite wieder, ein weiteres fillt die
Seite vor dem Impressum und ebenfalls analog zu den anderen ist ein kleines Portrat der Autorin
in der Kopfzeile jeder Verso-Seite des Haupttextes angebracht. Es handelt sich um zwei neue
Bilder (Portrat 9, Abb. 36, und Portrat 10, Abb. 37) und eines, das bereits in den Primarwerken
vorkam (Portrat 2, Abb. 35, vgl. Abb. 22-24). Das Repertoire des Changjiang Verlages wird also
um zwei Fotos erweitert. Insgesamt schopfte der Verlag demnach aus zehn Portrats der Autorin.

Portrat 2 Portrat 9

»
N

Abb. 35: Qjan 2005: 3 Abb. 36: Qian 2005: Kopfzeile

Portrat 10

Abb. 37: Qian 2005: Frontcover Abb. 38: Qian 2005: Titelseite

Als Motiv auf dem Frontcover wurde dieses Mal ein Standbild aus Michael Hanekes Film La
Pianiste (2001) mit Isabelle Huppert in der Hauptrolle gewahlt (Abb. 39). Der Film basiert auf
Jelineks Roman und wurde vielfach ausgezeichnet (Janke 2004:356-359). Motive des Films
finden sich haufiger auf Buchcovers — auch aulRerhalb Chinas. Die Klavierspielerin wurde zur
Verfilmung 2001 als rororo Taschenbuch neu herausgegeben. Auf dem Cover dieser Ausgabe ist
ebenso wie auf der deutschsprachigen Videoausgabe des Films (vgl. Clar / Schenkermayr
2008:28) exakt dieselbe Szene abgebildet. Auch die franzosische Ausgabe La pianiste von 2002
ist mit diesem Bild geschmiickt: Die Klavierlehrerin Erika Kohut (Isabelle Hubert) und ihr Schiler
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Walter Klemmer (Benoit Magimel) knien auf dem Boden der Toilette im Wiener Konservatorium,
umarmen und kiissen sich. Dieses Bild vermittelt einen verhaltnismaRig romantischen Eindruck,
was in starkem Kontrast zur Handlung™ des Films bzw. Romans und selbst zu dieser Szene steht.
Diese zeigt vielleicht eines der intimsten und vielleicht noch friedlichsten Treffen des ungleichen
Paares, hat mit Filmromantik im herkdmmlichen Sinne jedoch nicht viel zu tun.

Abb. 39: Qian 2005: Frontcover

Shanghai Wanyu Culture & Art Co. Ltd. ( 1¥ /5353 ZARF BRAF]) und Publishing House of
Shenzhen Press Group (IEYI#R )4 H H i tt)

Die Gestaltung dieser drei Bicher kommt — wie sonst nur die Reihen-Ausgabe der
Liebhaberinnen von 2008 — ganzlich ohne Bildmaterial aus. Weder auf noch zwischen den
Buchdeckeln sind Bilder, Zeichnungen oder Fotos zu finden. Die Covers sind einfarbig, aber
knallig gehalten (Abb. 40-42): orange (Nora), pink (Lockvégel) bzw. griin (Totenauberg). Dem
Originaltitel auf Deutsch, dem iibersetzten Titel, den Namen der Ubersetzerlnnen und der
chinesischen Version von Elfriede Jelineks Namen (/K B8 « BRF| P 70) 8 ist jeweils eine
kurze Beschreibung hinzugefiigt. Auf Nora steht beispielsweise ,,Gesammelte Theaterstlicke der
Nobelpreistragerin  2004“ (NL 2005: Frontcover, Ubers. AH ’). Totenauberg ist mit
»philosophisches Theaterstlck in Prosa der Nobelpreistragerin 2004“ (TAS 2005: Frontcover,
Ubers. AH™®) und Lockvégel mit ,Roman-Friihwerk der Nobelpreistragerin 2004“ (WYB 2005:

Frontcover, Ubers. AH™®

) beschrieben. Auf dem Backcover ist das Logo der Kulturagentur
Wanyu abgedruckt. Es besteht aus 49 kleinen schwarzen Quadraten, von denen vier in der Mitte
mit den weiRen Schriftzeichen Jji&3C1k — der Abkirzung fir i J7i8 XA 2 ARG R A 5
(Shanghai Wanyu Culture and Art Co. Ltd.) — beschrieben sind. Dieses Logo findet sich auf allen

Blchern, die die Literaturagentur koproduzierte (eigene Recherche). Die Gesamtgestaltung der

3> vgl. Jelinek, Elfriede / Hoffmann, Yasmin (Ubers.) / Litaize, Maryvonne (Ubers.) (2002), La pianiste (Die

Klavierspielerin). Paris: Seuil, Frontcover.

B%1n China ist es blich, bei der Ubertragung fremdsprachiger Eigennamen vor allem ihre Aussprache
nachzuempfinden. 17:/8 31 B 48 « HEF Py 72 wird Ai’erfulide Yelineike ausgesprochen.

372004 4 DR S5 K 3195 2 %% B4 (NL 2005: Frontcover)

138 2004 4 VIR S5 3RS 2T - BOCHE (TAS 2005: Frontcover)

1392004 4% DR S5 K3R48 2 /Nt AL LA (WYB 2005: Frontcover)
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Blcher kann jedoch weder als fiir den Verlag noch fiir die Literaturagentur typisch bewertet
werden, was der Vergleich mit jeweils anderen Buchprodukten ergab (eigene Recherche). Auf
der Rickseite des Buchdeckels sind auflerdem drei Testimonials abgedruckt. Bei allen drei
Buchern handelt es sich um dieselben drei Aussagen, die einmal Hu Chunchun ($H&F#),
Assistenzprofessor der Tongji Universitat in Shanghai (Tongji Daxue [F5fK2%%), Gabriele Feigl,
ehemalige Kulturattachée und Leiterin des Osterreichischen Kulturforums in Beijing, sowie die

Schwedische Akademie zitieren.

!hl!l WEm LT E-F 7 rogr
s
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Abb. 42: TAS 2005:
Frontcover

Abb. 41: WYB 2005:
Frontcover

Abb. 40: NL 2005: Frontcover

10.2. Tendenzen und Vermarktungsstrategien

Die gegebenen Beschreibungen sollen nun in Hinblick auf Vermarktungsstrategien sowie gewisse
Ubergreifende Tendenzen interpretiert werden. Dazu dienen zunachst folgende Anhaltspunkte,
die anhand der chinesischen Verlage verglichen werden. Diese sind einerseits die Auswahl der

zusatzlich abgedruckten Texte und Testimonials, die farbliche Gestaltung der Ausgaben, der
Inhalt des Werkes sowie die Verwendung von

Zusammenhang der Sujets mit dem
Im Anschluss wird ein Blick auf die

Frauenmotiven und Fotos der Autorin andererseits.
internationale Jelinek-Rezeption und eventuelle Parallelitdten gerichtet.

In Bezug auf die Verwendung von Paratexten neben dem Abdruck des libersetzten Primarwerkes

fallt auf, dass sich diese neben biographischen Angaben zur Autorin fast ausschlieRlich auf den

Nobelpreis beziehen. Dies verwundert nicht, geht die Entstehung all dieser Ausgaben ja auf die

Vergabe dieses Preises an die Autorin im Herbst 2004 zuriick. Zumeist wird die Schwedische
Akademie bzw. Horace Engdahl selbst zitiert. Ansonsten handelt es sich mehrheitlich um
Ubersetzungen von Testimonials aus westlichen, v.a. deutschen Zeitungen. Diese gehen
teilweise auf ihre Verwendung fir die Originalausgaben der deutschen Verlage zurlick oder sind
ebenfalls im Zuge der Berichterstattung zum Nobelpreis entstanden. Allein der Shenzhen Verlag
zitiert auf seinem Backcover neben der Schwedischen Akademie auch Stimmen aus China: den
Shanghaier Professor Hu Chunchun sowie Gabriele Feigl, die bis Sommer 2009 Leiterin des
Osterreichischen Kulturforums in Beijing war. Dass dieser Verlag bereits auf Testimonials aus
China zurickgriff, liegt sicherlich auch daran, dass dessen Ausgaben erst im August 2005, also
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bereits in relativ groBem Zeitabstand zur Bekanntgabe des Literaturnobelpreises im Herbst des
Vorjahres erschienen sind. Die ersten Jelinek-Ubersetzungen wurden hingegen schon im Janner
2005 veroffentlicht, als die chinesische Rezeption — ob populdr oder akademisch — erst in den
Startléchern stand. Das Interview mit Elfriede Jelinek, das den Ubersetzungen im Yilin Verlag
vorangestellt wurde, sticht neben den sonst iiblichen Kommentaren der Ubersetzerinnen heraus.
Die Person der Autorin wird so zusatzlich zu den teilweise sehr ausfiihrlichen biographischen
Notizen explizit in den Vordergrund gerickt.

Vier der fiinf Verlage arbeiten mit sehr intensiven Farben und bunten Farbkombinationen. Allein
der Shanghai Verlag hilt sich diesbeziiglich etwas zuriick. Dieser ist auch neben dem Shenzhener
Verlag, der ganzlich ohne Bildwerk auskommt, der einzige, der keine Frauenmotive fir das
Layout seiner Blicher wahlte. Ob Portrats von Frauen, Zeichnungen weiblicher Silhouetten oder
Lippen: der Beijinger Verlag, der Yilin Verlag und besonders der Changjiang Verlag bedienen sich
dieser sexualisierten Motive, die explizit und teilweise auf sehr erotische Weise auf weibliche
Figuren hindeuten.'* Ein Zusammenhang der Layoutgestaltung mit dem Inhalt des Werkes sind
im Shanghai und Shenzhen Verlag hingegen nicht nachvollziehbar. Der Beijing Verlag wiederum
verweist mit den Klavier- und Notensujets auf den Romaninhalt. Der Yilin Verlag spannt mit der
Covergestaltung von Die Ausgesperrten ebenfalls einen Bogen zum Werk. Das Lippenmotiv der
Liebhaberinnen hangt jedoch nur lose mit dem Inhalt zusammen. Im Gegensatz zu den
erotischen Frauengestalten des Changjiang Verlages ldsst diese kiinstlerische Collage der/dem
Betrachterln aber immer noch sehr viel Freiraum fiir eigene Assoziationen mit dem Titel. Im
Changjiang Verlag deuten lediglich der Berggipfel auf dem Frontcover von In den Alpen auf die
Alpen sowie der Screenshot der Verfilmung auf die Klavierspielerin hin. Die anderen Motive
distanzieren sich hingegen sehr stark vom Inhalt des jeweiligen Werkes.

Wie erwahnt sind die Liebhaberinnen-Ausgabe von 2008 und die im Shenzhen Verlag
erschienenen Werke ganzlich ohne Bilder gestaltet. Die Layouts der anderen Ausgaben hingegen
verwenden ausnahmslos Fotografien der Autorin. Im Yilin Verlag ist es je ein kleines Portrat auf
der vorderen Einschlagklappe. Der Beijing Verlag flihrt zwei, der Shanghai Verlag drei und der
Changjiang Verlag pro Ausgabe vier unterschiedliche Portrats an, die in allerlei Gr6Ren und
Wiederholungen das Frontcover, die Titelseite, eine Seite vor dem Impressum, sowie jede Verso-
Seite von Vorwort bis zum Ende des Ubersetzten Werkes zieren.

Die chinesischen Verlage setzen die diversen Gestaltungsmittel in ihren Jelinek-Ausgaben also
sehr unterschiedlich um. Generell lasst sich jedoch feststellen, dass sich die Position des Verlages
auf dem Buchmarkt und sein angestrebtes Image klar in seiner Layoutgestaltung
wiedererkennen lassen. Der Shenzhen Verlag fillt beispielsweise als Verlag aus der Reihe und
beschreitet auch in seiner Layoutgestaltung andere Wege. Als jingster Verlag, der nicht auf
Literatur spezialisiert ist und mit einer Kulturagentur zusammengearbeitet hat, unterscheiden
sich auch seine Ausgaben, wie oben beschrieben, sehr stark von den anderen. Beijing October
Literature & Art Publishing House, Shanghai Translation Publishing House und Yilin Press zahlen
hingegen allesamt zu den renommiertesten Literaturverlagen des Landes. Die Gestaltung ihrer

149 Allein die Ausgabe von In den Alpen im Changjiang Verlag kommt im Gegensatz zu den anderen vier

dieses Verlages génzlich ohne Frauenmotive aus. Die Ausgabe der Liebhaberinnen in der Phoenix Library
des Yilin Verlages enthélt wie der Rest dieser Reihe keine Bilder.
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Ausgaben vermittelt durchwegs einen sehr seriésen Eindruck. Der Shanghaier Verlag verzichtet
beispielsweise auf knallige Farben. Beijinger Verlag und Yilin Press profilieren sich mit Sujets, die
eng mit dem Inhalt der Werke verknipft sind. Selbst die verwendeten Frauenmotive wirken im
Gegensatz zum Changjiang Verlag eher unaufdringlich. Die Jelinek-Portrats sind Uberdies
sparsamer eingesetzt.

Im Vergleich zu ebendieser schlichten Gestaltung der anderen Literaturverlage muten die
Ausgaben des Changjiang Verlags in allen Aspekten als extrem an. Changjiang Literature and Arts
Publishing House ist der starkste Literaturverlag auf dem chinesischen Markt. Seine Biicher sind
auBerordentlich oft auf den Bestsellerlisten des Landes vertreten. Das Layout seiner Ausgaben
scheint Teil einer bestimmten — augenscheinlich sehr erfolgreichen — Vermarktungsstrategie zu
sein. Zuallererst beeindruckt die groRe Zahl an Jelinek-Portréats, die die Ausgaben auf fast jeder
Seite zieren. Jelineks Konterfei ist so gut wie omniprdasent. Warum der Verlag seine Blicher mit
einer derartigen Dichte an Fotos ausstattet, liegt wohl am Wiedererkennungseffekt, den er sich
bei seien potentiellen Leserinnen bzw. Kauferlnnen erwartet. Jelineks Portrdt fand nach der
Bekanntgabe der Nobelpreistragerin auch in China weite Verbreitung. Dies bestatigt zum
Beispiel Lin Bai in ihrem 2005 erschienenen Artikel. Lin Bai ist selbst Schriftstellerin und wurde
fur ihre Romane bereits mehrfach ausgezeichnet (Lin [Bai] 2005:21-22). Zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung war sie am College of Chinese Language and Literature (Wuhan Wenxue Yuan
HIXCBE) in Wuhan tatig. In ihrem Essay, der den vielsagenden Titel ,Griinde, Jelinek nicht zu
lesen“ (Lin [Bai] 2005:21, Ubers. AH') tragt, setzt sie sich kritisch mit dem Personenkult um die
Nobelpreistragerin auseinander. Sie schreibt:

Jelinek ist bereits vor mehr als einem halben Jahr bei uns gelandet. Ihr Foto deckte alle
moglichen Medien umfassend ab [..]. Sie ist hibsch, ihre Frisur ist exzentrisch und
trendy, manchmal lachelt sie, meistens nicht. Ihre despotische Mutter, ihr psychisch
kranker Vater, ihre Musik [...], ihre politische Einstellung, ihr vielfaltiges literarisches
Talent, alles zusammen, wie ein {berschwéanglicher Bienenschwarm in einem
gigantischen Bienenstock, der sich Literaturnobelpreis nennt [..]. (Lin [Bai] 2005:21,
Ubers. AH'?)

Dieses Zitat macht auch deutlich, wie stark sich der 6ffentliche Diskurs des Landes auf Jelinek als
Person, ihre Biographie und Familiengeschichte konzentrierte. lhr literarisches Schaffen riickte
eher in den Hintergrund. Die Autorin dieses Artikels schildert weiter, wie sie sich das Buch Die
Klavierspielerin zwar in chinesischer Ubersetzung kaufte, doch nie zu Ende las. Die Verwendung
von Fotos einer/eines Autorin/s zu Vermarktungszwecken birgt ebendiese Gefahr in sich. Der
Fokus auf die Person der/des Autorin/s hat meistens die Vernachldssigung der Texte zur Folge.

Des Weiteren spielt die Gestaltung der Biicher im Changjiang Verlag mit den knalligsten Farben,
die an sich schon Aufmerksamkeit erregen. Die Covers sind jedoch dariiber hinaus mit sehr
attraktiven Frauenfiguren geschmiickt. Die erotische Aufmachung dieser transethnisch
anmutenden Frauen spielt mit den Titeln der Werke, die Lust, Gier und Oh Wildnis heilRen. Die

WURSEER A A 5 O EE Y (Lin [Bai] 2005:21)

W2 ERAI P T E L O AR, MR T B T SR (L) o EEW, kARG RM M, A
IS, BHZMERMEAZ . sl RS, FMpmmseseE, mrEs W], NBUAMZT, £77H
ISCEA R, —V), nRFAZURIERE, N —ANIU o DUR SO 22 1 B AL 4R B [...] (Lin [Bai] 2005:21)
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Leseerwartung wird in eine bestimmte Richtung gelenkt. Die Covers versprechen etwas, das sie
letztlich nicht halten konnen. Dies trifft auch fiir das ebenfalls in die Jelinek-Reihe
aufgenommene Sekundarwerk , Klavierspielerin“ Jelinek. Die festgehaltenen Parallelen zwischen
den Layouts der Primarwerke und diesem Band scheinen erstens durchaus beabsichtigt. Nach
seinem Cover reiht sich das Buch zumindest oberflachlich nahtlos in die Gbrigen Primarwerke
der ,,Gesammelten Werke” des Changjiang Verlages ein. Im Blicherregal wére es eventuell nur
allzu leicht mit einer Ubersetzung der Klavierspielerin zu verwechseln. Ein Liebespaar auf dem
Cover eines Buches schiirt tiberdies gewisse Erwartungen, verspricht Romantik und Erotik und
fordert somit das Interesse potenzieller Kauferlnnen. Hanekes Film wurde in der Volksrepublik
China zwar nie offentlich gezeigt, ist aber vermutlich im Internet und definitiv als DVD auf dem
Schwarzmarkt zuganglich. Ein Standbild des Films verfigt daher durchaus uber
Wiedererkennungswert. Die Erwartungen, die durch das Motiv des Liebespaares geschiirt
werden, kdnnen wohl ebenfalls nicht erfiillt werden. All diese Faktoren scheinen vielmehr Teil
der Vermarktungsstrategien des Verlags zu sein, denn knallige Farben, attraktive Frauen, der
Film und das Gesicht der Autorin sollen vermutlich potenzielle Kduferinnen anziehen.

Die Tendenzen, die sich fiir die Jelinek-Werke in der Volksrepublik China beobachten lieRen,
fligen sich in eine internationale Jelinek-Rezeption ein, die grolRtenteils von denselben Aspekten
gepragt ist. ,Elfriede Jelinek ist ein mediales Phdnomen”, so Daniela Bartens (1997:37). Bereits
ihr erstes offentliches Inerscheinungtreten als Autorin bei den Innsbrucker Jugendkulturwochen
1969 war ,skandaltrachtig” und stellt den Beginn einer ,zweispaltigen medialen
Erfolgsstory” dar. Wahrend das offentliche Interesse zunachst noch ihrem Werk galt, trat etwas
spater, so Bartens (1997:38) weiter, ein gesteigertes Interesse fir ihre Person ein, wozu vor
allem der haufig autobiographisch rezipierte Roman Die Klavierspielerin von 1983 beitrug.
Diverse Veroffentlichungen, wie z.B. ihr hochst umstrittener Roman Lust 1989, markieren
Hohepunkte ihrer medialen Prdasenz bis 2004, als im Zuge der Verleihung des bedeutendsten
Literaturpreises die ganze Welt auf Jelinek blickte. Die ,PR-Maschine” und die ,klischierte
mediale Bildproduktion” treiben, so Bartens (1997:37-38), ,,das Verschwinden, nicht dasjenige
des Autors in seinem Werk, sondern jenes des Werks hinter der liberlebensgroRen lkone seiner
Autorin“ voran.

Die Strategie, die Werke Jelineks durch sexualisierte Layouts und Ankiindigungen als erotische
Literatur an die Leserlnnen zu bringen, ist ebenso kultur- bzw. landertbergreifend verbreitet wie
die lkonisierung der Autorin. Scheinbar sind es vor allem die Romane, die ,zumeist mit
,erotischer Verpackung’ aufwarten” (Clar / Schenkermayr 2008:43). Dies liegt u.a. daran, dass
neben den behandelten Inhalten auch die Titel der Theatertexte weniger die Vermarktung als
erotische Kunst nahelegen als die Romane mit Titeln wie Die Liebhaberinnen, Lust, Gier etc.
AulRerdem mache es einen Unterschied, ob der Verlag mit seiner Publikation ein breites
Publikum oder ein spezialisierteres Theaterpublikum erreichen will. Interessanterweise ist die
Stlickekompilation In den Alpen das einzige Buch des Changjiang Verlages, das ohne
Frauenmotive auskommt. Die Ausgabe des Romans Liebhaberinnen des Yilin Verlages auf der
anderen Seite bedient sich eines Lippenmotivs, das eindeutig erotisch konnotiert ist.*** Clar und

143 Recherchen zufolge findet sich dieses Motiv des Ofteren auf den Covers von Jelinek-Werken wieder:

Vgl. zum Beispiel die kroatische Ausgabe von Lust (Naslada 2004, Abbildung des Covers: Clar /
Schenkermayr 2008:44). Die Lippencollage des Yilin Verlages ist dennoch sehr kiinstlerisch gestaltet und
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Schenkermayr (2008:43) sprechen auch die Konsequenzen derartiger Aufmachungen aus. Die
Darstellung der Sexualitat scheint Kritikerlnnen wie Leserlnnen zwar stark anzuziehen, lasst aber
zumeist enttduschte Rezensentlnnen zuriick, die alles andere als die erwartete erotische
Literatur in Handen halten.

Im Gegensatz dazu gestalten sich Layouts und Klappentexte in renommierten Verlagen meist
differenzierter. Eine anspruchsvollere Gestaltung ist des Weiteren in Lidndern zu beobachten,
deren Rezeption — wenn auch nur bestimmter Genres — bereits weiter fortgeschritten ist, wie
dies Clar und Schenkermayr (2008) am Beispiel der Theatertexte in Europa demonstrieren. Die
Sujets der Covers sind vielfach kiinstlerisch den Hauptmotiven der Texte angepasst. Erotische
Motive sind kaum prasent. Fotografien der Autorin werden sehr zuriickhaltend verwendet,
Klappentexte und Ankiindigungen lassen die Person Jelineks vermehrt in den Hintergrund treten,
was die Autoren als ,,Abkehr von der Person Jelineks zu Gunsten einer Hinwendung zum Text der
Autorin“ deuten (Clar / Schenkermayr 2008: 53, FN86).

raumt der Interpretation immer noch breiteren Spielraum ein als beispielsweise die Frauenfiguren der
Changjiang Reihe.
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11. Jelinek auf dem chinesischen Buchmarkt

Dieses Kapitel ist dem Erfolg der Jelinek-Ubersetzungen auf dem chinesischen Buchmarkt
gewidmet. Dabei werden zuallererst Daten zu Auflagen und Verkauf analysiert. Es folgen zwei
Abschnitte, in denen diskutiert wird, weshalb die meisten Werke Elfriede Jelineks nicht dieselbe
Beachtung der chinesischen Leserschaft fanden wie der Roman Die Klavierspielerin, der sogar
zum Bestseller wurde. Abschliefend wird Jelineks Erfolg in China anderen Nobelpreistragerinnen
gegenlber gestellt.

11.1. Auflagen und Verkauf der Jelinek-Werke

Die Werke Elfriede Jelineks erschienen zwischen Janner und Oktober 2005 auf dem chinesischen
Buchmarkt. Wo sich die Auflagezahlen und ihre Hohen eruieren lieRen (Tab. 7), wird deutlich,
dass sich der Grofteil der Ausgaben auf ein (acht Ausgaben) bis zwei Auflagen (drei Ausgaben)
beschrankte. Die einzigen Werke, die Recherchen zufolge in mehr als zwei Auflagen publiziert
wurden, sind Lust mit drei und die Klavierspielerin mit insgesamt sieben Auflagen. Die Hohe der
ersten Auflagen unterscheidet sich sehr stark zwischen den einzelnen Ausgaben und reicht von
5.100 Exemplaren der drei Ausgaben im Shenzhen Verlag bis zu 30.000 Exemplaren der
Klavierspielerin im Beijing October Verlag. Der Shanghai und Yilin Verlag verzichteten leider
grofitenteils darauf, ihre Auflagehdhen zu veréffentlichen. Dennoch zeichnet sich folgendes Bild
ab: Die hochste Auflage aller anderen Ausgaben ist vermutlich Lust im Changjiang Verlag mit
30.000 Exemplaren in der 3. Auflage, was gerade an die erste Auflage von Die Klavierspielerin
herankommt. Diese konnte zwischen Janner und April 2005 in sieben Auflagen mit insgesamt
110.000 Exemplaren auf dem chinesischen Buchmarkt aufwarten.**

Auf dem chinesischen Buchmarkt sind Erstauflagen mit durchschnittlich 10.000 Exemplaren
Einschdtzungen von Expertinnen zufolge nicht als sonderlich hoch zu erachten (Ye 2009: pers.
Auskunft). Auch der Literaturagent Cai Hongjun meinte, dass sich die Auflagen der Jelinek-Werke
groRtenteils ,leider nur auf 5.000 bis 20.000 Exemplare” beliefen (Cai 2009: pers. Auskunft).
Dass Die Klavierspielerin hingegen bereits mit 30.000 Exemplaren startete und noch im selben
Monat mindestens dreimal wiederaufgelegt wurde, ist (beraus bemerkenswert. Bis April des
Jahres stieg die Auflage sogar auf 110.000 Exemplare. Nobelpreiswerke kommen laut
Expertlnnen normalerweise nicht liber eine Auflage von 50.000 Exemplaren (Ning 2009: pers.
Auskunft). Tatsachlich gilt Die Klavierspielerin auch als einziges Jelinek-Werk, das sich schlieBlich
gut verkaufte (Cai 2009: pers. Auskunft). Der Erfolg der anderen Werke auf dem chinesischen
Buchmarkt ist sehr bescheiden einzuschatzen.'*

%% Bemerkenswert ist iibrigens, dass das Werk ,Klavierspielerin“ Jelinek von Qian Dingping ebenfalls im

Janner 2005 gleichzeitig mit den anderen vier Ausgaben der Jelinek-Reihe des Changjiang Verlages
erschien. Die Hohe der ersten Auflage belief sich — wie beispielsweise bei Wildnis auch — auf 10.000
Exemplare. Das Veroffentlichungsschema scheint den Primarwerken der Reihe sehr dhnlich. Dies verstarkt
die Vermutung, dass es nicht weiter auffallen sollte, dass es sich bei diesem Werk nicht, wie zuerst erhofft,
um eine Ubersetzung des Romans Die Klavierspielerin handelt.

> Da Verlage sehr ungern Informationen zum Verkauf ihrer Biicher weitergeben, gilt es, sich hier
einerseits auf zugéngliche Daten, wie die Zahl der Auflagen und ihre Héhen, und des Weiteren auf die
Beobachtungen und Einschdtzungen der chinesischen Expertinnen zu verlassen. So schrieb der



GJ (Die Klavierspielerin) Beijing October 1 Jan. 2005 1-30.000
2 Jan. 2005 30.001 -50.000
3 Jan. 2005 50.001 - 70.000
4-6 Jan.-April 2005  70.001 - 100.000
7 April 2005 100.001 - 110.000
m Shanghai Translation 1 Okt. 2005 kA
SYS (Der Tod und das Shanghai Translation 1 Jan. 2005 1-10.100
Yilin Press 1 Aug. 2005 kA
Yilin Press 1 Mai 2005 kA
ZAN (Die Liebhaberinnen - Yilin Press 1 Jun. 2008 kA
AHY (Oh Wildnis) Changjiang Literature 1 Jan. 2005 1-10.000
_ 2 Febr. 2005 10.001 - 13.000
QY (Lust) Changjiang Literature 1 Jan. 2005 1-20.000
2 kA 20.001 - 25.000
3 April 2005 25.001 - 30.000
Changjiang Literature 1 Marz 2005 1-20.000
HAS (In den Alpen) Changjiang Literature 1 Jan. 2005 1-8.000
_ 2 Marz 2005 8.001-11.000
Shenzhen Press 1 Aug. 2005 1-5.100
Shenzhen Press 1 Aug. 2005 1-5.100
Shenzhen Press 1 Aug. 2005 1-5.100

Tabelle 7: Aufstellung der eruierbaren Auflagezahlen, geordnet nach Verlagen

Die angefiihrten Daten sind den Impressen der chinesischen Ausgaben entnommen. Die Tabelle erhebt
keineswegs Anspruch auf Vollstandigkeit.
kA = keine Angabe, nicht eruierbar

11.1.1. Ein bescheidener Erfolg

Warum die Auflagehdhen bei den meisten Jelinek-Ausgaben so niedrig gehalten wurden, hangt
mit dem Risiko zusammen, das chinesische Verlage mit jeder Produktion auf sich nehmen (vgl.
die Konsequenzen der marktwirtschaftlichen Reformen flir den Buchmarkt in Kap. 2.). Ding Na
(1995:122-123) machte bereits 1995 in ihrer Dissertation auf diese Erscheinung aufmerksam. Die
Publikation ,,schongeistiger Literatur” bringe einem Verlag nur geringen Gewinn ein, wenn nicht
sogar grolRen Verlust. Kang und Gou (2004: Website) dullern sich diesbeziiglich ebenfalls in
ihrem Artikel. Der Druck, Profit zu machen, und der Anspruch des Nobelpreises, qualitativ
hochwertige Literatur zu kiiren, lieBen sich nur bedingt vereinen:

Aus dieser Perspektive gesehen liegen die Ziele der chinesischen Verleger in der
marktwirtschaftlichen Ara und die des Nobelpreises weit auseinander. In den Augen der

Literaturagent Cai Hongjun (2009: E-Mail), dass sich Die Klavierspielerin ,sehr gut” verkaufte. Die
Ubersetzerin Chen Min (2010: E-Mail) hatte beobachtet, dass sich die iibrigen Werke hingegen ,ganz
schlecht” verkauften.
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Verleger ist eine nicht gut verkaufliche Literatur nicht nur extravagant, sondern
gefahrlich. (Kang / Gou 2004: Website, Ubers. AH)

Die Verlage mussten beflirchten, die Blicher nicht an die chinesischen Leserlnnen zu bringen. Die
Auflagehohen wurden daher genau kalkuliert, um nicht allzu groBe Mengen an Exemplaren
remittieren zu mussen.

Wie bereits in Kapitel 2. zum chinesischen Buchmarkt beschrieben, sind literarische
Publikationen generell einer sehr starken Konkurrenz durch andere Segmente wie
Sozialwissenschaften und Fachbiicher etc. ausgesetzt. Ubersetzungen von Literatur aus dem
Ausland kommt zudem keine groRe Bedeutung auf dem Markt zu. Im Bereich der
deutschsprachigen Literatur hat es vor allem die Gegenwartsliteratur sehr schwer, sich auf dem
chinesischen Buchmarkt durchzusetzen. Osterreichische Literatur steht zudem noch im Schatten
der prasenteren deutschsprachigen Literatur aus Deutschland. Chinesische Verlage gehen
jedenfalls stets vorsichtig mit den Auflagezahlen 6sterreichischer Gegenwartsliteratur um.

Ein weiterer Grund fiir den bescheidenen Erfolg der Jelinek-Werke kdnnte eventuell in einem
Vorurteil gegenliber deutschsprachiger Literatur im Allgemeinen liegen, das sich hartnackig in
China halt. Wie das BIZ in Beijing berichtete, gelte deutschsprachige Gegenwartsliteratur als ,zu
analytisch und wenig unterhaltend” (BIZ 2009: Website). Chinesische Leserlnnen wollen
realistische Werke mit Handlung, so driickte sich auch Zhou Baiyi vom Changjiang Verlag in
einem Interview gegeniiber der Zeitschrift Zhongguo Xinwen Zhoukan aus (Kang / Gou 2004:
Website). Dass der asthetische Geschmack der Chineslnnen ein entscheidender Faktor fiir die
Rezeption eines Werkes ist, hat auch Zhang Yi (2007:39) in ihrer Studie nachgewiesen. Von
diversen befragten Expertlnnen wurde (iberdies angesprochen, dass Jelineks Werke dem
Geschmack der chinesischen Leserschaft nicht entsprachen. So meinte Ye Jun,
Literaturwissenschaftler der Akademie der Sozialwissenschaften, dass deutschsprachige
Literatur allgemein ,wirklich schwer fiir das chinesische Publikum zu rezipieren” sei, da ,keine
Geschichten erzahlt” wiirden (Ye 2009: pers. Auskunft). Im Gegensatz zu englisch-, franzdsisch-
oder russischsprachigen Literaturen beispielsweise besitzt die deutschsprachige daher nur
geringe Anziehungskraft fiir das chinesische Publikum. Man misse ,immer mitdenken” und die
,historischen Hintergriinde kennen”, von ,Spal} bei der Lektire” kdnne jedoch keine Rede sein
(Ye 2009: pers. Auskunft). Auch Li Changke (2009: pers. Auskunft) von der Peking Universitat
ging auf die chinaspezifischen Rezeptionsprobleme ein und meinte, dass Jelineks Werke
keinesfalls einem chinesischen Asthetikempfinden gerecht wiirden. Dieses hinge eng mit der
literarischen Tradition Chinas zusammen. Die Handlung ist dabei besonders wichtig. Was man
sich zudem erwarte, sei eine ,schone Sprache, schone Formulierungen und
Charakterzeichnungen, innere und duRere Beschreibungen” (Li [Changke] 2009: pers. Auskunft).
Man miusse gut erzahlen kénnen und Spannung aufbauen. Erfolgreiche Literatur ist nach dieser
Vorstellung also diejenige, die unterhalt und SpaR macht. Dies bestatigte auch Ma Wentao (2009:
pers. Auskunft), emeritierter Professor der Peking Universitit und Ubersetzer. Das
allerwichtigste fur ein wirtschaftlich erfolgreiches Buch sei die Fahigkeit, seine Leserlnnen ,zu
amdisieren”.

WO MIXAN A SR, DUR 2 5 7352 5 A A b ] L AR ) B ROAR 25 b . 7R AR IR B, 9
SERBICEAMEE, 1 HfER . (Kang / Gou 2004: Website)
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Die Anforderungen, die eine breite chinesische Leserschaft demzufolge an ein literarisches Werk
stellt, spiegeln sich in den bereits erwdhnten Ergebnissen diverser Umfragen und Statistiken zum
chinesischen Leseverhalten wider (vgl. Kap. 2.2.). Das Buch wurde Hand in Hand mit den
marktwirtschaftlichen Reformen auch in China immer mehr zu einem gewohnlichen Konsumgut
(Sun 2002:56). Fast die Halfte der Befragten einer aktuellen Studie gab an, Blicher vor allem zur
Entspannung und Unterhaltung zu lesen (Bartz 2009:11). Im Gegensatz zum traditionellen
Verstandnis des Buches verkiirzten Wertewandel und verdndertes Konsumverhalten die
Lebensspanne des mittlerweile auch stark trendabhéngigen Buches maligeblich (Sun 2002:56).
Dazu kommt, dass neuartige Unterhaltungsmoglichkeiten wie z.B. Computerspiele, Internet und
Handy, das Lesen als Freizeitbeschaftigung v.a. unter jungen Chineslnnen klarerweise
herausfordern.

Der bescheidene wirtschaftliche Erfolg der Jelinek-Werke ist laut Expertinnen auf zwei weitere
malgebliche Faktoren zuriickzufiihren: Jelinek arbeitet einerseits sehr viel mit der Sprache, was
ihre Werke teilweise sehr aufwendig zu lesen und Ubersetzen macht (vgl. Kap. 9.). Die von
Jelinek behandelten Themen stellen des Weiteren ein Problem fiir ihre Rezeption in China dar.
Inhalte, die starke Bezlige zur 6sterreichischen Geschichte und Gesellschaft aufweisen, wie die
Bewiltigung der Nazi-Vergangenheit, die kleinbilrgerliche Familie, die Osterreichische
Tagespolitik etc. waren fur die chinesische Leserschaft zu weit weg und wenig relevant (Li
[Changke] 2009: pers. Auskunft). Anspielungen sind nicht verstdndlich. Das Interesse des
chinesischen Lesepublikums kdénne so nicht geweckt werden.'*’ Rezeptionstheoretisch handelt
es sich hierbei wiederum um die Divergenzen zwischen dem ,realen Leser” und dem ,impliziten
Leser”, also dem spezifischen Publikum, auf das das Werk selbst kalkuliert ausgerichtet ist. In
JauR’ Worten ware es das Zusammentreffen des im Werk kodierten Erwartungshorizonts mit
dem Erwartungshorizont, den die Lesenden an das Werk herantragen. Verstandnis und
Beurteilung eines Werkes ist dieser Theorie zufolge teilweise durch den Erwartungshorizont
vorbestimmt, der die Vorerfahrungen der Lesenden widerspiegelt. Die Reaktion des
chinesischen Publikums auf Form und Inhalt der Werke Jelineks ist daher auch durch die
unterschiedlichen Rezeptionsbedingungen zu erkldaren, denn der Erwartungshorizont der
chinesischen Lesenden divergiert vermutlich sehr stark von jenem, mit dem sich beispielsweise
Osterreichische Lesenden einem Jelinek-Werk ndhern wirden. Die Rezeption und Aufnahme
eines Werkes spiegelt sich also stets in der Interaktion zwischen dem Text und den realen
Leserlnnen wider, was sich mit den Einschatzungen der Expertinnen deckt.

Die Rolle der ,Qualitat” einer Ubersetzung fiir die Popularitit und den Erfolg einer/eines
Autorin/s auf dem Buchmarkt ist ebenfalls nicht zu untersch&atzen. Dabei sind vor allem die
spezifischen Entstehungsbedingungen dieser Texte zu berlicksichtigen (vgl. Kap. 8.). Zhang Yushu
(1992:60-71) betont beispielsweise die ,Wichtigkeit der Ubersetzung bei der Rezeption der
deutschen Literatur in China“ in seinem gleichnamigen Artikel von 1992. Auch Zhang Yi (2007:38)
spricht dies in ihrer Studie an. Eine ,schlechte” Ubersetzung kann manchmal sogar ,eine
schadliche Wirkung auf die Verbreitung des betreffenden Werkes ausiib[en] und dem guten Ruf
des Dichters schad[en]” (Zhang [Yi] 2007:38). Pichler (1997:79) merkte flr den geringen Erfolg

7 Clar und Schenkermayr (2008:32-36) konnten in ihrer Studie zu den Theatertexten in Europa ibrigens

auch fir Europa nachweisen, dass es Jelinek-Texte mit starkem Osterreichbezug schwerer haben. Sie
werden weniger libersetzt und aufgefihrt.
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der Jelinek-Werke in Spanien an, dass die ,Tatsache, dass jeder Roman von einem anderen
Ubersetzer bzw. einer anderen Ubersetzerin ins Spanische Ubertragen wurde”, einer
angemessen Rezeption ,sicher nicht forderlich” war. Im Gegensatz zu anderen Autorinnen, wie
Thomas Bernhard oder Peter Handke, die zur Ganze von einer Person Ubersetzt wurden, konnte

Ill

sich ,kein einheitlicher Stil“ entwickeln. Er geht im Folgenden auch auf die 6konomischen
Bedingungen der realen Ubersetzungssituation ein und kommt zu dem Schluss, dass die
,Bedingungen des Marktes” einer Ubersetzung jedenfalls nicht zutrdglich sind, da gerade
Jelineks Werke eine intensive Spracharbeit und daher viel Zeit bendtigen. Wie beschrieben,
mussten die chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen ihre Arbeiten auch unter enormem Zeitdruck
anfertigen, teilweise wurden die Werke sogar auf mehrere Ubersetzerlnnen aufgeteilt.
Womoglich ist dies auch ein Grund, weshalb die Klavierspielerin als einziges Jelinek-Werk
auBerst erfolgreich auf dem chinesischen Buchmarkt aufgenommen wurde. Ning und Zheng
arbeiteten knapp zwei Jahre an ihrer Ubersetzung, wihrend die anderen Ubersetzerinnen mit
vier Wochen bis zu wenigen Monaten auskommen mussten. Die Ubersetzungen an sich sind also
ein durchaus relevanter Faktor fir den Erfolg eines Werkes im Ausland und koénnten auch in

China eine entscheidende Rolle gespielt haben.

Ma Wentao (2009: pers. Auskunft) zufolge haben es lyrische und dramatische Werke Uberdies
besonders schwer auf dem chinesischen Buchmarkt. Dies wird von diversen Statistiken
untermauert. Yang Lei (2006:1-2) von OpenBook konnte zum Beispiel nachweisen, dass die
Gattungen Drama und Poesie nur je 2% des Buchmarktes besetzen. Der Roman beherrscht mit
46% hingegen fast die Halfte. Angesichts einer derartigen Marktanalyse scheint es entschieden
durchdacht, dass beispielsweise der Changjiang Verlag die Erstauflage seiner Stlickesammmlung
In den Alpen um einiges geringer hielt als die seiner Romanausgaben (vgl. Tab. 7). Wildnis
erschien im Janner 2005 mit einer Erstauflage von 10.000, Lust und Gier sogar mit 20.000
Exemplaren. Die Erstauflage von In den Alpen belief sich zum Vergleich nur auf 8.000 Exemplare.

Laut Yang Li (2010: pers. Auskunft) sind es hauptsdchlich Leserlnnen einer intellektuellen
Gesellschaftsschicht bzw. Menschen, die beruflich oder privat mit Deutschland oder Osterreich
zu tun haben, die sich deutschsprachige Literatur kaufen wiirden. Das Lesepublikum fiir Elfriede
Jelineks Werke ist vielleicht noch weiter zu differenzieren. Zhou Baiyi vom Changjiang Verlag
meinte im Vorfeld der Veroéffentlichungen bereits, dass sich Jelineks Werke nicht fir die grol3e
Masse der chinesischen Leserschaft eigneten. Ihr abstruses Schreiben und die in den Werken
beschriebenen Anomalitaten konnten von der chinesischen Leserschaft nicht so gut verstanden
werden (Kang / Gou 2004: Website). Dass das Publikum der Jelinek-Werke auch auBerhalb
Chinas ein differenziertes ist, haben Clar und Schenkermayr (2008:37) in ihrem
Forschungsprojekt festgestellt. Obwohl Jelineks Popularitdit durch die Verfilmung der
Klavierspielerin und die Verleihung des Literaturnobelpreises kurzzeitig gestiegen ist, sei Elfriede
Jelinek nur einer kleinen Gruppe von Leserlnnen wirklich bekannt. Und, so die Autoren weiter:

Die intensivere Beschaftigung mit den schwierig zu lesenden Texten der osterreichischen
Autorin bleibt einem spezialisierten Publikum vorbehalten, welches vor allem im Bereich
der Universitaten, also der Theater- bzw. Literaturwissenschaft, als auch im Umfeld von
Kultureinrichtungen, in erster Linie Theatern, zu finden ist. (Clar / Schenkermayr 2008:37)



125

Dies trifft wohl auch fiir China zu. Jelineks Leserschaft ist vor allem im akademischen Bereich
anzusiedeln. Da ihre Sticke in China nicht aufgefiihrt werden (vgl. Kap. 6.2.2.), wird die
Auseinandersetzung an Theatern in diesem Fall jedoch um einiges geringer sein als in anderen
Teilen der Welt, v.a. Europa.

Die niedrigen Auflagezahlen und der geringe Verkaufserfolg der meisten Jelinek-Werke sind also
auf mehrere Faktoren zuriickzufiihren. Diese haben zum einen mit der Performance
deutschsprachiger Literatur auf dem chinesischen Buchmarkt und dem Leseverhalten der
Chineslnnen heutzutage allgemein zu tun. Zum anderen lassen sich auch Griinde festhalten, die
fir Jelinek und ihr literarisches Schaffen im Speziellen zutreffen.

11.1.2. Ein Bestseller: Die Klavierspielerin

Die grofle Ausnahme unter Jelineks Werken ist ihr Roman Die Klavierspielerin. Mit sieben
Auflagen in nur vier Monaten und einer Hohe von 110.000 Exemplaren hebt sich dieses Werk
von den anderen Ausgaben auf dem chinesischen Buchmarkt aullerordentlich ab. Ning Ying
(2009: pers. Auskunft), die Ubersetzerin des Werkes, erinnert sich noch an die Zeit der
Veroffentlichung im Janner 2005. Die Erstauflage war in kiirzester Zeit ausverkauft. Allein im
Janner wurden daraufhin noch zwei weitere Auflagen nachgedruckt. Das Werk befand sich bald
auf mehreren Bestsellerlisten des Landes. *® Dass Die Klavierspielerin in China so
durchschlagenden Erfolg ernten wiirde, hatte niemand erwartet. ,Diese Reaktion des Marktes
ubertraf die Vorhersagen von vielen bei weitem* (Cai 2006b:40, Ubers. AH'*). Zur Verbliiffung
aller wurde der Roman, wie Cai Hongjun (2006b:40) schreibt, zum erfolgreichsten Werk
deutschsprachiger Literatur auf dem chinesischen Buchmarkt seit langem.

Warum gerade dieser Roman so erfolgreich vom chinesischen Markt aufgenommen wurde, liegt
an mehreren Grinden. Die Klavierspielerin war im Janner 2005 das erste Werk Elfriede Jelineks,
das je in der Volksrepublik China erschienen war. Wie jedes Jahr wurden die aktuellsten
Nobelpreiswerke mit Spannung vom chinesischen Lesepublikum erwartet. Dass spater
veroffentlichte Werke eher weniger beachtet werden, scheint einleuchtend, insbesondere wenn
sie sogar nach der Verleihung des nichsten Nobelpreises erschienen.’ Ning und Zheng
arbeiteten zwei Jahre an der Ubersetzung, konnten ihrer Ubertragung also ein Vielfaches mehr
Zeit widmen als die anderen chinesischen Jelinek-Ubersetzerinnen. Die Klavierspielerin gilt
weiters als Jelineks bekanntester Roman. 1983 war ihr damit der Durchbruch gelungen. Erstmals
seit Lockvdgel aus dem Jahr 1970 gab es wieder einhelliges Lob seitens der KritikerInnen (Mayer
/ Koberg 2007:116-117). Neben Lust ist der Roman das bestverkaufte Buch der Autorin. Zudem
ist es das am besten erforschte Werk Elfriede Jelineks. Die Interpretationen variieren von
feministischen, marxistischen und psychoanalytischen Ansdtzen, zur Anwendung kommen
Sprachphilosophie, Faschismustheorien oder Sexualpathologie ebenso. 1988 wurde das Werk
von Patricia Jlinger zu einer Oper gemacht, 2001 von Michael Haneke verfilmt. Mayer und
Koberg bringen den Erfolg der Klavierspielerin wie folgt auf den Punkt:

%8 50 zum Beispiel auf Platz 12 der OpenBook Bestsellerliste im Janner 2005 (Yang / Zhu 2007:3).

19 1 IXAN T R S R T 2 AT [...] (Cai 2006b:40)

39 Michael erschien beispielsweise erst im Oktober 2005.
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Die Klavierspielerin ist ein Roman, in dem sich jeder wiederfinden kann, weil er die
archaischste aller Beziehungen wiedergibt — die zwischen Eltern und Kind. (Mayer /
Koberg 2007:117)

Darin kann ein weiterer entscheidender Grund fiir die Begeisterung der chinesischen Leserschaft
gesehen werden. Die im Werk behandelten Themen verfligen lber groRes transkulturelles
Potenzial und ermoglichen so auch Leserinnen mit den verschiedensten kulturellen
Hintergriinden, sich damit zu identifizieren. Die Beziehung zwischen Eltern und Kind, Mutter und
Tochter, Mann und Frau ist mit Sicherheit flir einen grof3en Teil der Leserinnen weltweit ein sehr
greifbares Thema.

Die Klavierspielerin gilt Gberdies als das Jelinek-Werk, das in den meisten Landern den Beginn
der Rezeption markiert (Bartens 1997:44). Martin Chalmers (1997:182) schildert die Griinde fur
Verlage, diesen Roman anderen vorzuziehen. Die Klavierspielerin sei der ,zugadnglichste
Roman“ bzw. mit anderen Worten , jener Roman, der sich unserer Meinung nach am leichtesten
vermarkten lie und uns am besten dazu geeignet schien, Jelinek einer englischsprachigen
Leserschaft vorzustellen”. Im Unterschied zu den anderen Romanen habe dieser noch
serkennbare (wenn auch teils grotesk verzerrte) Figuren” und einen relativ geradlinigen
Erzdhlfaden. Tatsachlich verfligt Die Klavierspielerin noch mehr (ber eine Handlung im
klassischen Sinne als andere Werke Elfriede Jelineks. Und diese Handlung ist, so gilt es Chalmers
hinzuzufligen, selbst dann noch nachvollziehbar, wenn man mit einem 0&sterreichischen bzw.
europidischen Kontext nicht vertraut ist oder in der Ubersetzung nicht mehr jede Anspielung
oder Doppeldeutigkeit erkennen kann. Dazu kommt, so Chalmers (1997:182) wiederum, dass die
prasentierten sexuellen Konstellationen ,, durchaus vorstellbar” seien. Der Sex im Roman sei auch
»beunruhigend und pervers genug”, um das Buch fiir Presse und Rezensentlnnen interessant zu
machen.

Dass die internationale 6ffentliche Rezeption an der chinesischen nicht spurlos vorbeiging, steht

1 Als Die Klavierspielerin 2005 erstmals in China erschien, war die Rezeption

zudem auBer Frage.
dieses Werkes in anderen Teilen der Welt bereits sehr weit fortgeschritten. 22 Jahre waren seit
seiner Erstveroffentlichung 1983 bereits vergangen. Das Werk kam also keineswegs als
unbeschriebenes Blatt nach China. Neben seinem Ruf, eilte dem Roman auch seine Verfilmung
nach China voraus. Ning Ying (2009: pers. Auskunft) schreibt dem Film durchaus grolRe
Bedeutung fir den Erfolg des Romans zu. lhrer Einschdtzung nach kaufte sich ein nicht zu
vernachladssigender Teil der chinesischen Leserlnnen das Buch allein aufgrund des Filmes. Als der
Nobelpreis im Herbst 2004 verkindet wurde, galt der Film auch als einer der wenigen
Anhaltspunkte des 6ffentlichen Diskurses zur ansonsten ganzlich unbekannten Autorin (vgl. Chen

/ Lai 2004: Website).

! Dies wird beispielsweise auch anhand der bereits beschriebenen Testimonials auf den chinesischen
Ausgaben deutlich. Diese sind vorwiegend dem deutschsprachigen Diskurs entnommen, z.B. Medien wie
FAZ, Frankfurter Rundschau etc.
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11.2. Jelinek im Vergleich mit anderen Nobelpreistragerinnen

Im Folgenden soll Jelineks Erfolg in China im Vergleich mit anderen Nobelpreistragerinnen
analysiert werden. Yang Yi (#%%) und Zhu Jianhua (%f@&#E) von OpenBook veréffentlichten im
Jahr 2007 eine Studie zu Nobelpreistragerinnen in China mit umfangreichem statistischem
Material. Seit 1901 wird der Nobelpreis fiir Literatur vergeben. Bis 2007 haben seit der ersten
Verleihung insgesamt 103 Schriftstellerinnen den Preis erhalten. Vier Finftel der
Preistragerlnnen stammen aus Europa, aus Asien insgesamt nur fiinf. Da dem im franzésischen
Exil lebenden Gao Xingjian, Preistrager von 2000, die chinesische Staatsbirgerschaft aberkannt
wurde, gibt es offiziell keine/n chinesische/n Preistragerin. Nobelpreiswerke sind also fiir China
gleichzeitig immer Werke fremdsprachiger Literaturen.

Von 103 Nobelpreistragerinnen sind laut Studie etwa 80 mit ca. 1.500 Titeln auf dem
chinesischen Buchmarkt prasent (Yang / Zhu 2007:1). Interessanterweise handelt es sich bei nur
ca. 70% der Nobelpreiswerke um Literatur. Die restlichen 30% teilen sich zwischen Werken der
Preistragerinnen aus den Bereichen Sozialwissenschaft, Kinder- und Jugendliteratur, Sprache,
Biographie, Kunst etc. auf. Bei etwa der Halfte der nicht verlegten Autorinnen handelt es sich um
Preistragerinnen der 1960er oder 1970er Jahre, also der Zeit der Kulturrevolution in China, als
eine Rezeption ausldndischer Literatur so gut wie unmaoglich war. Ein wichtiger Grund fir die
anderen, nicht verlegt zu werden, liege u.a. darin, dass diese vorwiegend Theaterstiicke
schrieben. Stilicke sind den Autorinnen zufolge zwar fir die Auffihrung, aber nicht fir den
chinesischen Buchmarkt geschaffen (Yang / Zhu 2007:2).

Die Werke einiger Autorlnnen waren schon vor der Zuerkennung des Preises in China verlegt.
Dazu zadhlen beispielsweise Rabindranath Tagore (Nobelpreis 1913), Romain Rolland (Nobelpreis
1915), Ernest Hemingway (Nobelpreis 1954) und Yasunari Kawabata (Nobelpreis 1968). Die Zahl
der in China veroffentlichten Werke Ubersteigt die der Schriftstellerinnen, die vor der
Preisvergabe im Land unbekannt waren, deutlich (Yang / Zhu 2007:1-2). Fur diese lasst sich
wiederum feststellen, dass zumeist nur die reprasentativsten Werke ins Chinesische libersetzt
und publiziert werden. Von Autorlnnen, die bereits sehr friih mit dem Nobelpreis ausgezeichnet
wurden, sind ebenfalls deutlich mehr Werke in China erschienen. Dies liege, so Yang und Zhu
(2007:2), vor allem daran, dass diese oft bereits verstorben sind und das Copyright abgelaufen
ist, was die Publikation maRgeblich erleichtert. Der Statistik zufolge gibt es nur drei Autorinnen,
die mit Gber 100 Titeln in China vertreten sind.'*? Lediglich sieben sind mit zwischen 30 und 100,
21 mit zwischen zehn und 30 und 48, also mehr als die Halfte, mit zwischen einem und zehn
Titeln auf dem chinesischen Buchmarkt prasent.

Von Elfriede Jelineks wurden insgesamt 13 Publikationen in der Volksrepublik China
veroffentlicht. Somit hebt sie sich gerade von der Mehrheit ab, die lediglich auf ein bis zehn
Werke kommt. Die Anzahl ihrer in China verlegten Werke bestatigt also, dass ihr Erfolg
zumindest dieser Statistik zufolge als Uberdurchschnittlich zu bewerten ist. Diese 13 Werke
umfassen zudem mehr als einige wenige ihrer reprasentativsten Werke, sondern bieten vor

152 . . . . .
Sammelbande, in denen Werke von mehr als einer/m Autorin aufgenommen wurden, werden in dieser

Statistik nicht berticksichtigt.
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allem durch die vier Theaterbinde einen umfassenderen Uberblick ihres Schaffens. Dabei muss
noch berlcksichtigt werden, dass sie als Autorin in China vor dem Preis eine vollkommen
Unbekannte war und dass die Veroffentlichung ihrer Werke durchaus mit dem Aufwand des
Lizenzhandels verbunden ist.

Weiters widmen sich Yang und Zhu (2007:2-4) den Darbietungen der Nobelpreiswerke beziiglich
ihrer Verkaufserfolge. Alfred Nobel hielt in seinem Testament fest, dass der Preis die/den
auszeichnen soll, die/der das Vorzuglichste in idealistischer Richtung geschaffen habe. Dass
einige Preistragerinnen nur am Rande wahrgenommen und andere sogar gar nicht in China
verlegt wirden, liege, so die Autorinnen der Studie, wohl auch an den Auswahlkriterien des
Preises. Die Werke der Nobelpreistragerinnen entsprechen oft nicht den Vorlieben der
Leserlnnen und den Kriterien des Marktes. Nur wenige verkauften sich wirklich gut, darunter vor
allem die zuvor erwdhnten, die bereits vor dem Preis in China bekannt und publiziert waren. Aus
der Studie geht hervor, dass die 100 erfolgreichsten Nobelpreiswerke lediglich 25
Preistragerinnen zugeordnet werden koénnen (Yang / Zhu 2007:4). Neben den aktuellsten
Nobelpreiswerken halten sich laut Statistik nur die reprasentativsten Werke auf dem Markt,
wenn Uberhaupt. Vor allem Gedichte und Theaterstiicke haben es sehr schwer, sich in China
gegeniber Romanwerken durchzusetzen. Generell ldsst sich aber feststellen, dass
Nobelpreiswerke auf dem chinesischen Buchmarkt tendenziell besser abschneiden als andere
Werke auslandischer Literatur. Sie halten sich zumeist langer auf dem Markt und die Gefahr,
grofe Mengen remittieren zu missen, halt sich relativ in Grenzen.

Im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur sowie der nicht-literarischen Werke ist es durchaus
Ublich, dass sich auslandische Werke auf den Bestsellerlisten Chinas befinden. Im Bereich der
Literatur hingegen erregt ein fremdsprachiges Werk durchaus grolRes Aufsehen. Die Studie
demonstriert am Beispiel von Orhan Pamuk, dem Nobelpreistrager 2006, und seinem Werk
Benim Adim Kirmizi (Rot ist mein Name) den Einfluss des Preises auf die Verkaufszahlen. Das
Buch war bereits im August des Jahres, also zwei Monate vor der Bekanntgabe des Nobelpreises,
in China erschienen. Die Verkaufszahlen stiegen nach der Verkiindung im Oktober rapide an,
bereits im November befand sich das Werk auf Platz zwei der Bestsellerlisten. Die Wirkung des
Preises ist am Verlauf der steigenden Verkaufszahlen klar erkennbar.

Far Jelinek gilt, dass der Nobelpreis zuallererst die Veroffentlichung ihrer Werke in der
Volksrepublik China ermoglichte. Sogar der bereits seit Jahren (bersetzte Roman Die
Klavierspielerin musste auf diesen Tir6ffner warten, um erstmals publiziert zu werden. Umso
beachtlicher ist der Erfolg des Werkes, das bereits im Monat seiner Erstauflage auf Platz zwolf
der Bestsellerliste von OpenBook riickte (Yang / Zhu 2007:3). Laut einer anderen Studie gelang
es zwischen 1998 und 2003 lediglich einem einzigen Nobelpreiswerk, ebenfalls auf die
Bestsellerlisten zu kommen (Kang / Gou 2004: Website). Es handelte sich um J.M. Coetzees Werk
Disgrace, das im November 2003 nach der Verleihung des Preises Platz 29 belegte. Angesichts
dieser Tatsachen wundert es nicht, dass sich einige chinesische Kritikerlnnen in der ersten Phase
nach der Zuerkennung des Preises hinreilen lieRen, Elfriede Jelinek als eine der erfolgreichsten
Nobelpreistragerinnen der letzten Jahre in China zu betiteln (Qiu 2005:88).
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OpenBook erstellte eine Liste der zehn erfolgreichsten Nobelpreistragerinnen auf dem
chinesischen Buchmarkt des Jahres 2006. Elfriede Jelinek befindet sich ebenfalls darauf.

Nobelpreistragerin m

Rabindranath Tagore 1913
_ Ernest Hemingway 1954
_ Orhan Pamuk 2006
_ Yasunari Kawabata 1968
_ Elfriede Jelinek 2004
_ Romain Rolland 1915
Toni Morrison 1993
_ J.M. Coetzee 2003
_ Samuel Beckett 1969
Kenzaburd Oe 1994

Tabelle 8: Aufstellung der erfolgreichsten Nobelpreistragerinnen auf dem chinesischen Buchmarkt 2006 (vgl.
Yang / Zhu 2006:5)

Yang und Zhu (2006:5) gliedern die Autorinnen in ihrer Analyse in drei Typen. Zuallererst finden
sich Preistragerinnen auf dieser Liste wieder, die bereits vor der Zuerkennung des Nobelpreises
beachtliche Bekanntheit in China erlangt hatten. Dazu zdahlen Hemingway, Rolland und Tagore.
Zweitens sind vier von insgesamt funf asiatischen Nobelpreistragerinnen fir Literatur auf der
Liste vertreten (Rabindranath Tagore, Orhan Pamuk, Yasunari Kawabata, Kenzaburd Oe).
Drittens befinden sich flnf Preistragerinnen auf der Liste, die erst kirzlich ausgezeichnet wurden.
drei davon seit 2000 (Elfriede Jelinek, J.M. Coetzee, Orhan Pamuk), insgesamt flinf in den letzten
20 Jahren (Elfriede Jelinek, J.M. Coetzee, Orhan Pamuk, Toni Morrison, Kenzaburé Oe). Dass sich
Samuel Beckett unter den erfolgreichsten Preistragerinnen befindet, liegt einerseits daran, dass
sein Stlick En attendant Godot auch in China zu einem Klassiker geworden ist und oft aufgefiihrt
wird. Dazu kommt auch, dass sich der Geburtstag des irischen Schriftstellers 2006 zum 100. Mal
jahrte. In dieser Studie spiegelt sich erneut die Tatsache wider, dass westliche Literatur einer
starken Konkurrenz aus dem asiatischen Raum ausgesetzt ist (vgl. Kap. 2.3.). Lediglich weltweit
anerkannte Klassiker halten sich selbst unter Nobelpreistragerinnen in China. Fiir die chinesische
Leserschaft, so die Interpretation der Studie, sei es zudem einfacher, Werke aus anderen
asiatischen Kulturen zu rezipieren als aus den weniger vertrauten westlichen (Yang / Zhu 2006:5).
Kirzlich ausgezeichnete Preistragerinnen sind ebenfalls unter den erfolgreichsten zehn vertreten,
was am Effekt des Preises und der damit verbundenen internationalen Aufmerksamkeit liegt.
Auch die aktuelleren Inhalte spielen dabei woméoglich eine Rolle. Dass sich Elfriede Jelinek unter
den erfolgreichsten zehn befindet, ist jedenfalls bemerkenswert.

Der Aussage, dass Elfriede Jelinek zu den erfolgreichsten Preistragerinnen der letzten Jahre zahlt,
kann jedoch nur bedingt zugestimmt werden. Es ist wenig erstaunlich, dass solche Aussagen vor
allem kurz nach der Verleihung des Preises getatigt wurden. Vom heutigen Standpunkt jedoch —



130

fuinf Jahre spater — wird klar, dass die Performance der Jelinek-Werke auf dem chinesischen
Markt zwar intensiv, aber vor allem kurz war. Zunachst muss festgehalten werden, dass sich ihr
Erfolg lediglich auf ein Werk konzentrierte. Auller der Klavierspielerin fuhren alle anderen
Ausgaben nur sehr bescheidenen Erfolg ein. Sie verkauften sich nach Expertinnenaussagen ,ganz
schlecht” und wurden zumeist nur ein einziges Mal und bei niedrigen Auflageh6hen
herausgegeben, was auch die mit 13 Publikationen als Gber dem Durchschnitt eingeschatzte
Titelanzahl im Vergleich etwas relativiert.

Die Auflage- und Verkaufszahlen der Klavierspielerin sind hingegen beachtlich. Die Prasenz auf
den Bestsellerlisten ist iberdies gerade fir ein Werk auslandischer Literatur bemerkenswert.
Doch wie bereits geschildert, ist dies durchwegs kein Einzelfall. Die Kurzlebigkeit des Erfolges
wird deutlich, wenn man Die Klavierspielerin ab ihrer Erstveroffentlichung im Janner 2005 bis
heute verfolgt. 2005 war der Roman noch in den Bestsellerlisten vertreten. 2006 wurde Elfriede
Jelinek noch von OpenBook auf Platz fiinf unter den zehn erfolgreichsten Nobelpreistragerinnen
in China aufgenommen. Eigenen Recherchen zufolge war die Klavierspielerin im Herbst 2006
selbst noch in den Regalen der staatlichen Buchhandlungen in Beijing aufgelegt (eigene
Recherche).”® Im Herbst 2009 hingegen ergab ein Lokalaugenschein in Beijing, dass Jelineks
Werke mit Ausnahme ganz vereinzelter Restposten bereits aus den Buchhandlungen
verschwunden waren. Anfragen ergaben, dass diese Buchhandlungen Jelineks Werke auch nicht
mehr lagernd haben. Lediglich Die Liebhaberinnen, das einzige Werk, das nach 2005 noch einmal
verlegt wurde, war als Teil der Reihe verfiighbar. Uber die diversen Online-Vertriebe wie joyo.com
und verlagseigene Online-Portale lassen sich einzelne Restposten teilweise noch auftreiben
(eigene Recherche). Dass weder den Expertinnen noch den Jelinek-Ubersetzerinnen Pline zu
weiteren Ubersetzungen oder Veréffentlichungen bekannt sind, l3sst darauf schlieBen, dass sich
an dieser Situation bis auf weiteres nichts andern wird. Die Aufnahme der Liebhaberinnen in die
Phoenix Library mutet zwar als Lichtblick in dieser Entwicklung an, die Kurzlebigkeit des Erfolges
wird aber umso deutlicher, wenn man sich beispielsweise vor Augen fiihrt, dass Glinter Grass’
Werke gerade 2008 wieder in einer eigenen mehrbandigen Reihe beim Shanghai Translation
Publishing House erschienen sind (vgl. Grass / Huang u.a. 2008). Der Nobelpreistriager von 1999
ist zwar nicht unter den zehn erfolgreichsten Preistragerinnen angefiihrt, sein Erfolg scheint
jedoch durchwegs nachhaltiger zu sein. Dies wurde mir auch von mehreren Expertlnnen
bestatigt (vgl. Ye 2009, Ning 2009 usw.). Seine Werke wurden zudem bereits vor der
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Zuerkennung des Nobelpreises in China rezipiert und tbersetzt.”>* Ding Junjun, die Ubersetzerin

der Jelinek-Biographie von Mayer und Koberg, die 2008 geférdert vom Ubersetzungsprogramm
Litrix in China erscheinen konnte, dazu:

Dass jedes Jahr nach der Nobelpreisverkiindung ein Schriftsteller pl6tzlich in grofRen
Mengen publiziert und gelesen wird, gehort schon zu den Routinen. Davon bleiben ein
paar in der Biihne stehen, die anderen verschwinden. Die Verlage richten sich nach dem
Interesse und Kaufwillen des Publikums. Glinter Grass ist geblieben und wird jetzt noch
Ubersetzt, weil er sich ,gut verkaufen” lasst. Dazu tragen auch chinesische Autoren bei,

250 zum Beispiel im Beijing Books Building in Xidan (Beijing Tushu Dasha 1titE45K)E) und im

Wangfujing Bookstore (Wangfujing Shudian FF3:-43)5).
1990 etwa erschien eine Sonderausgabe zu Giinter Grass in der Zeitschrift World Literature (Shijie
Wenxue tH:5302%) (vgl. Zhang [Yi] 2007:30).
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die ab und zu mal von ihm sprechen und {iber ihre Lektlreerfahrungen schreiben. Von
Jelinek war eine Zeit auch die Rede. Aber dann nichts mehr. (Ding [Junjun] 2009: pers.
Auskunft)
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12. Schlussfolgerungen

Auf die Rezeptionstheorie von Hans Robert JauR und Wolfgang Iser sowie die historisch-
deskriptive Ubersetzungswissenschaft und die Translation Studies aufbauend, wurde im Rahmen
dieser Magisterarbeit die Rezeptions- und Ubersetzungssituation der Werke Elfriede Jelineks in
der Volksrepublik China dargestellt. Dabei wurden sowohl textanalytische als auch
sozialwissenschaftliche Methoden angewendet. Anhand der systematischen Dokumentation der
Rahmenbedingungen sowie der Entstehungs-, Auswahl- und Entscheidungsprozesse zeichnen
sich nun einige allgemeine Tendenzen ab, die im Folgenden kurz zusammengefasst werden
sollen.

Zunachst stellte sich heraus, dass dem Profitdruck, dem chinesische Verlage durch die
umfassenden marktwirtschaftlichen Reformen ausgeliefert sind, eine nicht zu unterschatzende
Rolle fiir die Realisierung von Ubersetzungsprojekten zukommt. Obwohl| die Ubersetzung der
Klavierspielerin bereits Jahre vor der Verleihung des Nobelpreises fertig vorlag, entschied sich
der Verlag aufgrund des finanziellen Risikos gegen eine Veroffentlichung. Nicht einmal die
international gefeierte Verfiimung des Romans durch Michael Haneke konnte an diesem
Umstand etwas andern. Erst der Nobelpreis ermoglichte das Erscheinen dieses Werkes sowie
aller anderen Jelinek-Ubersetzungspublikationen. Dazu kommt, dass die Konkurrenz durch
Ubersetzungen literarischer Werke aus asiatischen und englischsprachigen Riaumen ebenfalls
enorm ist. Im Bereich der deutschsprachigen Literatur wird sowohl die Literatur aus Osterreich
als auch der Schweiz von derjenigen aus Deutschland in den Schatten gestellt. Dramenwerke, die
einen wesentlichen Bestandteil des Gesamtwerkes von Elfriede Jelinek ausmachen, werden auf
dem Buchmarkt Gberdies im Gegensatz zu anderen literarischen Formen wie dem Roman weit
ins Abseits gedrangt, was sich in den Auflage- und Verkaufszahlen widerspiegelte.

Bis zur Zuerkennung des Literaturnobelpreises an Elfriede Jelinek im Herbst 2004 war die
Rezeption ihrer Werke in der Volksrepublik China sehr gering und auf wenige
Literaturwissenschaftlerinnen der chinesischen Germanistik beschrankt. Alle 13 Jelinek-
Ubersetzungspublikationen gehen auf den ,Tiir6ffner” Nobelpreis zuriick. Literaturpreise, wie
der Nobelpreis im Falle Jelineks oder der Deutsche Buchpreis fiir Arno Geiger, sind, so ein
weiteres Ergebnis der Studie, Paradebeispiele fiir diejenigen Impulse, die zumeist notig sind, um
die Ubersetzungs- und Rezeptionsprozesse in der Volksrepublik China in Gang zu bringen.
Dariiber hinaus scheinen die |Initiativen von Einzelpersonen, wie Ubersetzerinnen,
Herausgeberlnnen oder Vermittlungsinstanzen, vor allem aber der finanzielle Anreiz durch
Forderprojekte zu den ausschlaggebenden Faktoren fir eine Rezeption in China zu zahlen.

Ist die erste groRe Hiirde iiberwunden und der Rezeptions- und Ubersetzungsprozess initiiert,
kann von einer langerfristigen Rezeption jedoch noch nicht automatisch die Rede sein. Am
Beispiel Elfriede Jelineks hat sich gezeigt, dass selbst der wichtigste Literaturpreis der Welt eine
nachhaltige Rezeption nicht garantieren kann. Nach ca. einem Jahr war das zuvor ausgerufene
»Jelinek-Fieber” bereits abgeklungen und die bis dahin {berdurchschnittlich populare
Nobelpreistragerin aus den Zeitungen und Magazinen verschwunden. Anhand der Analyse von
Auflage- und Verkaufszahlen zeichnet sich ebenfalls ab, dass der Erfolg ihrer Werke zunachst
zwar sehr intensiv, jedoch auch sehr kurz war. AulRerdem lasst sich nur fir ein einziges Werk (Die



133

Klavierspielerin) ein markanter Verkaufserfolg feststellen. Der Nobelpreis stellte demnach nur
den Startschuss der Rezeption dar. Mit einer Ausnahme (Die Liebhaberinnen) wurden nach 2005
keine weiteren Jelinek-Werke mehr verlegt. Kein einziges Theaterstilick Jelineks wurde bisher in
der Volksrepublik aufgefiihrt. Von Auffithrungs- oder weiteren Ubersetzungsplanen ist nichts
bekannt. Einzig nachhaltige Initiativen oder Foérderstrukturen hatten eine langerfristige
Ubersetzungstatigkeit und Buchmarktprisenz erméglichen kénnen.

Die vorliegende Arbeit konnte des Weiteren verdeutlichen, welch entscheidende Rolle eine
Literaturagentur im Vermittlungsprozess von fremdsprachigen Werken nach China spielt. Fir die
Jelinek-Werke und eigentlich den gesamten deutschsprachigen Raum ist Cai Hongjun und seine
Firma HERCULES Business & Culture Development GmbH besonders hervorzuheben. Anhand der
Rekonstruktion der Abldufe, die zur Entstehung der besprochenen Publikationen fiihrte, wurde
veranschaulicht, dass der Literaturagentur sogar mehr als eine vermittelnde Position zukam. Sie
war Anlaufstelle der europaischen und chinesischen Verlage und wickelte den Lizenzhandel ab.
Doch dariiber hinaus wurde sie zu einem der wichtigsten Akteure, die die
Verdffentlichungsstrategie, die Auswahl der Verlage, der Werke, ja sogar der Ubersetzerinnen
aktiv mitgestaltete. lhr Anteil an den malRgeblichen Entscheidungsprozessen ist daher kaum zu
Gberschatzen. Auf den Beitrag der Literaturagentur ist bis zu einem gewissen Grad direkt
zuriickzufiihren, wie sich die Rezeption und Ubersetzung der Werke Elfriede Jelineks und
zahlreicher anderer deutschsprachiger und osterreichischer Werke in der Volksrepublik China
entwickelt hat.

Bei vier der fiinf Verlage, die Jelinek-Ubersetzungen herausgaben, handelt es sich um die
renommiertesten bzw. marktstarksten Literaturverlage des Landes. Dies schlug sich, wie die
Studie dokumentierte, auch in den Ubersetzerinnen- sowie Werk-Auswahlprozessen nieder. Wie
an mehreren anderen Stellen wurde auch in Bezug auf die Verlage versucht, die chinesische
Situation mit der internationalen Rezeption der Werke Jelineks in anderen Teilen der Welt in
Beziehung zu setzen. Gerade die Untersuchung der Layouts und Vermarktungsstrategien machte
namlich deutlich, dass die bisherige Jelinek-Rezeption in der Volksrepublik China durchaus
dhnlich zur Anfangsrezeption in anderen Landern verlduft. Die intensive Verwendung der Fotos
von Elfriede Jelinek weist auf eine Ikonisierung der Autorin hin, wie sie auch in anderen Landern
zu beobachten ist. Erotische Frauenfiguren in der Gestaltung der Covers sind ebenfalls weiter
verbreitet und spiegeln eine Strategie der Verlage wider, die die Werke Jelineks unter dem
Deckmantel der romantischen und/oder erotischen Literatur an ihre Kauferinnen bringen wollen.

Die Ausnahmesituation des Nobelpreises ist verantwortlich, dass der gesamte Prozess von den
Lizenzverhandlungen bis zum Erscheinen der ersten Publikationen einem erheblichen Zeitdruck
ausgesetzt war. Die Neugier und das Interesse der Leserschaft sind bekanntlich in der Zeit kurz
nach der Zuerkennung am gréRten. Am massivsten traf diese Tatsache die Ubersetzerinnen, die
binnen weniger Wochen bis Monate ihre Ubersetzungen fertig gestellt haben mussten. Der
GroRteil der chinesischen Ubersetzerlnnen ist hauptberuflich im akademischen Bereich titig und
kann sich der literarischen Ubersetzung nur nebenberuflich widmen. Die Hintergriinde der
Ubersetzerlnnen und die Arbeitsumstidnde sind, wie die vorliegende Studie nachweisen konnte,
denen literarischer Ubersetzerlnnen weltweit sehr dhnlich. Ubersetzerinnen und die Bedeutung
ihrer Arbeit findet also nicht nur in China, sondern in weiten Teilen der Welt nicht die Beachtung,
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die sie verdienen wirden. Ihre entscheidende Rolle im Vermittlungs- bzw. Rezeptionsprozess,
der mit der Landes- auch die Sprachgrenze Uberschreitet, wird nicht ausreichend
wahrgenommen. Daher ist es den meisten Ubersetzerlnnen nicht moglich, ihre Tatigkeit als
Hauptberuf auszuliben und damit ihren Lebensunterhalt zu bestreiten. Mit dem Stellenwert der
Ubersetzerinnen sind die teilweise unzumutbaren Arbeitsbedingungen eng verkniipft. Die des
Ofteren kritisierte Qualitidt vieler Ubersetzungen, wie auch der chinesischen Jelinek-
Ubersetzungen, geht zumeist Hand in Hand mit diesen sozialen und 6konomischen
Voraussetzungen. Das Berufsbild literarischer Ubersetzerlnnen ist also mehr als fragwiirdig.
Durch die vertiefte Einsicht in die entscheidende Rolle und die vielfiltigen Herausforderungen
der Ubersetzerlnnen méchte auch die vorliegende Arbeit die weitreichende Bedeutung dieses
Metiers unterstreichen und so zu einer zukinftigen Verbesserung der Arbeitsbedingungen
literarischer Ubersetzung beitragen.

Anhand der Fallstudie Elfriede Jelineks in China wurde des Weiteren ersichtlich, dass eine
erfolgreiche Rezeption von mannigfachen Faktoren abhdngig ist. Diese umfassen
soziodkonomische, gesellschaftliche wie auch politische Bedingungen im Ausgangs- wie auch
Zielland genauso wie die literarischen Werke selbst. Den literarischen Herausforderungen beim
Ubersetzungsvorgang wurde ein eigener Abschnitt gewidmet, der zunichst den Diskurs, einige
Textbeispiele und anschlieBend die Diskussion zur Ubersetzbarkeit darstellte. Die Erdrterung
dieser Fragestellungen ergab, dass die Ubersetzung der Werke Jelineks gréRtenteils als
problematisch empfunden wird, sie jedoch auch groRRes Potenzial gerade fiir die Ubersetzung ins
Chinesische, fir das chinesische Lesepublikum und wiederum die Originaltexte bietet.
Voraussetzung ist jedoch auch hier der Rahmen, in dem sich die Ubersetzerinnen mit den Texten
auseinandersetzen kénnen, um das zweifellos vorhandene Potenzial entfalten zu kbnnen.

Richtet man den Blick in die Zukunft der Jelinek-Rezeption in China, so zeichnet sich angesichts
der Situation ihrer Werke auf dem Buchmarkt ein disteres Bild ab. Mit einer Ausnahme wurden
ihre Werke nicht mehr neu aufgelegt, es gibt auch keine Informationen zu weiteren
Ubersetzungspldnen. Zudem sind alle Auffiihrungspline bisher gescheitert. Die Dokumentation
und Analyse der Rezeptions- und Ubersetzungspraxis fiihrte jedoch zu der Einsicht, dass gerade
in China der individuellen Initiative (iberaus groRe Bedeutung zugemessen werden kann.
Angesichts derartiger Rahmenbedingungen wird sich an der verebbenden Rezeption der Werke
Jelineks in China also nichts dndern, solange nicht nachhaltige Projekte von Osterreichischer
und/oder chinesischer Seite bzw. optimal in chinesisch-Osterreichischer Kooperation ins Leben
gerufen  werden. Dazu  konnten  Veranstaltungen wie  Symposien, Lesungen,
Ubersetzungsworkshops etc., aber auch der Ausbau von organisatorischen oder finanziellen
Forderstrukturen im Rahmen der bilateralen Kulturpolitik zdhlen. Das Potenzial, das im
internationalen kulturellen Austausch liegt, ist unermesslich. Es eréffnet fir beide am Austausch
beteiligten Kulturen und Gesellschaften neuartige Perspektiven und erweitert den Horizont in
ungeahntem MaRe. Dies betrifft sowohl die bilaterale politische Praxis, kulturelle und
akademische Institutionen als auch die durchschnittliche Leserin und den durchschnittlichen
Leser, die von einem fruchtbaren interkulturellen Austausch maRgeblich profitieren wiirden.
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Zusammenfassung

Die Zuerkennung des Literaturnobelpreises an Elfriede Jelinek im Herbst 2004 16ste eine globale
Rezeptionswelle aus. Mittlerweile sind die Texte der Osterreichischen Schriftstellerin in 37
Sprachen Ubersetzt — darunter auch das Chinesische. Obwohl teilweise schon seit Mitte der
1990er Jahre Ubersetzt, gehen alle tatsachlich erschienenen chinesischen Jelinek-Publikationen
auf den , Turoffner” Nobelpreis zurlick. In der vorliegenden Arbeit werden die Rezeptions- und
Ubersetzungsbedingungen der Werke Elfriede Jelineks in der Volksrepublik China umfassend
dokumentiert und analysiert. Jelinek dient dabei als Fallbeispiel, an dem die Rezeptions- und
Ubersetzungsmechanismen fiir dsterreichische Gegenwartsliteratur in der Volksrepublik China
demonstriert werden.

Die interdisziplindre Magisterarbeit baut auf der Rezeptionstheorie von Hans Robert Jaul8 und
Wolfgang Iser sowie der historisch-deskriptiven Ubersetzungswissenschaft und den Translation
Studies auf. Erstmals wird durch den Einsatz sowohl literaturwissenschaftlicher als auch
sozialwissenschaftlicher Methoden ein ganzheitliches Bild entworfen, in dem die aktuellsten
Tendenzen und der Status Quo des dsterreichisch-chinesischen literarischen Austausches erfasst
werden. Es kommen die Ubersetzerlnnen und weitere Expertinnen zu Wort, genauso werden
Daten und Statistiken, die Werke selbst sowie aulerliterarische Ausgangsbedingungen und
Determinationsfaktoren miteinbezogen und in Beziehung gesetzt. Zunachst werden daher die
spezifischen Rahmenbedingungen, die der chinesische Buch- und Ubersetzungsmarkt vorgibt,
dargestellt. Es folgt die systematische Dokumentation der Entstehungs-, Auswahl- und
Entscheidungsprozesse, die zur Verdffentlichung der Jelinek-Ubersetzungen in China fiihrten.
AnschlieRend werden Einblicke in die Ubersetzungen anhand von konkreten Beispielen eréffnet,
die Vermarktungsstrategien sowie der Erfolg der Jelinek-Werke auf dem chinesischen Buchmarkt
analysiert.

Anhand dieser Rezeptions- und Ubersetzungsgeschichte der Werke Elfriede Jelineks in China
zeichnen sich inhdrente Strukturen und signifikante Mechanismen im interkulturellen Dialog
zwischen Osterreich und China ab. Es werden die wichtigsten Akteure in diesem Prozess
identifiziert, wobei vor allem der vermittelnden Literaturagentur eine entscheidende Rolle
zukommt. Die Rekonstruktion der Ablaufe soll in weiterer Folge zu einem tieferen Verstandnis
fir die besondere Charakteristik der chinesischen Rezeption von zeitgendssischer
Osterreichischer Literatur und letztlich zu einer Verbesserung der Rezeptionsbedingungen in der
Zukunft beitragen.
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